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ORNAMENTA ECCLESIAE 


KUNST UND KÜNSTLER DER ROMANIK 


Stadt 3°8& Köln 


HUGO BORGER 

FÜR SEINE GROSSEN VERDIENSTE UM DAS ZUSTANDEKOMMEN 
DIESER AUSSTELLUNG 

ZUM SECHZIGSTEN GEBURTSTAG GEWIDMET 


ORNAMENTA ECCLESIAE 


KUN ST UND KÜNSTLER DER ROMANIK 
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Katalog 
zur Ausstellung 
des Schnütgen-Museums 


in der 
Josef-Haubrich-Kunsthalle 
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Herausgegeben 


on Anton Legner Köln 1985 
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DER BUNDESPRÄSIDENT 
HERR DR. RICHARD VON WEIZSÄCKER 
GEWÄHRTE DER AUSSTELLUNG 
ORNAMENTA ECCLESIAE 
KUNST UND KÜNSTLER DER ROMANIK 
IN KÖLN 
IM RAHMEN DER VERANSTALTUNGEN 
ZUM JAHR DER ROMANISCHEN KIRCHEN 
KÖLN 1985 
SEIN HOHES PATRONAT 


Die Ausstellung 

wurde durch die großzügige Hilfe 
des Kultusministers 

des Landes Nordrhein-Westfalen 
und des Bundesministers des Innern 
der Bundesrepublik Deutschland 
ermöglicht. 


Der Landschaftsverband Rheinland förderte die Erfassung der romanischen 
Schatzkunst in den Kölner Kirchen, der Förderverein Romanische Kirchen 
Köln e.V. unterstützte deren Konservierungsprogramm. 


Die Stiftung Volkswagenwerk bewilligte im Rahmen ihres Programms insti- 
tutsgebundener Förderung des wissenschaftlichen Nachwuchses das Projekt 
„Neue Forschungen zu den Kölner Bildkünsten der Romanik“ am Institut für 
Kunstgeschichte der Universität Münster in Verbindung mit dem Schnütgen- 
Museum in Köln. 


Die Fritz Thyssen-Stiftung förderte die wissenschaftliche Erarbeitung des 
Katalogs. 


Agfa-Gevaert AG Leverkusen gewährte vielfältige Unterstützung. 


Der Westdeutsche Rundfunk stellte zwölf Fernsehfilme über die romanischen 
Kirchen Kölns zur Verfügung, die ab Frühjahr 1985 im Rahmen der ARD 
ausgestrahlt werden. 


DER FÜRSPRACHE SEINER 
3MINENZ JOSEPH KARDINAL 
AÖFFNER, ERZBISCHOF VON 
<ÖLN, VERDANKT DIE AUS- 
STELLUNG VIELE CIMELIEN 
AUS KIRCHLICHEM BESITZ IM 
"INLAND WIE IM AUSLAND. 


! 


Weiterhin gewährten beim Zustande- 
kommen der ORNAMENTA ECCLE- 
SIAE Hilfe und Unterstützung: 
Monsieur D. Alcouffe, Conservateur en 
‚Chef, Departement des Objets d’Art, Mu- 
‚ee du Louvre, Paris 


Jr. N. Andernach, Nordrhein-Westfäli- 
‚ches Hauptstaatsarchiv, Düsseldorf 


Monsieur F. Avril, Conservateur au depar- 
‚ement des manuscrits, Bibliotheque Natio- 
ıale, Paris 


M. le President D. Bailly, Paroisse de Saint- 
‚Shislain, Saint Ghislain 


| 

| 

Dr. M. Banholzer, Domschatz-Kustos, So- 
‚othurn 


Mademoiselle A. Barc, Bibliothecaire, Bi- 
»liotheque municipale, Avranches 

R. Barten, Verkehrsamt der Stadt Köln 
Prälat B. Baumann O. Cist., Abt des Stiftes 
‚Zwettl 


I 


Dr. H. van Bebber, Direktor des Dom-Mu- 
seums der Katholischen Kirchengemeinde 
St. Viktor, Xanten 


Dr.H. Beck, Direktor der Städtischen Gale- 
fie Liebieghaus, Frankfurt am Main 

Dr. W. Beeh, Direktor des hessischen Lan- 
desmuseums, Darmstadt 


Dr. Behr, Ltd. Direktor des Nordrhein- 
‚Westfälischen Staatsarchivs, Münster 


Dipl.-Ing. Dr. h.c. Berger, Chefkonserva- 
tor, Institut für Denkmalpflege, Halle 


Prof. Dr. P. Berghaus, Direktor i.R. des 
Westfälischen Landesmuseums für Kunst 
und Kulturgeschichte, Münster 


Abt Dipl.-Ing. ©. Bergmair OSB, Stift 
‚Kremsmünster 


Prälat K. H. Bergmann, Pfarrer von St. Pan- 
taleon, Köln 


‚Prälat Dr. P. Berndorff, Pfarrer von St. Ge- 


reon, Köln 


‚Prof. Dr. P. Bloch, Direktor der Skulpturen- 
galerie Stiftung Preußischer Kulturbesitz, 
Berlin 


Dr. H. Bögli, Direktor des Muse&e Romain, 
Avenches 


Goldschmiedemeister P. Bolg, Köln 
Dr. W. von Bonin, Westdeutscher Rund- 
funk, Köln 


Dr. C. Boschma, Direktor des Fries Mu- 
seums, Leeuwarden 


Prof. Dr. G. Bott, Generaldirektor des Ger- 
manischen Nationalmuseums, Nürnberg 


Dr. G. Große Boymann, Bischöfliches Ge- 
neralvikariat, Münster 


Dr. A. Brall, Direktor der Hessischen Lan- 
desbibliothek, Fulda 


Dr. E. Braun, Bischöfliche Domkustodie, 
Eichstätt 


W.-R. Braun, Musikreferent des Kulturde- 
zernats der Stadt Köln 


Prof. Dr. B. Brenk, Basel 


Madame A. Bro&z, Conservateur du Musee 
de la Societe Archeologique d’Avesnes, 
Avesnes 


Prof. Dr. K. Bußmann, Direktor des West- 
fälischen Landesmuseums für Kunst und 
Kulturgeschichte, Münster 


H. von Borstell, Leiter des Presse- und In- 
formationsamtes der Stadt Köln 


Monsieur M. Bouvy, Conservateur, Biblio- 
theque municipale, Cambrai 


Dr. T. Brandis, Leiter der Handschriftenab- 
teilung der Staatsbibliothek Preußischer 
Kulturbesitz, Berlin 


Dr. A. de Buck, Kulturattache der Belgi- 
schen Botschaft in Bonn, Direktor des Bel- 
gischen Hauses, Köln 


Miss M. Campbell, Assistant Keeper, De- 
partment of Metalwork, Victoria & Albert 
Museum, London 


Dr. J. A. Cervellö-Margalef, Direktor der 
Erzbischöflichen Dom- und Diözesanbi- 
bliothek, Köln 


Monsieur J. Charpillon, Sous-Directeur 
des Monuments Historiques et des Palais 
Nationaux, Paris 


Monsieur le Cure J. P. Chobert, Eglise 
Saint-Aignan, Orleans 


Madame L. Colas, Sous-Bibliothecaire-en- 
Chef, Bibliotheque municipale, Valencien- 
nes 


M. 1’Abbe J. Crochet, Eglise Sainte Croix, 
Lüttich 


Prof. Dr. ©. Czerner, Direktor, Muzeum 
Architektury, Wroctaw 


Dr. K. Dachs, Direktor der Handschriften- 
abteilung der Bayerischen Staatsbiblio- 
thek, München 


Drs. H. L. M. Defoer, Direktor des Rijks- 
museums Het Catharijneconvent, Utrecht 


M. le Doyen Principal A. Defontaine, 
Eglise Saint Pierre et Paul, Chimay 


Madame M. Degrave, Bibliothecaire, Bi- 
bliotheque municipale, Evreux 


Monsieur R. Dehaybe, Commissariat Ge- 
neral aux Relations Internationales de la 
Communaute Francaise de Belgique, 
Brüssel 


Dr. G. Delmarcel, Conservateur, Musees 
royaux d’Art et d’Histoire, Brüssel 


M. le Doyen P. Devilers, Eglise Saint-Urs- 
mer, Binche 
Weihbischof Dr. theol. K. Dick, Köln 


Dr. T. Diederich, Direktor des Historischen 
Archivs des Erzbistums, Köln 


Monsieur R. Didier, Institut Royal du 
Patrimoine Artistique, Brüssel 


Prof. Dr. F.-A. Dreier, Direktor des Kunst- 
gewerbemuseums Stiftung Preußischer 
Kulturbesitz, Berlin 


Dr. A. Dückers, Kupferstichkabinett Stif- 
tung Preußischer Kulturbesitz, Berlin 


M. le Chanoine J. Dumoulin, Tresorier et 
archiviste, Eglise Cathedrale Notre-Dame, 
Tournai 


S. E. Erzbischof Dr. J. Dyba, Bischof von 
Fulda 


Monsieur A. Erlande-Brandenburg, Con- 
servateur en Chef, Musee National des 
Thermes et de I’'Hötel de Cluny, Paris 


M. Esch, Verkehrsamt der Stadt Köln 


Prälat N. Feldhoff, Generalvikar des Erz- 
bistums Köln 


S. E. der Italienische Botschafter in der 
Bundesrepublik Deutschland L. V. Ferra- 
ris, Bonn 


M. H. Fettweis, Chef de section, Musees 
royaux d’Art et d’Histoire, Brüssel 


Prof. Dr. R. Feuchtmüller, Direktor des 
Erzbischöflichen Diözesanmuseums, Wien 


Prof. Dr. H. Fillitz, Erster Direktor des 
Kunsthistorischen Museums, Wien 


M. le Doyen L. Finoy, Tresor de la Basili- 
que, Saint Hubert 


P. Flesch, Beschaffungsstelle der Stadt 
Köln 

Monsieur G. Font, Maire-Adjoint delegue, 
Limoges 

Dr. M. Freivogel, Direktor des Museums zu 
Allerheiligen, Schaffhausen 


Madame D. Gaborit-Chopin, Departement 
des Objets d’Art, Musee du Louvre, Paris 


Dr. H.-P. Geh, Direktor der Württembergi- 
schen Landesbibliothek, Stuttgart 


M. J. J. M. van Gent, Bibliotheksdirektor, 
Bibliotheek der Rijksuniversiteit, Leiden 


Dompropst W. Gertz, Münster 


Generalvikar A. Geyer, Bischöfliches Ordi- 
nariat, Passau 


Dr. G. Girardet, Regierungsdirektor, Stän- 
dige Vertretung der Bundesrepublik 
Deutschland 

Monsieur C. Golly, Bibliothecaire, Biblio- 
theque municipale, Epinal 

Mrs. B. Green, Keeper of Archaeology, 
Castle Museum, Norwich 


Dr. H. W. Grohn, Direktor des Niedersäch- 
sischen Landesmuseums, Hannover 


Prof. Dr. H. Gronemeyer, Direktor der 
Staats- und Universitätsbibliothek, Ham- 
burg 

Dr. M. Groten, Historisches Archiv der 
Stadt Köln 

Landeskonservator Dr. J. Habich, Saar- 
brücken 

Oberkirchenrat H.-G. Hafa, Berlin, Deut- 
sche Demokratische Republik 


Monsieur A. Halleux, President du Conseil 
de Fabrique de Sainte-Croix, Lüttich 


Prälat J. Hanrath, Pfarrer von St. Severin, 
Köln 


Monsieur G. Hansotte, Chef de Departe- 
ment, Archives de l’Etat, Lüttich 


H. R. Hartung, Erster Landesrat, Land- 
schaftsverband Rheinland, Kulturabtei- 
lung, Köln 


Dr. Y. Haase, Direktor der Hessischen Lan- 
des- und Hochschulbibliothek, Darmstadt 


Dr. G. Heidecke, Vorsitzender des Förder- 
vereins Romanische Kirchen Köln e.V., 
Köln 


Dr. H. Hellenkemper, Direktor des Rö- 
misch-Germanischen Museums, Köln 
S.E. Dr. F. Hengsbach, Bischof von Essen 


Prälat Prof. Dr. H. J. Herkenrath, Pfarrer 
von St. Ursula, Köln 


R. Hermanns, Köln 


Dr. W. Heß, Leiter der Staatlichen Münz- 
sammlung, München 


Prof. Dr. H. P. Hilger, Rheinisches Amt für 
Denkmalpflege, Bonn 


Dr. H. Hilschenz-Mlynek, Kestner-Mu- 
seum, Hannover 


Domkapitular Dr. F. Hofmann, Köln 


Dr. P. Hofmann, Nordrhein-Westfälisches 
Hauptstaatsarchiv, Düsseldorf 


Dr. H.H. Hofstätter, Direktor des Augusti- 
nermuseums, Freiburg i. Br. 


Dr. H. G. Horn, Rheinisches Landesmu- 
seum, Bonn 


Sr. M. Hospel, Conservatrice du Tresor 
d’Oignies, Namur 

Dr. M. Huiskes, Historisches Archiv der 
Stadt Köln 


Dr. W. Jaegers, Referatsleiter, Landschafts- 
verband Rheinland, Kulturabteilung, Köln 


Prof. M. Jaffe, Director of the Fitzwilliam 
Museum, Cambridge 


Drs. J. H. L. A. Janssen, Kerkbestuur Sint 
Servaas, Maastricht 


Prof. Dr. W. Janssen, Direktor des Nord- 
rhein-Westfälischen Hauptstaatsarchivs, 
Düsseldorf 


Dr. G. Jäszai, Kustos der Domkammer der 
Kathedralkirche St. Paulus, Münster 


Monsieur J.-M. Jenn, Conservateur 
Regional des Monuments Historiques, 
Orleans 


Mrs. A. Jonas, Assistant for Loans, The Me- 
tropolitan Museum of Art, New York 


Dr. A. Jung, Kustos der Domschatzkam- 
mer, Osnabrück 


Diözesankonservator Dr. W. Jung, Direk- 
tor des Diözesanmuseums, Mainz 


Propst und Domkapitular W. Karg, Min- 
den 


Oberbibliotheksrat G. Karpp, Leiter der 
Handschriftenabteilung der Universitätsbi- 
bliothek, Düsseldorf 


Oberlandeskirchenrat J. Kaulitz, Wolfen- 
büttel 


Dr. R. Kerscher, Fritz Thyssen-Stiftung, 
Köln 


C. Kesteloot, Belgisches Haus, Köln 
Dr. H. Kier, Stadtkonservatorin, Köln 


Ehrendechant G. Kirsch, Pfarrer von St. 
Maria Lyskirchen, Köln 


Prof. Dr. B. Klesse, Direktorin des Kunst- 
gewerbemuseums, Köln 


Ministerialrat H. Kolitzus, Ständige Vertre- 
tung der Bundesrepublik Deutschland 


Dr. A. S. Korteweg, Leiterin der Hand- 
schriftenabteilung, Koninklijke Biblio- 
theek, Den Haag 


Prof. Dr. J. Kotalik, Direktor der National- 
galerie, Prag 


Prof. Dr. D. Kötzsche, Kunstgewerbemu- 
seum Stiftung Preußischer Kulturbesitz, 
Berlin 


Dr. U. Krings, Amt des Stadtkonservators, 
Köln 


Dr. L. Kriss-Rettenbeck, Generaldirektor 
des Bayerischen Nationalmuseums, Mün- 
chen 


Dr. I. Krueger, Rheinisches Landesmu- 
seum, Bonn 
H. Küpper, Römisch-Germanisches Mu- 
seum, Köln 


Prälat Prof. Dr. L. Küppers, Kustos der 
Domschatzkammer, Essen 


Monsieur J. Lafontaine-Dosogne, Chef de 
travaux, Mus&esroyaux d’Art et d’Histoire, 
Brüssel 


Dr. L. O. Lagerquist, Museumsdirektor, 
Kungliga Myntkabinettet, Stockholm 


O. Graf Lambsdorff, MdB, Bonn 


H. Langberg, Nationalmuseet, Kopenha- 
gen 


Dr. R. Lauer, Dombauarchiv, Köln 


Dr. M. Leithe-Jasper, Direktor der Samm- 
lung für Plastik und Kunstgewerbe, Kunst- 
historisches Museum, Wien 


A. Lenzen, Presse- und Informationsamt 
der Stadt Köln 


Madame J. Linet, Conservateur en Chef de 
la Reserve, Bibliotheque Sainte-Genevieve, 
Paris 


Dr. H. Lohse, Ltd. Direktor der Universi- 
tätsbibliothek, Bonn 


Madame E. Lucas, Maire Adjointe dele- 
guee, Avranches 


Prof. Dr. I. Ludwig, Aachen 
Prof. Dr. Dr. h.c. P. Ludwig, Aachen 


Monsieur M. de Lepinay, Inspecteur des 
Monuments Historiques, Paris 


Msgr. Dr. P. Mai, Direktor des Diözesan- 
museums, Regensburg 

Hofrat Prof. Dr. ©. Mazal, Direktor der 
Handschriften- und Inkunabelsammlung 


der Österreichischen Nationalbibliothek, 
Wien 


Mrs. R. E. McCarthy, Curatorial Assistant, 
The Art Institute of Chicago 
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Weihbischof H. Machens, Powder 
Hildesheim 


Domvikar M. Melzer, Erzbischöflicher Ka 
plan und Geheimsekretär, Köln 
Dr. H. Meurer, Württembergisches Landes: 
museum, Stuttgart 


Dr. W. Milde, Leiter der Handschriftenab: 
teilung der Herzog August Bibliothek, Wol. 
fenbüttel 


Monsieur D. Milhau, Conservateur er 
Chef, Musee des Augustins, Toulouse 
Abt Dr. P. Mittler OSB, Abtei St. Michael, 
Siegburg 

P. M. Mittler OSB, Abtei St. Michael, Sieg 
burg 


Dr. Johannes Mötsch, Landeshauptarchiv, 
Koblenz 


Dompropst Dr. J. Müllejans, Aachen 
Dr. P. Naredi-Rainer, Leiter des Rheini- 
schen Bildarchivs, Köln 


Prälat Dr. J. Neuhardt, Direktor des Dom- 
museums, Salzburg 


Prälat B. Neuwinger, Pfarrer von St. Heri- 
bert, Köln 


Monsieur H. Oursel, Conservateur en Chef. 
Mus£e des Beaux-Arts, Lille | 


Dr. G. Nesselmüller, Köln 
Prof. Dr. C. Nordenfalk, Stockholm 
Dr. P. F. J. Obbema, Konservator deı 


abendländischen Handschriften, Biblio- 
theek der Rijksuniversiteit, Leiden 


Dott. A. Paredi, Direktor der Biblioteca 
Ambrosiana, Mailand 


Dr. K.-H. Paulus, Leiter des Katholischen 
Bildungswerks, Köln 


Madame S. Pautet-Lavocat, Adjoint dele- 
guee de la Ville, Verdun 


Generalvikar G. Pelican, Domkustos, Chur 
Monsieur P. Perin, Conservateur-Directeur 


de Musees et Monuments departementaux, 
Rouen 


Prälat K. G. Peusquens, Pfarrer von St. 
Aposteln, Köln 


Madame C. Piel, Inspecteur des Monu- 
ments Historiques, Paris 


Prof. Dr. B. Piotrovski, Generaldirektor der 
Staatlichen Ermitage, Leningrad 


Monsieur A. Poirot, Directeur de la Biblio- 
theque municipale, Dijon 
K. Pollems, München 


Madame A. Pouderoux, Conservateur, Bi- 
bliotheque Nationale, Paris 


Dr. G. Powitz, Leiter der Handschriftenab- 
teilung der Stadt- und Universitäts- 
bibliothek, Frankfurt am Main 


Monsieur M. Prin, Basilique Saint-Sernin, 
Toulouse 


Prof. Dr. P. Raabe, Ltd. Direktor der Her- 
zog August Bibliothek, Wolfenbüttel 


C. Räber, Domsakristan, Chur 
Prof. Dr. R. Recht, Straßburg 


oc. Dr. L. Redin, Statens Historiska Mu- 
um, Stockholm 


. Ritter, Stiftsmuseum, Karden 


Ionsieur J.-L. Rocher, Conservateur en 
\hef, Bibliotheque de la Ville, Lyon 

I. le Cure J. Roelens, Paroisse de Saint- 
‚hislain, Saint-Ghislain 


rof. DDr. F. Röhrig Can. Reg.., Stiftsbi- 
iothekar, Klosterneuburg 


rof. DDr. F. J. Ronig, Diözesankonserva- 
It, Trier 
Ir. A. Rössler, Universitätsbibliothek Er- 


‚ngen-Nürnberg, Erlangen 


"ulturattach& V. Rozboud, Botschaft der 
‚SSR, Bonn 


Ir. C. B. Rüger, Direktor des Rheinischen 
‚andesmuseums, Bonn 


Ir. L. Rug, Bischöfliche Domkustodie, 
ıchstätt 

eneraloberin L. M. N. Rützenhoff, Ge- 
ossenschaft der Cellitinnen, Köln 

N 


)r. A. Saliger, Erzbischöfliches Dom- und 
"iözesanmuseum, Wien 


, D. A. Fürst zu Sayn-Wittgenstein-Sayn, 
‚endorf-Sayn 


Ir. W. Schäfke, Direktor des Kölnischen 


tadtmuseums, Köln 


)echant K. D. Scherer, Pfarrer von St. Lut- 
\inus, Mettlach 


dr. L. Schlaefli, Direktor, College episco- 


al Saint-Etienne, Straßburg 
Ir. E. Schlieter, Direktor des Verkehrsam- 
s Köln 


'rof. Dr. W. Schlombs, Erzdiözesanbau- 


teister und Erzdiözesankonservator, Köln 


bt A. Schmidt, Abtei St. Matthias, Trier 


Ir. H. M. Schmidt, Rheinisches Landes- 


auseum, Bonn 

Yomvikar Prof. Dr. Schmitz, Direktor des 
‚rzbischöflichen Diözesanmuseums, Pa- 
‚erborn 

Yrälat F. Schneider, Pfarrer von St. Kuni- 
ert, Köln 

"rälat W. Schönartz, Direktor der Erz- 
Jischöflichen Dom- und Diözesanbiblio- 
hek i.R., Köln 


Ir. S. Schürmann, Rheinisches Amt für 
Be Bonn 


Ir. A. Schug, Direktor der Kunst- und Mu- 
umsbibliothek, Köln 


ompropst Schulte Berge, Domkapitel, 
issen 
. Dr. W. Schulten, Domkustos und Direk- 


r des Erzbischöflichen Diözesan-Mu- 
eums, Rektor von St. Cäcilien, Köln 


adame A. Scottez, Conservateur ad- 
inte, Lille 


omkapitular Sedlmair, Diözesankonser- 
ator, Speyer 


rt. M.G. Sinabell OSB, Benediktinerabtei 
onnberg, Salzburg 


Dr. G. Simone, Italienisches Kulturinstitut, 
Köln 


Madame M. A. Sire, Inspecteur des Monu- 
ments Historiques, Toulouse 


Oberkonsistorialrat M. Snigula, Ev. Konsi- 
storium der Kirchenprovinz Sachsen, Mag- 
deburg 


S. E. der Botschafter der CSSR in der Bun- 
desrepublik Deutschland, Dr. D. Spaäil, 
Bonn 


Dr. G. Stamm, Direktor der Badischen Lan- 
desbibliothek, Karlsruhe 


Dr. K. Stamm, Generaldirektion der Mu- 
seen der Stadt Köln 


Dr. K. H. Staub, Handschriftenabteilung 
der Hessischen Landes- und Hochschulbi- 
bliothek, Darmstadt 


Dr. H. Stehkämper, Ltd. Direktor des 
Historischen Archivs der Stadt Köln 


Dr. P. Steiner, Direktor des Diözesanmu- 
seums, Freising 


Dr. M. Steinkühler, Kulturreferent an der 
Botschaft der Bundesrepublik Deutsch- 
land, Paris 


S. E. Erzbischof Prof. Dr. A. Stickler, Bi- 
blioteca Apostolica Vaticana, Vatikan 


Prof. Dr. J. Stiennon, Lüttich 


Mr. N. M. Stratford, Keeper of Medieval 
and Later Antiquities, The British Museum, 
London 

Sir R. Strong, Director of the Victoria & Al- 
bert Museum, London 


W. Suslow, Vice-Direktor, Staatliche Er- 
mitage, Leningrad 
Dr. E. Szepesdi, Generalvikar, Esztergom 


Madame E. Taburet-Delahaye, Conserva- 
teur, Musee National des Thermes et de 
l’Hötel de Cluny, Paris 


Mr. S. Tagage, Conservator, Schatkamer 
Sint Servaas, Maastricht 


Monsieur G. Thirion, Inspecteur general 
des bibliotheques, Paris 


Mr. E.H. Turner, Director ofthe Cleveland 
Museum of Art, Cleveland 


Reichsbibliothekar L. Tynell, Kungliga Bi- 
blioteket, Stockholm 


S. F. Valcanover, Soprintendente ai Beni 
Artistici e Storici di Venezia, Venedig 


Madame L. Varret, Directrice de la Biblio- 
theque municipale, Le Mans 


Monsieur M.T. Verschaffel, Chef des Ser- 
vices scientifiques generaux, Bibliotheque 
royale Albert Ier, Brüssel 


Madame F. Vialet, Conservateur Haute- 
Loire, Le Puy 


Mr. W. Voelkle, Curator of Medieval and 
Renaissance Manuscripts, Pierpont Mor- 
gan Library, New York 


Msgr. Dechant L. Vogel, Kustos des Dom- 
schatzes und Leiter des Museums des St. 
Petri Domes, Fritzlar 


Dr. Vogelsang, Stadtarchiv und Landesge- 
schichtliche Bibliothek, Bielefeld 


Dr. U. Westfehling, Leiter der Grafischen 
Sammlung, Wallraf-Richartz-Museum, 
Köln 


Bibliotheksdirektor Dr. W. Werner, Leiter 
der Handschriftenabteilung der Universi- 
tätsbibliothek, Heidelberg 


Prälat Dr. J. Westhoff, Stadtdechant, Köln 


Mr. P. Williamson, Assistant Keeper, De- 
partment of Sculpture, Victoria & Albert 
Museum, London 


Monsieur M. Wittek, Conservateur en 
Chef, Bibliotheque royale Albert Ier, Brüs- 
sel 


Mr. W. D. Wixom, Chairman ofthe Depart- 
ment of Medieval Art and The Cloisters, 
The Metropolitan Museum of Art, New 
York 


Dr. A. Wolff, Dombaumeister, Köln 


Mr. P. Woudhuysen, Keeper ofthe Depart- 
ment of Manuscripts & Printed Books, Fitz- 
william Museum, Cambridge 


Monsieur L. Yvert, Inspecteur general des 
Bibliotheques, Paris 


Dr. A. Ziomecka, Muzeum Narodowe we 
Wroctawiu, Wroctaw 


Prof. Dr. C. Zoege von Manteuffel, Direk- 
tor des Württembergischen Landesmu- 
seums, Stuttgart 


Herzlich wollen wir auch den nachfolgend 
genannten Damen und Herren danken: 


Mesdames et Messieurs les Maires et Mes- 
sieurs les Cures d’Aiguilhe, Amiens, An- 
gers, Arras, Avesnes, Avranches, Cambrai, 
Dijon, Epinal, Evreux, Le Mans, Limoges, 
Lyon, Orleans, Saint Sulpice les Feuilles, 
Toulouse. 


Den Pfarrern und Kirchengemeinden von 
St. Johann-Baptist in Aachen-Burtscheid, 
Bendorf-Sayn, St. Clemens in Bergisch- 
Gladbach (Paffrath), St. Michael in Düren- 
Lendersdorf, St. Lamberti und St. Margare- 
tha in Düsseldorf, St. Remigius in Düssel- 
dorf-Wittlaer, ev.-luth. Stiftskirche in Bad 
Gandersheim, St. Peter und Paul in Georgs- 
marienhütte-Oesede, St. Petri in Geseke, St. 
Potentinus in Kall, St. Castor in Karden, St. 
Martin in Kerpen, St. Andreas, St. Apo- 
steln, St. Gereon, St. Heribert, St. Kunibert, 
St. Maria Lyskirchen, St. Pantaleon, St. Se- 
verin, St. Ursula in Köln, St. Vitus in 
Mönchengladbach, St. Servatius in Sieg- 
burg, St. Antonius und U. L. Frau und St. 
Laurentius in Trier, St. Servatius in Winter- 
scheid 


Die Leihgeber 


D AACHEN 
Domkapitel 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Johann-Baptist, 
Aachen-Burtscheid 


D AHRWEILER 
Ahrgau Museum 


F AIGUILHE 
Chapelle Saint Michel 


F AMIENS 
Bibliotheque municipale class&e 


F ANGERS 
Musees d’Angers 


F ARRAS 
Eglise Saint-Nicolas-en-Cite 


F AVESNES-SUR-HELPE 


Mus£e de la Societe Archeologique 


d’Avesnes 


F AVRANCHES 


Bibliotheque municipale d’Avranches 


Edouard Le Hericher 


F BOUILLAC 
Eglise 


D BRAUWEILER 
Katholische Pfarrgemeinde St. Nikolaus 


PL BRESLAU (Wroctaw) 
Muzeum Architektury we Wroctawiu 


B BRÜSSEL 
Bibliotheque royale Albert I“ 
Musees royaux d’Art et d’Histoire 


F CAMBRAI 
Bibliotheque municipale 


GB CAMBRIDGE 
The Syndics of the Fitzwilliam Museum 


USA CHICAGO 


The Art Institute of Chicago, 
K.S. Buckingham Gothic Fund 


B CHIMAY 
Coll&giale St. Pierre et Paul 


CH CHUR 
Dommuseum 


USA CLEVELAND 
The Cleveland Museum of Art 


D BAMBERG 
Diözesanmuseum 


D BENDORF-SAYN 
Fürst zu Sayn-Wittgenstein-Sayn 


D BERGISCH GLADBACH 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Clemens, Paffrath 


D BERLIN 
Staatliche Museen Preußischer 
Kulturbesitz 
Kunstgewerbemuseum 
Kupferstichkabinett 
Skulpturengalerie 


Staatsbibliothek Preußischer 
Kulturbesitz 


D BIELEFELD 
Stadtarchiv 


B BINCHE 
Eglise Saint-Ursmer 


D BONN 
Rheinisches Landesmuseum 
Universitätsbibliothek 


D DARMSTADT 


Hessische Landes- und 
Hochschulbibliothek 


Hessisches Landesmuseum 


NL DEN HAAG 
Koninklijke Bibliotheek 


F DIJON 
Bibliotheque municipale 


D DONAUESCHINGEN 


S. D. Joachim Egon Fürst zu 
Fürstenberg 


D DÜREN-LENDERSDORF 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Michael 


D DÜSSELDORF 
Katholische Kirchengemeinde Basilika 
St. Margareta, Düsseldorf-Gerresheim 
Katholische Kirchengemeinde 
St. Remigius, Düsseldorf-Wittlaer 
Katholische Pfarrgemeinde 
St. Lambertus 
Nordrhein-Westfälisches 
Hauptstaatsarchiv 
Universitätsbibliothek 

A a IF 3 u 


DDR 


EICHSTÄTT 
Bischöfliche Domkustodie 


EPINAL 
Bibliotheque de la Ville 


ERLANGEN 


Universitätsbibliothek 
Erlangen-Nürnberg 


ESSEN 
Domkapitel 


ESZTERGOM 
Schatzkammer der Basilika 


EVREUX 
Biblioth&que municipale 


FRANKFURT AM MAIN 


Städtische Galerie Liebieghaus, 
Museum alter Plastik 


Stadt- und Universitätsbibliothek 
Historisches Museum, Münzkabinett 


FREIBURG IM BREISGAU 
Augustinermuseum 


FREISING 
Diözesanmuseum 


FRITZLAR 


Domschatz und Museum des 
St. Petri-Domes 


FULDA 
Hessische Landesbibliothek 


GANDERSHEIM 
Stiftskirche 


GEORGSMARIENHÜTTE-OESEDE 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Peter und Paul 


GESEKE 


Katholische Stadtkirchengemeinde 
St. Petri 


HALBERSTADT 


Domschatz der Evangelischen 
Stadt- und Domgemeinde 


HAMBURG 
Staats- und Universitätsbibliothek 


HANNOVER 
Kestner-Museum 
Niedersächsisches Landesmuseum 


HEIDELBERG 
Universitätsbibliothek 


HILDESHEIM 
Hohe Domkirche 


HÖXTER 
Katholische Pfarrkirche St. Nikolai 


KALL 


Katholische Kirchengemeinde 
Steinfeld/Eifel 


KARDEN 
Pfarrkirche St. Castor 


KARLSRUHE 
Badische Landesbibliothek 


KERPEN 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Martinus 


KÖLN 
Hohe Domkirche 


Erzbischöfliche Dom- und Diözesan- 
bibliothek 


Erzbischöfliches Diözesan-Museum 
Genossenschaft der Cellitinnen 

Historisches Archiv der Stadt Köln 
Historisches Archiv des Erzbistums 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Andreas 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Aposteln 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Gereon 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Heribert 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Kunibert 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Maria Lyskirchen 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Pantaleon 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Severin 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Ursula 


Kölnisches Stadtmuseum 
Kunstgewerbemuseum 

Museum für Ostasiatische Kunst 
Römisch-Germanisches Museum 
Wallraf-Richartz-Museum 


DK 


PL 


KOPENHAGEN 
Nationalmuseet 


KRAKAU 
Domkapitel 


KREMSMÜNSTER 
Benediktinerstift 


ll 
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CH LAUSANNE 


Muse£e cantonal d’arch£ologie et 
d’histoire 


NL LEEUWARDEN 
Fries-Museum 


NL LEIDEN 
Bibliotheek der Rijksuniversiteit 


F LE MANS 
Bibliotheque municipale 


SU LENINGRAD 
Staatliche Ermitage 


F LILLE 
Mus£ee des Beaux-Arts 


F LIMOGES 
Eglise Saint Michel-des-Lions 


GB LONDON 
The Trustees of the British Museum 


The Trustees of the 
Victoria & Albert Museum 


B LÜTTICH 
Archives de l’Etat 
Eglise Sainte Croix (ancienne collegiale) 


F LYON 
Bibliotheque municipale 


NL MAASTRICHT 


Basiliek van O.L. Vrouw sterre der zee 
Stichting Schatkamer Sint Servaas 


E MADRID 
Museo Arqueolögico Nacional 


I MAILAND 
Biblioteca Ambrosiana 


D MAINZ 


Bischöfliches Dom- und 
Diözesanmuseum 


D METTLACH 
Pfarrkirche St. Lutwinus 


D MINDEN 
Dom-Propsteipfarramt 


D MÖNCHENGLADBACH 
Schatzkammer des Münsters St. Vitus 


B MONS 
Tresor de la Collegiale Sainte-Waudru 


D MÜNCHEN 
Bayerische Staatsbibliothek 
Bayerisches Nationalmuseum 
Staatliche Münzsammlung 


D MÜNSTER 


Domkammer der Kathedralkirche 
St. Paulus 


Nordrhein-Westfälisches Staatsarchiv 


Westfälisches Landesmuseum für Kunst 
und Kulturgeschichte 


B NAMUR 


Le Tresor d’Oignies aux Soeurs de Notre- 
Dame 


USA NEW YORK 
The Metropolitan Museum of Art 
Pierpont Morgan Library 


GB NORWICH 
Castle Museum 


D NÜRNBERG 
Germanisches Nationalmuseum 


F ORLEANS 


Groupement paroissial 
Saint-Aignan-Sainte-Croix 


D OSNABRÜCK 


Domschatzkammer und 
Diözesanmuseum 


Domkirche 


D PADERBORN 
Domschatz 
Franziskanerkloster 


F PARIS 
Bibliotheque Nationale 
Bibliotheque Sainte-Genevieve 
Musee National des Thermes et 
de l’Hötel de Cluny 
Musee du Louvre, Departement des 
Objets d’art 


D PASSAU 


Bischöfliches Ordinariat, 
Diözesansammlung 


D POMMERSFELDEN 
Dr. Karl Graf von Schönborn 


Cs PRAG 
Narodni galerie v Praze 


D REGENSBURG 
Diözesanmuseum 


D RHEINBACH-FLERZHEIM 
Katholische Pfarrkirche St. Martin 


cH 


CH 


GB 


ROUEN 


Mus£ees departementaux de la Seine- 
Maritime (Musee des Antiquites) 


RUPPICHTEROTH-WINTERSCHEID 


Katholische Kirchengemeinde 
St. Servatius 


SAARBRÜCKEN 
Staatliches Konservatoramt 


SAINT-GHISLAIN 
Fabrique d’Eglise de la Paroisse 


SAINT-HUBERT 
Tresor de la Basilique 


SAINT SULPICE LES FEUILLES 
Eglise 


SALZBURG 
Dommuseum 
Abtei Nonnberg 


SCHAFFHAUSEN 
Museum zu Allerheiligen 


SIEGBURG 
Benediktinerabtei St. Michael 
Katholische Pfarrkirche St. Servatius 


SOLOTHURN 
Domschatz der St.-Ursen-Kathedrale 


SPEYER 
Bischöfliches Ordinariat 


STEINFURT-BORGHORST 
Pfarrkirche St. Nikomedes 


STOCKHOLM 
Kungliga biblioteket 
Statens Historiska Museum 


STRASSBURG 
Bibliotheque du Grand Seminaire 
College Saint-Etienne 


STUTTGART 
Württembergische Landesbibliothek 
Württembergisches Landesmuseum 


THETFORD 
Ancient House Museum 


TOULOUSE 
Musee des Augustins 
Tresor de la basilique Saint Sernin 


TOURNAI 
Chapitre Cathedral de Notre-Dame 


TRIER 

Hohe Domkirche 

Katholische Kirchengemeinde 

St. Antonius 

Katholische Kirchengemeinde 

U.L. Frauen und St. Laurentius 
Schatzkammer der Basilika St. Matthias 
Stadtbibliothek 


NL 


PIE 


UTRECHT 
Rijksmuseum Het Catharijneconvent 


VALENCIENNES 
Bibliotheque municipale 


VATIKAN 
Biblioteca Apostolica Vaticana 
Museo Sacro 


VERDUN 


Bibliotheque municipale 


WIEN 


Kunsthistorisches Museum, Sammlung 
für Plastik und Kunstgewerbe 


Erzbischöfliches Dom- und 
Diözesanmuseum 


Österreichische Nationalbibliothek, 
Handschriften- und Inkunabelsamm- 
lung 


WOLFENBÜTTEL 
Herzog August Bibliothek 


WROCLAW (Breslau) 
Muzeum Architektury we Wroctawiu 


XANTEN 


Dommuseum der katholischen 
Kirchengemeinde St. Viktor 


ZWETIL 


Abt des Stiftes Zwettl Prälat Bertrand 
Baumann, O. Cist. 
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Die Ausstellung 


Konzept und Gesamtleitung 
Anton Legner 


Wissenschaftliches Sekretariat 
Ingrid Bodsch 
Ulrike Bergmann 


Architektonische Gestaltung 

Büro Walter von Lom, Dipl.-Ing. - Architekt BDA, Köln 
Walter von Lom 

Siegfried Ellegiers 


Lichtgestaltung 
Büro LICHTDESIGN Ingenieurgesellschaft mbH, Köln 
Hans-Theo von Malotki 


Klima- und Elektrotechnik 
Büro Kalinowski + Kappe, Köln 


Sicherheitsfragen 
Wolf Rodewald 


Gesamtkoordination und Durchführung 
Hochbauamt der Stadt Köln 

Ulrich Schweizer 

Jürgen Opladen 

Karl-Heinz Müller 

Paul-Josef Kohlhof 


Mitarbeit beim Aufbau 
Heribert Falter 
Rudolf Lehnen 


Graphische Gesamtgestaltung 
Graphik-Studio der Museen der Stadt Köln 
Ros Nagy-Roden, Dipl.-Des. 

Helmuth Malzkorn, Dipl.-Des. 


Beschriftung und Bild-Text-Begleiter 

Texterarbeitung: Arbeitskreis Schnütgen-Museum 

Koordination: Jörg-H. Baumgarten 

Redaktion: Anton von Euw und Jörg-H. Baumgarten 

Graphische Gestaltung: Ros Nagy-Roden und Helmuth Malzkorn 


Verwaltung der Museen 
Reinhard Tränkner 
Otmar Böhmer 


Leitung und Verwaltung der Kunsthalle 
Siegfried Gohr 
Mia Storch 


Kunsttransport 
E. Hasenkamp Internationale Transporte 


Werbung und Presse 
Karin Bolenius 


Sekretariat im Schnütgen-Museum 
Renate Bender 


Einrichtung der Exponate 
Wissenschaftler und Restauratoren des Schnütgen-Museums, der Kölner Museen, der 
Dombauverwaltung und des Historischen Archivs der Stadt Köln 


Der Katalog 


Redaktion 

Birgit Bänsch 
Ulrike Bergmann 
Ingrid Bodsch 
Franz Niehoff 


Neuaufnahmen des Rheinischen Bildarchivs 
Helmut Buchen 


Koordination der Photokampagnen 
Jörg-H. Baumgarten 


Typographie und Layout-Konzept 
Helmuth Malzkorn 


Bildredaktion und Layout 
Anton Legner 
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Die Autoren 


Birgit Bänsch BB: 
Jörg-Holger Baumgarten J.-H. B. 


Hans Belting 


Peter Berghaus 


Ulrike Bergmann UP. 
Günther Binding G.B. 
Peter Bloch P. B. 
Ingrid Bodsch IeB: 
Hans Bögli H.B. 
Elga Böhm EB} 
Günther Bräutigam G. Br. 
Emanuel Braun E. B. (H 54) 
Beat Brenk B. Br. 
Anna-Dorothee v. den Brincken 

Ulrike Brinkmann U. Br. 


Heide und Helmut Buschhausen H.u.H.B. 


Peter Cornelius Claussen 


Sabine Czymmek 


H. L.M. Defoer HIESMED: 
Reiner Dieckhoff R.D. 
Toni Diederich T.D. 
Robert Didier RaDr 
Anton von Euw A.v.E. 
Hermann Fillitz H.E. 


Eckhard Freise 

Helmut Fußbroich H.rF 
Roger Goepper R.G. 
Ernst Günther Grimme B:.G.G. 
Dieter Großmann DC 
Manfred Groten M.G. 
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Ursula Mende U.M. 
Roswitha Neu-Kock R. N.-K 
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Rudolf Schieffer 
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Äbtissin Agnes vom Tympanon der 
Georgskirche auf der Prager Burg (B 8) | 
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D COLONIENSIA 
E ORNAMENTA ECCLESIARUM COLONIENSIUM 
E KÖLNER KUNST DER ROMANIK 


Band 3 


G ANTIKE UND BYZANZ 
H SACRAE RELIQUIAE 


Inhaltsverzeichnisse am Ende eines jeden Bandes 
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Irnamenta Ecclesiae 
\nton Legner 
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ım Albinusschrein in St. Pantaleon finden sich unter den zahlreichen 
den mit verschiedentlichstem floralen Ornamentdekor und wun- 
lersamem Getier auch zwei, die in der Farbigkeit mit den anderen überein- 
immen, für das 12. Jahrhundert aber anachronistische Darstellungen tra- 
en. Bei näherem Hinsehen entdeckt man jedoch die Jahreszahlen 1942 und 
945. Auf dem einen Täfelchen wird der Drache zum Bomber, und orna- 
ental wie floral kurvt und kreist das Flugzeug, hinterläßt seltsame Kon- 
ensstreifen, die in Drachenköpfen enden. Das Westwerk der großen Abtei- 
irche stürzt und geht in Flammen unter. Auf dem zweiten Plättchen sieht 
an den Dom, die Jahreszahl 1945 zwischen seinen Türmen, auch das Wap- 
en der durch unzählige Heilige und Heiltümer ausgezeichneten, jetzt vor 
0 Jahren der Vernichtung anheimgefallenen Stadt. Die Hoffnung eines 
eubeginns drückt auch das Bild gegenüber auf ergreifende Weise aus. 
ine Prozession bewegt sich über den Alter Markt, viele Menschen säumen 
ren Weg, stehen auf Trümmerhügeln und schauen zu, wie der Schrein der 
eiligen Drei Könige und die anderen Kölner Reliquienschreine durch das 
erstörte Köln gefahren werden, um das einst — wie zum irdischen Gleichnis 
er ewigen Stadt - ein mächtiger Mauerkranz mit Türmen und Torbogen er- 
ichtet worden war. Es ist wie ein Trost, den die Heiligen spenden, deren ir- 
ische Überreste die Menschen seit jeher als Unterpfänder der Verbindung 
wischen dem Diesseitigen und dem Jenseitigen verehren. Sie bilden das Sa- 
rarıum Agrippinae, ihretwegen wird die Stadt im Officium aus St. Marien- 
raden gepriesen: „Gaude felix agrippina quam patronis tot divina beat’ 
pulentia/his translatis illis stratis istis in te sublimatis presulatus gloria.“ 
Freue dich, glückliche Agrippina, durch die heiligen Patrone so reich an 
öttlicher Fülle, durch den Ruhm des Bistums werden in dir die Gebeine 
er einen bald übertragen, die der anderen weit verbreitet und jene wieder 
nderer auf den Altar erhoben.“ Das Bild mit den goldenen Schreinen auf 
den Lastwagen, mit den Liturgen in festlichen Gewändern, den Ministran- 
‘enreihen, den Tausenden von Menschen auf den irdischen Trümmerfeldern 
gibt die entsprechendste Antwort auf die Frage, warum wir 1985 die Orna- 
menta Ecclesiae eingerichtet haben. 
Die heutige Stadt sieht anders aus. In den vier vergangenen Jahrzehnten 
schufen Planer und Architekten, was die Umgebung auch der romanischen 
Kirchen, was auch die Luftaufnahmen der Reviere zeigen. Die wiederer- 
standenen alten Kirchen stehen nicht wie Relikte der Vergangenheit in einer 
neuen Umgebung, eher zwischen ihr und der Erinnerung. Ihr Äußeres ent- 
spricht aber immer noch mehr ihrer ehrwürdigen Geschichte als die seltsam 
4 gewordenen Wände im Innern. Ob die weißen Flächen jemals wieder 
it Bildern und Heiltümern angefüllt werden, wie es die Barockzeit so wun- 
derbar vermochte, als nach uralter Kölner Tradition die Wände im Hoch- 
hor von St. Gereon mit dem Schmuck der Schädel und Gebeine der glorrei- 
en Märtyrer der thebäischen Legion als den ornamenta ecclesiae verziert 
waren? Nur die Goldene Kammer von St. Ursula vermittelt noch den faszi- 
nierenden Eindruck eines Raumes, in dessen Dekoration Reliquienfröm- 
migkeit Wände und Gewölbe über und über erfüllt. Zumeist sind all dies oh- 
nehin verlorene Inhalte. Aber aus der Ahnung vom Wert der Substanz hat 
man diese Kirchen wieder aufgebaut. Was mit ihnen geschehen solle, wie 
ihr Wiederaufbau zu erfolgen habe, darüber bestand vor jetzt 40 Jahren kei- 
eswegs Einigkeit. Daß ihr Wiederaufbau in der alten Form geschah, dafür 
müssen wir dankbar sein. Denn was wäre an großartigen Baukörpern und 
Raumgebilden, was an Kunstgeschichte und Stadthistorie, für immer verlo- 
ren gewesen! Aus der Freude über den wiedererstandenen Glanz der Kölner 
romanischen Kirchen ist diese Ausstellung entstanden. Auch soll sie in gro- 
ßer Dichte zeigen, was diese Kirchen vom Fußboden über die Wände bis 
zur Decke, an und auf den Altären und überall im ganzen Innern einst be- 
deckte und ausfüllte, was in den Heiltumskapellen und Schatzkammern 
einst und noch heute bewahrt und vorgewiesen wird, was in den Skriptorien 
und Ateliers bei den Kölner Kirchen an großen Cimelien entstand. 
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Emails vom Albinusschrein in St. Pantaleon 
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Freilich, auch schon im Mittelalter waren Stimmen laut geworden, die 4 
tik am üppigen Schmuck der Kirchen übten. Aber gegen das originäre Be’ 
dürfnis, das Gotteshaus aufs kostbarste auszustatten, vermochte sich scho 
Bernhard von Clairvaux nicht durchzusetzen. So lesen wir in seiner, u 
1124 entstandenen Streitschrift: „Ich aber frage euch, ein Mönch euch Mör 
che, was ein Heide an Heiden rügte: Sagt, (sagte jener), ihr Priester, wa 
macht das Gold im Heiligtum? Ich aber sage: Sagt, ihr Armen, denn ich be 
achte nicht das Wort, sondern den Sinn, sagt, sage ich, Arme, wenn wirklie] 
Arme im Heiligtum, was macht da Gold? Und, um es laut auszusprecher 
was tut hier überhaupt die Habgier, die der Dienst an Götzenbildern dod 
ist? Aber wir fragen nicht nach dem Nutzen, sondern nach Gaben. Wenn di’ 
fragst, auf welche Weise, sage ich, auf erstaunliche Weise. Durch einen ge 
wissen Kunstgriff wird das Vermögen ausgegeben, damit es sich vervie| 
facht. Das Geld wird ausgegeben und gemehrt, und Verschwendung schafi' 
Reichtum. Denn durch das Anschauen verschwenderischer, aber wunderba 
rer gänzlich eitler Dinge werden die Menschen mehr zum Geben als zun‘ 
Beten herangezogen. So wird der Reichtum von Reichtümern verschlungen 
so zieht das Geld sich nach. Ich weiß nicht, auf welche Weise, aber, wi 
mehr an Reichtümern gesehen wird, wird auch williger gegeben. Vor gol 
bedeckten Reliquien laufen Augen über und Börsen gehen auf. Es wird di, 
herrliche Figur irgendeines oder irgendeiner Heiligen vorgezeigt, und si) 
wird je bunter für desto heiliger gehalten. Die Menschen laufen herbei, un: 
sie zu küssen, werden zu Gaben aufgefordert, und eher wird das Schöne be 
wundert als das Heilige verehrt. Künftig werden in der Kirche nicht nu 
edelsteinbesetzte Kronleuchter aufgehängt, sondern Räder, umgeben voı 
aufgesetzten Lichtern, aber mit nicht weniger eingesetzten funkelnden Edel 
steinen. Und wir werden statt der Leuchter gewissermaßen erhabene Bäumi 
sehen, die aus schwerem Erz hergestellt und mit bewundernswerter Kuns: 
bearbeitet sind und nicht mehr durch die aufgesetzten Lichter als durch ihn 
Edelsteine funkeln. Was, glaubst du, wird in all diesen Dingen gesucht. 
Reue der Bußfertigen oder eher Bewunderung der Anschauenden? Oh Ei 
telkeit der Eitelkeiten, nicht mehr eitel, sondern vielmehr wahnsinnig! EB) 
strahlt die Kirche in ihren Mauern und in ihren Armen leidet sie Mangel‘ 
Ihre Steine kleidet sie in Gold und ihre Kinder läßt sie nackt! Mit den Ga 
ben der Bedürftigen wird den Augen der Reichen gedient. Die Neugierigei 
kommen, damit sie erfreut werden, und nicht die Elenden kommen, dami 
sie genährt werden. Warum verehren wir nicht wenigstens die Heiligenbil 
der, von denen derselbe Fußboden, der mit Füßen getreten wird, nur sc 
wimmelt? Oft wird ins Antlitz eines Engels gespuckt, oft werden die Gesich 
ter irgendwelcher Heiliger mit den Schuhen der darüber Gehenden gesto: 
ßen. Und wenn schon nicht an diesen Heiligenbildern, warum wird danr: 
nicht wenigstens an schönen Farben gespart? Warum schmückst du, was 
bald darauf besudelt wird? Warum malst du, was notwendigerweise getreter 
wird? Was nutzen dort anmutige Formen, wo sie häufig mit Staub beflecki 
werden? Endlich, was soll dies bei Armen, bei Mönchen, bei geistlicher 
Männern?“ 

Viele, in der Tendenz gleichgeartete, aber auch gänzlich unterschiedliche 
Außerungen liegen vor, die alle eingeordnet bleiben in die lange geschichtli. 
che Tradition der Auseinandersetzung mit dem Bild und seiner Gegenwart 
Der noch kürzlich vermutete Abschied vom Bild hat nicht stattgefunden 
Eine Bewegung vom Bild weg, sagt Max Picard, der Abschied vom Bild ist 
wie der Abschied von der Einheit. Eine Trauer ergreift den Menschen, wenn 
er sich vom Bild entfernt. Ein Wort Eduard Sprangers stellt sich ein: „Es ist 
das Schicksal des Menschen, das Metaphysische nur in Bildern ausdrücken 
zu können.“ Auch die intellektuelle Kunst unserer Tage ist nicht vorgedrun: 
gen zum bildlosen Absoluten, vielmehr zurückgekehrt zum konkreten Bild. 
Ein Zitat aus der kirchlichen Hierarchie des Dionysios Areopagita spricht 
dieselbe Sprache: „Die uns überragenden Wesen und Ordnungen (der En- 
gel) sind körperlos, ihre Hierarchie ist geistig und überweltlich. Unsere 
Hierarchie dagegen sehen wir, entsprechend unserer Natur, durch die bunte 
Fülle der sinnlich wahrnehmbaren Symbole in eine ausgedehnte Vielheit er- 
weitert. Jene erkennen als reine Geister auf die ihnen zugehörige Weise, wit 
dagegen werden durch sinnfällige Bilder, soweit es für uns möglich ist, zu 
göttlichem Schauen erhoben.“ Und darum ist es nicht bloß vordergründige 
Faszination um Schatz und Besitz, die sich angesichts der kostbaren Bilder 
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Ind Gegenstände aus Gold, Silber und Edelstein einstellt. Im Schauen viel- 
ıehr erlebt der Mensch den Glanz des Heiltums. Die Gegenstände strahlen 
chönheit aus. Das Anschauen solcher Dinge kann bewirken, was Abt Su- 
r von St. Denis erklärt: „Als, entsprungen aus meinem Entzücken über die 
chönheit des Gotteshauses, die Lieblichkeit der vielen farbigen Steine mich 
‚on den äußeren Sorgen weggerufen und innige Meditation mich bewogen 
‚atte, die Verschiedenheit der heiligen Tugenden zu bedenken, indem ich 
jas, was materiell ist, auf das nicht Materielle übertrug: da schien es mir, als 
'ähe ich mich verweilend in einer seltsamen Region des Weltalls, die weder 
pr in dem Schlamm der Erde existiert noch in der Reinheit des Himmels; 
ind daß ich Dank der Gnade Gottes von dieser niedrigen in jene höhere 
Velt in anagogischer Weise versetzt werden kann. Der schwache Geist er- 
‚jebt sich zum Wahren durch das Materielle und sehnend erhebt er sich 
‚'urch das Licht aus seiner Versunkenheit.“ 

ür die komplexe Welt von Heiltum und Bild, von Reliquie und Ikone, wie 
ie in den ornamenta ecclesiae zu so reicher Entfaltung gelangen, sind zwar 
‚icht erst seit der Aufklärung vielfach die Antennen zum Empfang von ih- 
‚en besonderen Qualitäten abhanden gekommen; doch ruht das Reliquien- 
ınd Bildbedürfnis offenbar in weit tiefer liegenden Schichten menschlicher 
‚'römmigkeit. Man könnte Beispiele aus der Nähe wie aus der Ferne zitie- 
' en. Um den überraschenden inneren Zusammenhang zu vergegenwärtigen, 
‚teht am Eingang der Ausstellung die buddhistische Statue des Jizö. Ihre 
ı Veiheurkunde des Jahres 1249 nennt aufs genaueste alle näheren Umstände 
‚er Entstehung und ihrer unzähligen bzw. gezählten, im Innern aufgefunde- 
\ien Weihegaben, wieder einschließlich von Bild und Reliquie. Fast aus der- 
‚'elben Zeit stammt ein Bleikästchen aus der Hochaltarmensa in St. Kunibert 
u Köln, ebenfalls angefüllt mit vielen, in kleine kostbare Stoffrestchen ein- 
'jewickelten Reliquien. Die zugehörige Inschrift heißt in der Übersetzung: 
‚Ich, Konstantinus, demütiger Priester, Kanoniker dieser Kirche, habe diese 
keliquien zusammengetragen, damit sie mich am Jüngsten Tage zur ewigen 
‚tuhe führen und ein reines Leben in jener Welt verschaffen.“ Die Anliegen 
‚ler Menschen auf dieser Erde gleichen einander. Es gleichen sich auch 
‚Heiltum und Bild in ihrem Sinn und Brauch. Man trägt die Leiber der Heili- 
‚en durch die Straßen ihrer Stadt oder von einem Ort zum anderen, wo mit 
Jjem Nachdruck der Heiligenpräsenz eine Forderung durchzusetzen ist. 
an führt sie mit in Prozessionen, sie nehmen leibhaftig teil, wirken im Le- 
‚yen der Öffentlichkeit, im Alltag des Menschen, bei festlichem und feierli- 
''hem Anlaß. 
| ie Gefäße, welche die Reliquien bergen, sind oft voller Seltsamkeit und 
ron vielfältigster Gestalt. Es gibt solche in Form eines senkrecht aufgestell- 
'ien Armes, der freilich in sinnreichem Hinweis die fürbittende Funktion des 
‚Körperteils ausdrückt. Bei den Reliquiaren der Heiligen betet der Mensch 
'ım deren Fürbitte bei Christus. Irdische Überreste erscheinen im zwar ma- 
eriellen, aber über das Materielle hinaus weisenden Glanz der Verklärung. 
‚Dder aufklappbare Kopfgefäße, welche die Schädelreliquie sichtbar ma- 
'hen und ihre Berührung erlauben. Oder ein auf Tatzen stehender Kristall- 
| Se oder eine Bergkristallkutsche auf keltischen Rädern oder die Hand 
| er heiligen Attala im großen durchsichtigen Kristallblock. Die Reliquie 
tab, wie Dagobert Frey es formulierte, nur gewissermaßen den Realitäts- 
‚tern des ganzen Reliquiars ab, das mit ihr eine Einheit bildet und als solche 
den Heiligen, der in der Reliquie als gegenwärtig gedacht wird, repräsen- 
iert. Die bildhafte Gestaltung ist nur das äußerliche Zeichen, durch das auf 
ene übernatürliche ideelle Realität hingewiesen wird, sie ist nur die Anwei- 
jung für die gedankliche und vorstellungsmäßige Verknüpfung der diesseiti- 
sen Wirklichkeit des konkreten Gegenstandes mit einer höheren transzen- 
denten Wesenheit, die in ihm immanent ist. 
Nicht nur die Heiligen sollten im Frühjahr 1985 in Köln zusammentreffen. 
uch die Stifter und die Künstler von überall her sollten nach Köln kom- 
nen. Die Anregung zu dieser Idee fand sich eigentlich in der Lebensbe- 
chreibung von Erzbischof Anno. „Nahte endlich die einzigartige und freu- 
ige Feier des Osterfestes, an dem nach Köln nicht nur aus allen Städten am 

ein, sondern auch aus überseeischen und noch ferneren Provinzen zahl- 
ose Völkerscharen zu dem in der ganzen Welt berühmten Jahrmarkt zusam- 
enströmten. So war dieser Zulauf für die Kölner Anlaß zu doppelter 
reude.“ Zur Feier der Wiedererstehung des großartigen Kranzes der roma- 
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nischen Kölner Kirchen sollten sich Stifter und Künstler posthum zusan 
menfinden, sollten anwesend sein in ihren Worten, ihren Bildern, ihre 
Werken. Zehn Jahre sind es her, seit das Schnütgen-Museum die Ausste 
lung „Monumenta Annonis“ präsentierte. Vor 13 Jahren fand „Rhein ur 
Maas“ statt. War die erste eine kleinere thematisierte Ausstellung, so we 
die zweite eine große Darstellung mittelalterlicher Kunst zweier nit Koll 
ihren wechselseitigen Beziehungen. Ornamenta Ecclesiae - die dritte Kölne 
Romanikausstellung seit Rhein und Maas - erscheint wie die Synthese d« 
beiden vorangegangenen. I 
Im Zentrum liegt Köln mit seinem großen Ensemble, zwischen den Bere 
chen des Ordo und der Artes, der Fabrica und der Liturgica, der Vorbild 
der romanischen Kunst in Antike und Byzanz und der Sacrae Reliquia 
Sind doch die Bezüge von Bild und Heiltum im ganzen damaligen Abenc, 
land dieselben gewesen, eingeordnet zwischen den Polen der Stadt Gotte 
und der Stadt des Satans. Zwischen den beiden riesigen Miniaturen des & 
dex Gigas hat alles seinen Ort, seine Begründung, seine Erklärung, auch di 
Dedikationen der Stifter. | 
Es interessieren immer von neuem die Kriterien, unter denen die Kunstg. 
schichte eine Vorstellung von der Welt des hohen Mittelalters zu geben ve 
sucht. Stilkritik und Ikonologie sind die bis heute am weitesten ausgearbe 
teten methodischen Zugangssysteme zu den Werken dieser Kunst. Doch vik| 
les ist in Gang, vielleicht am meisten in der Richtung, in der die Kunstwerk 
hinsichtlich ihrer „Sitze im Leben“ zu begreifen gesucht werden. In jeder 
Fall lehrt die Vielzahl der Möglichkeiten, sich historischer Kunst zu näher 
Toleranz gegenüber den diversen Paradigmen. Es gehört nicht zu den W 
dersprüchen einer bestimmten Sichtweise, die jeweils anderen für unnütz z 
erklären. Im Gegenteil: das Maß an Verdiensten derselben wird nicht di 
durch geschmälert, daß sich mit dem Fortgang der Zeit die Interessenlage 
der Wissenschaften verändern. Das schon Erfragte erbrachte Antworten, di 
auch innerhalb anderer Horizonte eingesetzt werden können. | 
Zu den aussagekräftigsten Inschriften im Zusammenhang von Kunst un 
Stifter gehören jene zwei Grubenschmelzplatten, auf denen eine Stiftung de 
Heinrich von Blois, Bischof von Winchester, dargestellt und begründet isı 
„Die Kunst steht höher als Gold und Edelsteine. An höchster Stelle abe: 
steht der Stifter. Geschenke bringt Gott Heinrich, lebend in Kupfer, ei 
Mann an Geist den Musen ebenbürtig, beredter noch als Marcus (Cicero: 
Sein Ruhm empfiehlt ihn den Menschen, sein Charakter dem Himmel. De 
genannte Sklave schafft Geschenke, die Gott wohlgefällig sind. Möge de: 
Engel den Stifter zum Himmel tragen, in dem Gefolge seiner Stiftung, abe 
noch nicht jetzt, wird doch England um ihn weinen, da von ihm Krieg un) 
Frieden, Unruhe und Ruhe abhängen.“ Nicht anders begründet ist die Ti 
tigkeit der Künstler, wie jenes Frater Hugo d’Oignies, der auf seinem, vo 
ihm gestifteten Codex sich selbst darstellt und sprechen läßt: „Das Buch is 
innen und außen beschrieben. Hugo schrieb es innen auf seine Kosten, au 
Ben mit seiner Hand. Betet für ihn. Die einen preisen Christus durch da: 
Wort, Hugo aber durch seine Kunstfertigkeit, indem er die Linien der Arbe: 
mit Mühen einpflügt.“ 

Durch die Kenntnis solcher Stifterinschriften und Künstlerzitate werde: 
uns die Gegenstände noch vertrauter, ihre Gestalt, ihre Herstellung begreii 
barer. Aus ihren Worten erfährt man die Absichten und Wünsche, die Anlie 
gen und Ängste der Stifter und der Schreiber, der Künstler, der Mensche: 
jedesmal, die nicht in der Anonymität, sondern in einer Gegenwart lebter: 
eingeordnet in ihrer damaligen Welteinsicht und praktizierend aus der hc 
hen Warte geistiger Bildung und christlicher Übung. Durch die Zitate 
meist in der im Abendland alles übergreifenden Sprache des Latein - erhaı 
ten die ausgestellten Objekte eine besondere Zugänglichkeit, interpretiere: 
sich selbst. In den Inschriften sprechen sie zu uns unmittelbar, indem sii 
z. B. sagen, „der hat mich gestiftet“ oder „der hat mich gemacht“, „betet fü 
ihn“. Zumeist bitten also gar nicht die Menschen um ihr Andenken, sonder! 
die Gegenstände, was sehr merkwürdig ist. Wissen doch die Schullehrer di: 
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aber die Gegenstände selbst, sagen, wie sie von Menschenhand nicht arı 
onym geschaffen worden sind, wenn es sich nicht gerade um Acheiropoiet 
handelt, „um nicht von Menschenhand geschaffene Bilder“. Aber daß dii 


IE. von sich selber aus sprechen, auch das war immer schon so gewe- 
n, wenn es auf der in seiner olympischen Werkstatt gefundenen Schale 
ißt „Ich gehöre dem Phidias“. Die Werke wissen auch genau zu unter- 
:heiden, wer, was, warum an ihnen gemacht hat. Sie nennen ihren Patron 
nd Stifter, den Auctor und den Factor, wie es z.B. auf dem Weihwasser- 
Kssel aus St. Alban in Mainz heißt: „Diese Weihegabe des Abtes Bertold 
Be gnädig auf, Alban, der du für Gott lebst durch dein vergossenes Blut, 
dem du für ihn die Wonnen des ewigen Lebens erbittest. Hartwich war 
er Verfertiger und Snello mein Urheber“. Oder umgekehrt wird das Werk 
angesprochen, z. B. in Bezug auf die Technik des Wachsausschmelzverfah- 
ns: „Was das Wachs vorgebildet hat, nahm das Feuer, und das Erz hat es 
ir wiedergegeben“, wie die Inschrift auf einem Bronzetürzieher im Trierer 
Jomschatz lautet. 
‚uf welche Weise die Künstler ihre Werke fertigten, welche Vorlagen sie be- 
utzten, wie sie Kunst herstellten, Modelle und Muster verwandten, auch 
ies alles erklären sie uns selbst. Denn sie brachten sozusagen ihre Werk- 
‘att mit, die Werkzeuge, Modeln, Matrizen und Musterbücher, mit denen 
\e arbeiteten. Sie zeigen uns ihre unvollendet gebliebenen Werke, um noch 
jehr Einblick in den technischen Herstellungsprozeß zu vermitteln. Auch 
are Lehrbücher, die technischen Traktate, tragen sie herbei. Vor allem die 
'chedula des Künstlermönchs Theophilus, die womöglich im Kölner Klo- 
ser St. Pantaleon niedergeschrieben worden ist und Anleitungen gibt für die 
Terstellung von jeglichem Werk. „Schedula diversarum artium“ nannte 
aan das Lehrbuch früher, „De diversis artibus“ nennt es die jüngere For- 
chung. Man liest die Anweisungen, als bräuchte man sie nur wie Koch- 
ezepte genau zu befolgen und jeder das schönste Kunstwerk herstellen 
‚‘önnte. Theophilus beschränkt sich nicht auf technische Angaben, einge- 
chlossen und mitgeliefert ist das Bild-, Schrift- und Formenprogramm. Es 
ibt keine anschaulicheren Objektbeschreibungen der romanischen Gerät- 
‚unst. „Erhebe dich zu weiterer Tätigkeit und mache dich daran, durch An- 
trengen deines ganzen Geistes zu ergänzen, was noch von dem zum Gottes- 
aus Gehörigen fehlt, ohne daß die göttlichen Mysterien und kirchlichen 
Yerrichtungen nicht bestehen können. Es sind dies aber Kelche, Leuchter, 
%auchfässer, Meßkännchen, Krüge, Schreine der Pfänder der Heiligen, 
Kreuze, Plenarien und das übrige, was zum Gebrauch des kirchlichen Dien- 
tes das Bedürfnis erfordert,“ lehrt Theophilus. 
Die zum Gottesdienst erforderlichen Bücher, Gewänder und Geräte sind 
\Isdann versammelt und in ihrer liturgischen Funktion dargestellt. Erfuhr 
nan im vorangegangenen Kapitel alles oder möglichst vieles über ihre Her- 
tellung, so erscheint jetzt das Opus perfectum im gottesdienstlichen Ge- 
rauch erklärt. Freilich, solch ausgesuchte, zum Altar oder in den Kirchen- 
'aum gehörenden Liturgica finden sich nirgendwo mehr in Wirklichkeit zu- 
Jammengeordnet. Es ist gleichsam eine Komposition kostbarster kirchlicher 
Gegenstände, die in dieser umfassenden Abteilung erscheinen. Daß es dabei 
öglich geworden ist, die beiden großartigen, einst zusammengehörigen EI- 
enbeintafeln aus Cambridge und Frankfurt am Main in dieser Ausstellung 
wiedervereint zu sehen, ist natürlich eine zusätzliche Besonderheit. Nicht 
Ders als die schier unglaubliche Gelegenheit, die in der Forschung ebenso 
berühmten wie im Detail unedierten Flabella aus New York und Leningrad 
etzt erstmals wieder zusammen zu sehen. Mit den Liturgica endet das Kon- 
zept des ersten Teils der als Trilogie angelegten Schau. 
wischen den Lichtungen und Spektren des ersten und dritten Bandes der 
rnamenta Ecclesiae erscheint das in Kölner Bibliotheken, Schatzkammern 
nd Kirchen befindliche Gut. Im Herzen der Präsentation ist die Kölner 
unst angesiedelt und unter den Fragestellungen des gleichsam makrokosmi- 
chen Bereiches befragt. Neue Anordnungsschemata rücken in den Vorder- 
nd. Vieles vom Bekannten erfährt, erweitert um zahlreiche erst jüngst ins 
ewußtsein gerückte Werke der rheinischen Kunst, eine neue Wertung, erhält 
in neues Ambiente. So vermitteln die Kunstkreise der ehemals in den KlIö- 
tern und Stiften um den Kölner Dom versammelten Werke ein buntes Spek- 
rum der Kölner Kunstwelt des 10. bis 13. Jahrhunderts. Zuordnungen und 
usammenstellungen nach den Fragekreisen der Kölner Werkstätten in den 
erschiedensten Materialien ergänzen das Bild. Erst so erschließt sich in wei- 
em Bogen das Spannungsfeld von Auftraggeber, Künstler und Rezipient, er- 
chließt sich der Bogen, der sich zwischen den Herkunfts-, Anfertigungs- und 
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Bestimmungsorten spannt. Die Interpolation der verschiedenen Ausgangs 
sitionen, bereichert auch um nachmittelalterliche und ren 
Stellungnahmen zur romanischen Kunst, gibt Ausblick auf die Horizonte, 
nerhalb derer diese Werke ihr Licht ausströmen. 


Jede Abteilung hebt in sich einen besonderen Aspekt aus der Vielzahl 


Fragen an historische Werke hervor, vernachlässigt für einen Moment and 
Aspekte, die sich bei einem Standort innerhalb anderer Abteilungen \h 
selbst einstellen. So können viele der Werke immer neu gruppiert werden, } 
geben gleichsam immer neue Präsentationen innerhalb der Ornamenta Ecı 
siae und rechtfertigen im angesprochenen Sinne Auswahl und Zuordnung 
Teil eines übergeordneten Ganzen. | 
Viele mögen kritisch vermerken, daß in Ausstellung und Katalog selts 
gleichgültig mit dem Begriff Romanik umgegangen wird. Es befinden I 
viele karolingische und ottonische und sogar gotische Werke unter den Exj| 
naten, obgleich die Kunstgeschichte saubere Stil-Epochen-Trennungen ge 
gen hat und die gescheitesten Abhandlungen über die Anfänge der Gotik , 
schrieben worden sind. In der Tat muß bekannt werden, daß es uns wet 
um die Abgrenzung der Kölner Kunst noch um die Abgrenzung des roma 
schen Stils zu tun gewesen ist. Ohnedies hätten wir lieber als Unterti 
„Kunst und Künstler im frühen und hohen Mittelalter‘ gewählt. Dieser Üb 
legung zufolge ist auch der Ausstellungstitel „Kunst und Künstler der Ron 
nik in Köln“ in voller Länge nur Band 2 des Kataloges zugeordnet, währe: 
Band I und Band 3 den Titel „Kunst und Künstler der Romanik“ tragen. L 
mit will die übergreifende Thematik zur romanischen Kunst erklärt sein, c 
die kölnische im mittleren Teil von Ausstellung und Katalog einschließt. 
Noch wichtiger als alle Stil-, Datierungs- und Lokalisierungsfragen schien 
uns die Eigenäußerungen der Zeitzeugen, der Werke, der Stifter, Schreib 
und Künstler. Ihnen wird in diesem Katalog so viel Aufmerksamkeit g 
schenkt wie bislang eigentlich noch in keiner Ausstellung mittelalterlich 
Kunst und Kultur. Man könnte fast sagen: Was sonst in den Anmerkung 
zitiert wird, ist in den Haupttext gerückt, im Katalog und in der Tonbandfü 
rung ebenso wie im Beschriftungssystem. Auch dieses entstand aus der alt 
Antipathie gegenüber den häufig flankierenden getafelten Texten. Konkurri 
rende Rezeptionsfelder sollten im Ambiente der kostbaren Objekte keine &: 
mosphärischen Störungen bewirken. Statt dessen verläuft über den Expon 
ten in 1,80 m Höhe ein Band, in die Ausstellungs-Architektur integriert, vers! 
hen mit Raster- und Strichumsetzungen der Bildvorlagen und mit erläuter: 
den Legenden, klar und hell sichtbar und lesbar. Genickstarre kann nur erha, 
ten, wer in Museen und Ausstellungen allein die Beschriftung zu lesen pfleg: 
ansonsten hilft das System, in zwei Ebenen die Werke zu betrachten und sic: 
über sie zu informieren. Freilich, die Erstellung einer so umfassenden bebi) 
derten Beschriftung stellte vor viele Probleme ihrer Realisierbarkeit nach Un 
fang und Zeit. Die Textgestaltung der Beschriftung setzte das Katalogwer 
zumindest in statu nascendi voraus. Da kam ein Einfall zu Hilfe. Vor jeti 
fünf Jahren hat sich auf Initiative von Angela Kulenkampff der „Arbeitskrei 
Schnütgen-Museum“ konstituiert, der sich die Aufgabe setzte, die Kunst ir 
Schnütgen-Museum der Öffentlichkeit nahezubringen, ehrenamtlich zusätzl 
che Vermittlungsarbeit für das Schnütgen-Museum neben der segensreichex 
Institution des Außenreferats der Kölner Museen zu leisten. An diesen Aı 
beitskreis hat der Veranstalter die Bitte herangetragen, die umfangreiche Aus 
stellungs-Beschriftung zu besorgen. Wie nicht anders erwartet, hat dieser den) 
Schnütgen-Museum besonders zugetane Freundeskreis der Bitte sogleich be 
geistert entsprochen. Die inzwischen mit mittelalterlicher Kunst bekannt ge: 
wordenen Damen bildeten kleine Arbeitsgruppen, verteilten sich die Aufga 
ben, verfaßten die ausführlichen Texte und redigierten einander. Im Schnüt 
gen-Museum erfolgte die Schlußredaktion, das Graphik-Studio der Kölneı 
Museen kreierte das schöne und wohlgelungene Layout. Schon im Entwur 
erschien uns dieses neue Modell einer ausführlichen Information zu den Ex 
ponaten so ansprechend, daß man beschloß, dasselbe im verkleinerten Zw 
stand als zusätzlichen bebilderten Begleiter im DIN-A-5-Format herauszuge 
ben, als gleichsam taschengerechte Kurzfassung der gesamten Ausstellung. 
Viele der ausgestellten Gegenstände werden unverändert in ihrem ursprüngl 
chen Sinn gebraucht, andere wieder sind schon lange aus „Kult und Glauber 
entlassen“. Diese fallen heutzutage nicht der Vernichtung anheim wie bei 
spielsweise zu Zeiten der Säkularisation. Damals erging es vielen Gegenstän 
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‘en so, wie der byzantinischen Staurothek des Stiftes Münstermaifeld, die auf 
\»rsönliche Anordnung Friedrich Wilhelms von Nassau-Weilburg zugunsten 
‘«s Schulfonds, schon in ihre Bestandteile zerlegt, versteigert worden ist, „da 
\ir an dem eingesandten Reliquiario sanctae crucis nichts fanden, was deren 
‚irnere Aufbewahrung nötig oder rätlich machte“. Der Erlös erbrachte 250 
(hler. Das altehrwürdige Kreuzreliquiar, einst von den Kreuzfahrern bei der 
lünderune Konstantinopels ins Abendland gelangt, hat 600 Jahre danach 
\as Schicksal der Zerstörung erreicht. Skandale der Geschichte markieren die 
\berführung ins Abendland wie ihr Ende in demselben. 

‚leute werden solche Gegenstände auf das sorgsamste gehütet und gepflegt, 
erden aufgewogen mit Millionen und Milliarden. Die Sorgfalt, die man ih- 
en angedeihen läßt, kennt keine Grenzen. Zu alt sind sie ja auch schon ge- 
sorden, stehen nicht selten vor dem materiellen Zerfall, selbst wenn aus 
\konze oder edlem Metall. Oft verbietet sich jegliches Bewegen, wo doch die 
jeisten dieser Gegenstände auf Bewegung, für den Umgang mit ihnen ge- 
«haffen worden sind. Sie werden behandelt wie Patienten auf der Intensiv- 
sation. Die genaue Lux-Zahl ist fest vorgeschrieben, jeder Temperatur- und 
‚ıftfeuchtigkeitsunterschied gegenüber den oft bei den einzelnen Patienten 
‚uriierenden, genau festgelegten Werten löst Alarm aus. Nicht einmal berüh- 


ın darf man, was zur Berührung gemacht war. Zur Erhaltung des kostbaren 
(uts haben inzwischen Konservatoren und Restauratoren einen Katalog 
‚fferenziertester konservatorischer Maßnahmen und Bedingungen ausgear- 
bitet, deren strikte Erfüllung bis in die kleinste Einzelheit überhaupt die 
(rundlage aller abgeschlossenen Leihverträge bildet. Bei solchen Vorgaben 
i selbstverständlich, daß die Ausstellungseinrichtung - wie bei jedem sol- 
‚aen Unternehmen - vor weithin unvorstellbare Probleme führt. 

‚lit Erleichterung ebenso wie in Dankbarkeit darf der die Ausstellung Ver- 
‚atwortende feststellen, daß nicht nur alle konservatorischen, sondern auch 
le seine konzeptionellen, inhaltlichen, didaktischen und ästhetischen Anlie- 
gn bei allen Schwierigkeiten ihrer Durchführbarkeit sich erfüllen ließen, so 
‚aß letztlich ein Erscheinungsbild des Ganzen erreicht wurde, wie es ihm von 
nfang an nicht anders vor Augen stand. 

laß der Generaldirektor der Kölner Museen die Belange der Ausstellung des 
‚Shnütgen-Museums zu seinen eigenen machte, daß mit der architektoni- 
hen Gestaltung das Büro Walter von Lom beauftragt worden war und daß 
h zwischen Architekturbüro und städtischer Bauleitung in allen Bereichen 
>r Ausstellungs- und der Lichtgestaltung, der Klima- und Elektrotechnik 
ıd der Gesamtkoordination eine vorzügliche Zusammenarbeit ergab, dies 
les bewirkte die seltene und glückliche Situation, daß drei Wochen vor Be- 
nn der Ausstellung diese bauseitig bereits perfekt fertiggestellt war und die 
inrichtung der Exponate in gebührender Ruhe und Ordnung erfolgen 
Dnnte. 

ar die Formositas der romanischen Kunst scheint sich aber ausgewirkt zu 
aben, auf die Architekten und auf die Bauleute, die das harmonische Gefäß 
*hufen, als arbeiteten sie aus der Einstellung heraus, die jene auszeichnete, 
ie einst die Kirchenbauten der Romanik errichteten. Doch sollen die Gestal- 
'r, Walter von Lom und Siegfried Ellegiers, denen nicht genug für ihr Werk 
dankt werden kann, selbst zu Wort kommen: 


etrifft: Ausstellung Ornamenta Ecclesiae. Zu den Vorgaben: Für die Ausstel- 
Ing standen die Räume der Kölner Kunsthalle zur Verfügung, die eine relativ 
zutrale, räumliche Struktur vorgeben, die mit möglichst geringen finanziellen 
Titteln eine der Ausstellung eigene Charakteristik erhalten sollten. Hinzu kam, 
aß die Fülle der Exponate eine Integration auch der vorhandenen Verkehrs- 
nd Nebenräume für Ausstellungszwecke erforderten und eine neue Eingangs- 
tuation und Zuwegeführung gefunden werden mußte, um das gesamte Ausstel- 
ingsmaterial in einen nachvollziehbaren, übersichtlichen, räumlichen Ausstel- 
ngsablauf zu stellen. Des weiteren kam als erschwerende Vorgabe hinzu, daß 
er nur sehr begrenzt zur Verfügung stehende Zeitraum zur Umsetzung einer 
aulichen Konzeption eine weitgehende Vorfertigung der Ausstellungsmittel er- 
rderte und dabei möglichst alle in den Museen schon vorhandenen Vitrinen 
it verarbeitet werden sollten. 

Zur Gesamtkonzeption: Da die neue Eingangssituation von außen her markiert 
berden mußte, wurde zu den übrigen inneren räumlichen Überlegungen eine Ge- 
altung des öffentlichen Außenbereiches erarbeitet, bei der die Ausstellungs- 
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thematik und deren gestalterische Präsentation nach außen hin als Erlebnis- um 
Aufforderungspunkt sichtbar werden sollte. | 
Die Vorgaben für die innere Gestaltung beruhten auf folgender Gesamtkonz 

tion: Der Besucher wird nach Durchschreiten der Außenzone, die ihn bereits ei 
erstes Mal mit der Thematik der Ausstellung und deren Gestaltungscharakte 
stik vertraut macht, durch einen Empfangsraum geführt, in dem die notwendig 
Vorinformation gegeben wird und die organisatorischen Belange abgedeckt weı 
den. Durch die Farbgebung sämtlicher Einbauteile und durch eine leichte, ch 


offene Gestaltung der Decke werden die Exponate in einen atmosphärische 
Raum gestellt, der im Lichtwert und in der Farbgebung dem romanischen Rauı 
der benachbarten Cäcilienkirche angeglichen wurde. Hierbei war es insbesor 
dere wichtig, daß der große Ausstellungsraum des Obergeschosses durch ein 
klare, einfache, inszenierte Gliederung ein gestalterisches Gerüst erhielt, in da 
die Vielzahl der verschiedenartigen, mannigfachen Exponate mit vorgegebene 
Ordnung, Anordnung und Abfolge einkomponiert werden konnte. Hierdurc 
wird Orientierungsmöglichkeit gegeben und Überschaubarkeit erreicht, ohne da 
atmosphärische Spannungsfeld für Neuentdeckungen zu vernachlässigen. Au 
die Ausstellung selbst wird der Besucher im Durchschreiten verschiedener Voı 
zonen vorbereitet. In diesen bilden einmal die Kölner Kirchen durch Groß-Dia 
positive ihrer Innen- und Außenräume den Gesamtrahmen, in dem viele de 
Ausstellungsobjekte beheimatet sind. Sie weisen auf die im Stadtbereich Köln 
zu besichtigenden Architekturdokumente dieser Zeit hin. Desgleichen erscheine 
in diesen Zonen die europäischen Zentren der Romanik und deren Wegeverbir 
dungen untereinander. 
Im Treppenhaus und Verkehrsbereich wird - die Vorgabe des architektonische 
Rahmens nutzend — ein erster, dem Ausstellungsthema zugeordneter Bereic 
durchschritten. Mit leichtem Tuch und dezenter Farbgebung wird der Zusan 
menhang zum großen Saal im Obergeschoß erreicht. In diesem entstehen durc 
gliedernde Einbauten einzelne Raumjoche, die der thematischen Abfolge zug 
ordnet sind, wobei die Mittelachse den Weg beim Durchschreiten der Gesam. 
ausstellung immer sichtbar markiert. Die Wandbereiche und die gliedernde 
Zwischenelemente lassen eine Grundordnung entstehen, in die mit relativ große 
Freiheit die übrigen Teile eingestellt werden konnten. 

Da die Höhe des Raumes einen Erlebnisbereich in der dritten Dimension nicl 
zuließ und die technischen Notwendigkeiten hier ebenfalls große Beschränkur 
gen auferlegten, wurde versucht, mit einer offenen, textilen Decke eine Faltun 
oder Wölbung nachzuvollziehen, die als Kontrapunkt zum statischen, lastende 
Aufbau der übrigen „Bauelemente“ eine leichte Bewegung setzt. | 
Die Beleuchtungskonzeption geht von einer gedämpften Gesamtraumbeleucl 
fung aus, in denen die Objekte wie im Kerzenlicht erstrahlen. Das Licht beträg 
im Mittel 50 Lux. Die Ausstellungstemperatur ist auf 19° Celsius ausgelegt. Ziı 
der gesamten Ausstellungskonzeption war es, mit einfachen Mitteln bei den gı 
gebenen minimalen räumlichen, finanziellen und zeitlichen Möglichkeiten eı 
Maximum an überschaubarer Spannung anzubieten, die dem Besucher etwei 
von der Stimmung vermittelt, die die mittelalterlichen Kunstgegenstände hat en 
stehen lassen, ihn dabei aber durch die Fülle der Ausstellungsstücke nicht orier 
tierungslos werden läßt und dabei ein erkennbares Ordnungsprinzip anbietet, bi 
dem die Übersichtlichkeit über die Gesamtausstellung immer gegeben bleibt.“ 
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Das junge Redaktionsteam - Ingrid Bodsch, Ulrike Bergmann, Birgit Bänscı 
und Franz Niehoff - hat einen enormen Arbeitsanfall mit größtem persönl 
chen Einsatz bewältigt, die beiden ersteren darüber hinaus noch alle Aufgi 
ben des wissenschaftlichen Sekretariats besorgt. Vom ganzen Ausmaß de 
Leistung kann sich nur eine Vorstellung bilden, wer die Arbeitsgänge und de‘ 
Zeitaufwand kennt, die im Zusammenhang mit dem Ersuchen um 600 kos: 
bare Leihgaben entstehen und die für 1160 Seiten wissenschaftlichen Kati 
logs erforderlich sind, noch dazu, wenn entgegen jeder Buchmacherregel at 
Tausenden von Fragmenten drei Bände gleichzeitig unter unbeschreiblicher 
Zeitdruck zusammengestellt werden müssen und die Redaktion gemeinsaı 
mit dem Herausgeber obendrein alle verlegerischen Aufgaben zu besorge: 
hat. Freilich, solches war nur vollbringbar, weil das Team sich voll und garı 
mit seiner Arbeit identifizierte und weil diese ihm auch Erfüllung und Freuc 
brachte. 

Der solchermaßen ausgezeichneten Redaktion und dem wissenschaftliche 


\usstellungs-Sekretariat gilt deshalb ein besonderes Wort des Dankes, vereint 
it dem Glückwunsch für eine erfolgreiche Zukunft in unserem schönen Be- 
f. 
Inter den 13 Autoren aus Deutschland, Österreich, der Schweiz, den Nieder- 
‚nden, Belgien und Spanien finden sich in den historischen Wissenschaften 
ste Namen, aber auch viele, die erst vor kurzem ins Fach eingestiegen 
nd sich mit großer Verve den schwierigen Themenkreisen und Terminbedin- 
e- gestellt haben. Entschieden in der Überzahl sind diesmal die Jünge- 
‚n. Daß der Katalog jedenfalls ein Produkt aller Lebensalter darstellt, wird 
ım gewiß nicht zum Nachteil gereichen. Allen unseren verehrten Autoren sei 
ir ihr fachliches Engagement sowie ihre persönliche Anteilnahme am Zu- 
‚andekommen des Kataloges gedankt, wobei sich das Zusammenwirken mit 
en Mitarbeitern des Hauses in alter Verbundenheit erneut erfolgreich be- 
‚ährte. 
yank sei auch den Lithographen, Setzern, Druckern und Buchbindern, die 
m Gelingen des großen Katalogwerkes beteiligt waren, dessen Gesamther- 
‚ellung im knappsten Zeitraum vom November 1984 bis Februar 1985 durch 
‚reven & Bechtold unter der engagierten Betreuung des Druckauftrags von 
eter Börger und Willi Brausen erfolgte; ihnen sei für ihre jederzeit verständ- 
isvolle und entgegenkommende Zusammenarbeit der verbindlichste Dank 
es Herausgebers ausgesprochen. 
ie an das Sekretariat des Schnütgen-Museums erhöht gestellten Anforde- 
ingen bewältigte Renate Bender in dankenswerter Akkuratesse und Schnel- 
keit. Jörg-H. Baumgarten betreute die Erfassung romanischen Materials in 
en Schatzkammern Kölns. Hier nahm ein Dokumentationswerk seinen An- 
ing, dessen Fortsetzung vielversprechend ist. Was die Arbeit bisher schon er- 
rachte, davon kündet auch dieser Katalog mit seinen Neuaufnahmen Kölner 
irchenschätze und überhaupt von Gegenständen der Romanik. Durch Hel- 
ıut Buchen und seine Lichtbildkunst ist ein schier unglaublicher Reichtum 
a Bildern angesammelt worden. Die prachtvolle Bilddokumentation läßt 
\ele der kostbaren Denkmäler in ganz neuem Licht erscheinen. Dem Rheini- 
ıhen Bildarchiv sei dafür Dank gesagt, Albert Schug und Paul Naredi-Rai- 
er ebenso wie allen ihren Mitarbeitern, die gut zwei Jahre die gemeinsame 
ache so intensiv förderten und unter nicht eben leichten Bedingungen eine 
) reiche Ernte einbrachten, daß die Speicher nunmehr bis unters Dach ge- 
illt sind. 
Jaß sich die Verwaltung der Museen nun bereits zum sechsten Male zur 
Jurchführung einer Subskription für das Katalogwerk entschließen konnte, 
reichte dem Unternehmen zum großen Segen. Über 10 000 Subskriptionen 
berraschten uns 1972 außerordentlich, 1975 und 1978 hatten wir dieselbe 
ahl bereits erwartet, für 1984 - in Anbetracht, wie es immer heißt, veränder- 
'r Situation - konnten wir eine solche Subskriptionszahl nicht mehr erhof- 
‚n. Dennoch wurde sie an der Jahreswende erreicht und überschritten. Rein- 
ard Tränkner und die Verwaltung der Museen machten sich überhaupt für 
as Zustandekommen von Katalog und Ausstellung besonders verdient. Dem 
steren gilt ein ganz persönlicher Dank. Denn nach Hugo Borger, dem Ge- 
eraldirektor, ist es der Verwaltungschef der Museen, dem Anton Legner mit 
em sich finanziell auswirkenden Vorhaben erhebliche Sorgen bereitet hat. 
aß Generaldirektion und Museenverwaltung dieses Unternehmen so ent- 
Shieden und mit so großem Einsatz förderten und möglich machten, erfüllt 
it Dankbarkeit. Freilich darf auch nicht vergessen werden, daß ja mit einem 
rief von Hugo Borger alles seinen Anfang nahm. Denn dieses schrieb er 
urz nach Abschluß der Parler-Ausstellung, am 14. Mai 1979, an den Heraus- 
eber der Ornamenta Ecclesiae: „... Das alles gibt mir den Mut, Sie zusam- 
ıen mit unserem gemeinsamen Freunde Dr. Schlombs zu einer weiteren Aus- 
ellung zu überreden, nämlich für das Jahr 1985. Und um es Ihnen leichter 
machen, biete ich meine Mitarbeit, eine tatkräftige, gleich mit an. .... ver- 
ehrt um unser Engagement, in dem wir uns mit Ihnen einig wissen, hat den 
redanken aufleuchten lassen, im Jahre 1985 in einer großen Ausstellung die 
rchliche Kunst Kölns in der Kunsthalle zu zeigen ...“ In der Erfüllung des 
unsches hat auch die erfolgte Widmung dieses Kataloges ihren eigenen 
inn. Neben Hugo Borger und Wilhelm Schlombs, dem Erzdiözesanbaumei- 
er und Erzdiösezankonservator, war Hiltrud Kier, die Stadtkonservatorin, 
ie Dritte im Bunde, die zur Feier der mit großer Intensität betriebenen Wie- 
erherstellung der Kölner romanischen Kirchen die Einrichtung dieser Aus- 
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Zustandekommen unterstützte. Peter Nestler, Kulturdezernent der Stad 
Köln, hat seit den Tagen seines Amtsantritts von Anfang an Idee und Kon 
zept dieser Ausstellung im Rahmen des Jahres der Romanischen Kirchen un 
auch in Zeiten, da es wegen der enormen Schwierigkeiten fast oder scho: 
ganz aufgegeben war, immer wieder vertreten. So kam es, daß am 7. Novem 
ber 1983 der Rat der Stadt Köln die Durchführung der Ausstellung Orna 
menta Ecclesiae beschlossen hat, deren schönen Titel ein ee 
des 12. Jahrhunderts in einem Kodex von St. Maria Lyskirchen eingab, 
beginnt: „Hec sunt ornamenta ecclesiae .. 

Zur Realisierung trug besonders auch das außerordentlich großzügige Entäl 
genkommen der Kölner Pfarrgemeinden bei, die uns im Jubiläumsjahr bereii 
willig ihre Schatzkammern öffneten und so erstmals der Öffentlichkeit die [6] 
namenta Ecclesiarum Coloniensium in ihrem ganzen Glanz zugänglich mach 
ten. Einen unschätzbaren Beitrag leisteten Domschatzkammer und Domb, 
bliothek, die Preziosen und Cimelien in überreicher Fülle der Ausstellung zu 
Verfügung stellten. Dafür sei dem Metropolitankapitel unserer Hohen Don 
kirche, dem Generalvikariat und P. Dr. Schulten, für die souveräne Überlas 
sung so vieler Kunstschätze verbindlichster Dank gesagt. 

Unser Dank geht auch wieder einmal nach Siegburg, wo wir in Abt Placidu 
Mittler und der Mönchsgemeinde wie stets auf Großherzigkeit und auf ei 
offenes Ohr für unsere prätentiösen Leihersuchen stießen. Nach den Moni 
menta Annonis dürfen sich auch die Ornamenta Ecclesiae mit der Präsen 
des Anno-Schreines schmücken. 

Schon alte Tradition ist am Schnütgen-Museum, daß seine Anliegen stel 
auch von Seiner Eminenz, dem Erzbischof von Köln, geteilt werden. Fü 
seine persönliche Fürsprache beim Heiligen Vater und bei vielen kurze 
Stellen darf der Herausgeber ein herzliches Vergelt’s Gott sagen. 
Eingeschlossen in unseren Dank sind selbstverständlich auch all die zahlre 
chen Leihgeber und Förderer. Ihnen, sowohl den genannten als auch den ur 
genannten, sind wir für stete Aufgeschlossenheit und wohlwollende Hilfe ve 
bunden. 

Ins Werk gesetzt schließlich wurde die große Ausstellung durch die tatkrä 
tige Mitarbeit von Arbeitern, Restauratoren und Wissenschaftlern des Schnü 
gen-Museums, der Kölner Museen, der Dombauverwaltung und des Histor 
schen Archivs der Stadt Köln. | 
Nunmehr ist sie da, und die Ornamenta Ecclesiae strahlen in der Gnade ihre 
bewahrten Schönheit in unsere Zeit. 
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Bo ist die Zusammenstellung gleicher und ungleicher Dinge durch Zu- 
eisung des einem jedem zukommenden Standortes.“ Diese Definition Au- 
ıstins in De civ. Dei XIX, 13 gilt als klassische Formel für den Begriff, der 
‚ie kein zweiter in umfassendstem Zugriff mittelalterliches Welt- und Selbst- 
»rständnis birgt. Eine weitere Aussage Augustinus bringt noch präziser das 
\erarchische Element im Ordo-Begriff hervor (De lib. arb. 3, IX, 24) : „Die 
(rdnung der Geschöpfe von höchstem bis zum untersten durchläuft eine ge- 
‚chte Stufenfolge.“ 

‚armonie im kompositorischen Aufbau von Werken der Bild-, Bau- und 
„hatzkunst, der Literatur und weiterer Bereiche der Lebenswelt wie Geistes- 
»schichte sind mit Hilfe dieses Terminus zu beleuchten. Die Wortbildungen 
jit „Ordo“ vermögen einige Bereiche zu umreißen: Ordo missae, Krönungs- 
«do, die Orden und Stände der mittelalterlichen Gesellschaft usw. 

ion einem Satz der Bibel, der nach E. R. Curtius zu den meistzitierten Sätzen 
er mittellateinischen Literatur gehört, gehen die meisten mittelalterlichen 
lenker in den Erörterungen um den Ordo-Begriff aus. „Omnia in mensura, 
( numero et pondere disposuisti“ — „ Du hast alles nach Zahl, Maß und Ge- 
\icht gemacht“ (Weish 11,20). J. Krings hat die Ontologie dieses Begriffs her- 
ausgearbeitet und den Ordo als kategoriellen Begriff der Epoche von Augu- 
inus bis Albertus Magnus bezeichnet. J. Fleckenstein vermerkte jüngst: 
‚stand oder Ordo ist ein fundamentaler Begriff der Geschichte, der in seiner 
DE neinsten Bedeutung als ‚Ordnung’ jeder menschlichen Gesellschaft ver- 
aut und unentbehrlich ist: Er bezeichnet als solcher die Bedingung der 
öglichkeit geschichtlicher Existenz.“ 

\on besonderem Interesse erscheinen in diesen Zusammenhängen die jüng- 
en Untersuchungen der Geschichtswissenschaft um die Bildung neuer 
‘ände der mittelalterlichen Gesellschaft und die dem Mittelalter geläufigen 
jeutungsschemata der Sozietäten. G. Duby, J. Fleckenstein und O. G. Oexle 
jögen in diesem Zusammenhang genannt sein. 

lie Bildung des autonomen privilegierten Klerikerstandes in Abgrenzung 
ım Stand der Laien im biblischen Verständnishorizont (2 Tim 2,4; 1 Kor 
(7,2 Kor 11,8; Mt 10,8) darf als Vorbild jeglicher sozialer Privilegien im Um- 
(Id der mittelalterlichen Ständebildungen gesehen werden. Diese binäre 
leutung der Gesellschaft wird im 4. Jahrhundert mit der Entstehung des 
l!önchtums fragwürdig. 

‚ugustinus zeichnete in Umrissen, aufbauend auf Origines, in allegorischer 
lxegese zu Ez 14 drei Stände in Anlehung an Noah, Daniel und Ijob heraus, 
i dem Kleriker, Laien und Mönche Beachtung finden. Diesem Schema der 
Hium genera hominum ist rasche und langanhaltende Ausbreitung und Re- 
“ption beschieden. 

Im 1000 tritt ein neues Deutungsschema in den Vordergrund, die funktionale 
'reiteilung der Gesellschaft. G. Duby zeichnete die Entstehung dieser Figur 


ind ihr Weiterleben bis zum Jahre 1214 (Schlacht von Bouvines) heraus, wäh- 
ind ©. G. Oexle nicht nur auf Vorformen vor dem Jahre 1000 besonders hin- 
ies, sondern auch auf andere Gesamtdeutungen der mittelalterlichen Gesell- 
"haft (Organismusmetaphern), um zugleich für die Zukunft ein umfassendes 
Terk zu den Wechselbeziehungen zwischen solchartigen Imaginationen und 
en historischen Wirklichkeiten anzukündigen. 
unehmende Aufsplitterung der gesellschaftlichen Stände, die seit der Jahr- 
usendwende zu einer Abgrenzung des Rusticus zum Miles geführt hatte, 
“tzt sich im Hohen Mittelalter beschleunigt fort und findet beispielsweise in 
r Welt der Zünfte neue Komplexität. Hugo von St. Victors Klassifikations- 
stem der Artes mechanicae gehört ebenso in diese Zusammenhänge wie die 
ldung des Juristenstandes im 12. Jahrhundert, den J. Fried herausarbeitete. 
ie mittelalterlichen Artes, die Künste, darf man nicht mit dem heutigen Be- 
iff ‚Kunst’ als Begriff des Außergewöhnlichen und Elitären gleichsetzen, 
ndern diese wollen als Meisterschaft auf den verschiedensten Gebieten kul- 
reller, geistiger wie handwerklicher Fertigkeiten verstanden werden. Eine 
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Unterscheidung wirkt dabei aus dem klassischen Altertum nach, obgleic 
auch sie steter Veränderung unterworfen war. Die Artes mechanicae sind di 
Künste, die Techniken, die man beherrschen kann, um mit ihnen den Lebens: 
unterhalt zu bestellen. Die Artes liberales gehören so gesehen eher zum Festl 


chen, zur Feier, zur Erhebung über die Alltäglichkeit, obwohl diejenigen, di 


sie erlernen und ausüben, sie ebenso im Alltäglichen einsetzen. Der ad 


paidaia, die Ausbildung des freien Mannes, baut auf den Propädeutika 
Grammatik, der Dialektik und der Rhetorik auf, die zusammengefaßt als Tr 
vium (Dreiweg) den ersten Block der freien Künste bilden; an ihn schlief 
das Quadrivium an in der verbindlichen Sequenz der Arithmetik, Geometrik 
Astronomie und der Musik. Die Musik, als absolute Verkörperung der inne 
sten Harmonien des Weltenbaus rückte seit Pythagoras, bestärkt besonder 
durch den Kirchenvater Augustinus, zur reinsten Form der mathematische 
Wissenschaften auf. I 
Malerei und Plastik, also der Maler und der Bildhauer, dringen nicht in de 
Kreis der Liberales vor. Der Staub der gemeißelten Steine und der Geruc 
der Farben sind zu niedrig, um Freiheit vermitteln zu können. Malerei un 
Bildhauerei gelten dem Broterwerb. Anders hingegen die Architektur, die wi 
die Medicina oftmals im mittleren Bereich zwischen beiden Septenaren arrar | 
giert wird. Villard de Honnecourt äußert im Vorwort seines Bauhüttenbuches 
Villard von Honnecourt begrüßt Euch und bittet alle diejenigen, die mit den Bı 
helfen, welche man in diesem Buche findet, arbeiten werden, für seine Seele 2 
beten und sich seiner zu erinnern. Denn in diesem Buche kann man (gar) gute 
Rat finden über die große Kunst der Maurerei und die Konstruktionen des Zin 
merhandwerks; und Ihr werdet die Kunst des Zeichnens darin finden, d\ 
Grundzüge so, wie die Disziplin der Geometrie sie erheischt und lehrt (Hahnlk: 
ser, Villard S. I1). Die Geometrie gehört schon immer zum theoretische: 
Rüstzeug des Baumeisters, doch erst die heraufziehenden Strebebögen, Mal, 
werke und Rosenfenster etablieren den Zirkel als attributives Signum diese, 
Berufsstandes. 

Ordnungsmächte der künstlerischen Gestaltung in kaum übersehbarem Ma 
und Umfang waren die verschiedensten Formen des Tradierten, des Übe, 
kommenen, des Bewährten. Doch darf der ordo schematicus nicht als Fesse: 
der künstlerischen Gestaltung aufgefaßt werden, denn auch bei zwingende 
Achtung der Tradition ergab sich im Rahmen der Anlehung an ein Vorbild 
selbst bei Kopieabsicht - eine solch unermeßlich große Zahl an Varianten de 
Gestaltung, daß die aus der ars combinatoria gewonnenen Formen - dei 
schier unbegrenzbaren Zahl von Excerpten aus ein und demselben Text en: 
sprechend - immer auch Innovatorisches enthalten, ohne zugleich in de: 
Grundausrichtung eine Trendwende oder ‚Entwicklung’ zu signalisieren. $' 
dreht sich im Banne der Tradition fortwährend Altes in Neues um. | 
I. Giganteske Miniaturen eröffnen die Ausstellung Ornamenta ecclesiae. Da 
Bild des Teufels konfrontiert der uns durch sein Sündenbekenntnis wohlve: 
traute Miniator des Codex Gigas aus dem böhmischen Benediktinerkloste 
Podlazice mit dem Bild der himmlischen Stadt Jerusalem. Der leuchtende: 
Leere des edelgesteingeschmückten ‚himmlischen Manhattan’ antwortet di! 
bis auf den Teufel unbewohnte Hölle. Es ist die Maßlosigkeit dieses so be 
nannten größten Buches der Welt, die in direktem Zusammenhang mit de 
Maßlosigkeit der Sünden des Scriptors zu stehen scheint (vgl. A. Legner, I 
lustres manus, Band I dieses Kataloges). Die irdische Stadt ist der Pfuhl, i' 
welchem sich die Laster vollends bis zur Maßlosigkeit verdichten und ein! 
kultivierte Sublimation des Bösen produzieren. Das 12. Jahrhundert ist da 
Zeitalter der wachsenden Städte, deren Luft im vielfachen Sinne Freiheit & 
währt. Erinnert sei an die Gründungsurkunde Freiburgs, an die coniurati 
der Kölner Bürger 1114, an die Aufstände der Pataria im 11. Jahrhundert ir 
oberitalienischen Mailand, an das Wachstum der Städte London und Parı 
und spiegelverkehrt, an die Idealtopographie der Utopiestadt des himml 
schen Jerusalems. Die Stadt als Vorstellung von einem vielfach gegliederte: 
Ganzen tritt deshalb auch bei dem Gründungsvater der abendländischen M\ 
stik, dem Kirchenvater Augustinus, scheinbar wie von selbst als ‚christlich 
Städtelehre’ aus den Trümmern der spätantiken Kultur hervor, um als Lei) 
vorstellung für ein ganzes Jahrtausend Gut und Böse, Gegenwärtiges und E\ 
hofftes, Weg und Ziel des „homo viator“ in polarem Bezug aufeinander fes: 
zuhalten. 


A 


em angedeuteten Gegenüber von Civitas terrena und Civitas caelestis inner- 
alb der zu einem enzyklopädischen Thesaurus erweiterten Bibel aus Podla- 
ce folgt die Darstellung des Creator mundi mit dem gegenübergestellten 
chsteiligen Schöpfungszyklus in der Koblenzer Bibel. Inmitten der von ihm 
‚eschaffenen Ordnung thronend, als deren Abbreviaturen die Personifikatio- 
ien des Tages und der Zeit vermerkt sind, verweist der Schöpfer auf sein 
Verk. Von Interesse wird der Satz über dem Creator mundi im Maiestas-Ty- 
us: Dieser gab allen das Sein (und ist) Inbegriff der Dinge. H. Schrade hat im 
‚usammenhang der Interpretationen um den ‚Himmlischen Menschen’ auf 
ine Parallelstelle in Vitruvs „De Architectura“ (1.9) verwiesen, um die die- 
‚sm Bilde mitgegebene kosmologische Intention zu betonen, die in der um- 
assenden Konzeption des Daseins gründet. In die Visualisierung der Schöp- 
angsgeschichte reiht sich in der Bibel aus St. Kastor auch die Federzeich- 
ung mit der Erschaffung Evas aus der Rippe des schlafenden Adam ein. Mit 
iesem ganzseitigen Bild, die Schaffung beider Geschlechter wiedergebend, 
egt uns ein seltenes Exemplum einer besonders betonten Darstellung des 
Jimmlischen Menschen’ vor. 

‚fehreren mittelalterlichen Handschriften sind Darstellungen der himmli- 
hen Hierarchien innerhalb der Civitas Dei, beigegeben. Beispielsweise ver- 
‚aschaulicht die Civitas-Dei-Handschrift der Prager Metropolitanbibliothek 
ie geordnete, ewige Sitz- und Rangordnung innerhalb der himmlischen 
‚tadt; auch die Bibel des Stephan Harding, reichstes Zeugnis der frühzister- 
iensischen Buchmalerei, bevor Bernhard von Clairvaux das Szepter des Zi- 
‚erzienserordens in die Hand nahm, führt die großartige Vision der geordne- 
'n, jenseitigen Welt, die als erstrebenswertes Ziel so viele innerweltliche 
‚landlungen in Gang setzte, vor Augen. 

Jas Gottesbild wird im Jahrhundert der Kreuzzüge, der vermehrten indivi- 
wellen und psychischen Vergegenwärtigung an den Loca Sancta verwandelt. 


Jer Christus mit der Wurfschaufel, den der Benediktinermönch Roger von 
‚lelmarshausen in Köln vielleicht sogar selbst schuf, aber der doch zumindest 
fie nach seinen Anweisungen in der Schedula gefertigt scheint, zeigt den ma- 
\stätischen, thronenden Gott, wie ihn vergleichbar die Kruzifixe dieser Zeit 
ıst ausnahmslos aufweisen. Die Wurfschaufel in seiner Hand verdeutlicht in 
er besonders für den Rusticus leicht verständlichen (Bild)-Sprache die Un- 
achgiebigkeit der Scheidung von Gut und Böse am Jüngsten Tag, die ge- 
wungenermaßen kompromißlos, gemäß den im Buch des Lebens verzeichne- 
ın Taten, die Spreu vom Weizen trennen muß. So ein Gott mußte auf Dauer 
on den Menschen zu viel verlangen. Er mußte näherrücken, damit er nicht 
atglitt. William de Brailes legt von dieser Wandlung in seiner Miniatur 
chon Zeugnis ab und ist doch bloß später Zeuge für eine Theologie, die mit 
‚nselms „Cur Deus Homo?“ beschleunigt wurde. Die Satisfaktionstheorie 
‚estimmte theologisch gesehen das im 12. Jahrhundert vorbereitete Bild vom 
!idenden Christus. Von einem Christus, dessen Barmherzigkeit von jedem er- 
oofft werden durfte. H. Belting hat zum berührten Fragenkreis Entscheiden- 
es vermittelt, wovon vieles auch schon für das 12. Jahrhundert Geltung be- 


Itzt. 


IT. Das Krakauer Evangeliar Heinrichs IV. oder Heinrichs V. und die Vita 
'er Markgräfin Mathilde von Tuszien von Donizo vermitteln Einblick in die 
ıra der politischen Verwirrung im Streit um die Investitur. Universaler 
Machtanspruch der Kurie, personifiziert in Papst Gregor VIl., gegenüber dem 
isherigen Verständnis des Kaisers als unumstrittener weltlicher Stellvertreter 
e- auf Erden (Vicarius Dei) bringt das Gleichgewicht der Kräfte ins Wan- 
'en. Der zeitweise gebannte Kaiser Heinrich IV., der erste einer langen Reihe, 
er den noch Otto von Freising nur achselzuckend bemerken kann, daß der- 
iges von Heinrich IV. noch nie dagewesen war, erscheint in Canossa und 
rreicht die seine Stellung im Reich festigende Lösung vom Bann. Viel ist 
)ber Canossa, über Heinrich IV. und Gregor VII. diskutiert, die Frage nach 
em Gewinner und dem Verlierer alternierend entschieden worden. Es ist zu- 
leich ein Ereignis der Frömmigkeitsgeschichte wie der politischen Historie, 
nd wie die Positionen und Meinungen heute, so divergierten auch die Zeit- 
nossen in der Lagebeurteilung. 1122 kommt es nach langwierigen Vorver- 
andlungen in Worms zum Friedensschluß zwischen Regnum und Sacerdo- 
um. Nur Minimalforderungen der Parteien lassen sich nach über 40 Jahren 
er Auseinandersetzung durchsetzen. Die faktische Trennung von Kaisertum 
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und Papsttum, von Reich und Kirche bleibt jedoch eine Utopie, dennoch i 

damit ein Schlußstrich unter das ottonisch-salische Reichskirchensystem ge 
zogen, die Fürsten nunmehr an der Macht beteiligt. 

Geschichtsschreibung fand im Mittelalter keinen speziellen Ort im ansonstd 
festumrissenen System der Wissenschaften. Allenfalls die Triviumswissen 
schaften der Grammatik und mehr der Rhetorik lieferten das Rüstzeug de 
mittelalterlichen Chronisten. Als umfassendste Gattung der Geschichtsschrei 
bung entstehen die Univeralchroniken neben zahlreichen anderen und an 
dersartig aufgebauten und das Faktenmaterial organisierenden Geschichts 
werken (Analen usw.). Die Fixierung der Gegenwart im Fluidium der Heils 
geschichte rangiert als höchste Aufgabe des sich hier äußernden Selbstvei 
ständnisses. G. Melville versuchte jüngst, mehrere Betrachterpositionen verei 
nigend, eine Neubestimmung der Historia als Disziplin im Mittelalter. 

Der Geschichtstheologe Hugo von St. Victor verfaßt um 1126 die Schrif 
‚Über die wichtigsten Umstände, die das Wesen des Geschehens erhellen' 
Mensch, Raum und Zeit geben die Anknüpfungspunkte für ein Netz von hi 
storischen Daten und Fakten - den ordo temporis -, die zum Fundament de 
Memorabilien gehören. Hugo vermittelt in seinem Traktat ‚De scripturis € 
scriptoribus‘ in aller Prägnanz das Prinzip der Schriftauslegung nach den 
dreifachen Schriftsinn, das im 12. Jahrhundert zu den weitverbreitetsten Ver 
fahren der Erfassung der geschichtlichen Wirklichkeit zählt. Seine Ge 
schichtsvorstellung fundiert auf der Vorstellung von den zwei Werken Gottes 
dem opus conditionis (der Schöpfung) und dem opus restaurationis, das mi 
dem Ende der Schöpfung beginnt und das er als Zeit der Aufrichtung desü 
Sünde verfallenen Menschen versteht. In Analogie zu den sechs Tagen de 
Schöpfung umfaßt die Weltzeit sechs Zeitalter. Wichtiger als das schon voı 
Isidor übernommene Schema der sechs Aetates wird jedoch das Aufgliedern 
der Zeit nach dem typologischen Dreierschema. Außerdem ist Hugo nod 
das Schema der vier Weltären bekannt. 


IV. Unter den schematischen, vielfältigst mit komplexen ordnungsvorstellen 
den Bildinhalten befrachteten Grundformen nimmt der Kreis eine hervorra 
gende Stellung ein. Die Bonner Annusschale, die Altardecke aus dem Schreü 
der hll. Ewalde wie die Federzeichnung mit dem Mikrokosmos aus Prüfenin; 
und das Kreisschema mit der pythagoreischen Sphäre aus dem Codex de 
Benediktinerklosters Göttweig stehen zur Veranschaulichung der unendlicl 
bedeutsamen und vielseitig verwendeten und transformierten Form des Krei 
ses, in welcher sich die Kosmologie des Firmamentes mit den astralen, lunari 
schen und solaren Bewegungen als Spiegelbild des Menschen eingebundei 
findet. 

Gleichsam als Restbestand der um viele Quaternare erweiterbaren und nacl 
dem dreifachen Schriftsinn (Historie, Allegorie, Tropologie und Anagogie) in 
terpretierend ordbaren Divina quaternitas vermögen die Personifikationen de 
vier Jahreszeiten im Schalenrund der Bonner Annusschale den ordo tempori 
zu veranschaulichen. Der bekrönte Rex temporum, Annus (Jahr), hält mit et 
hobenen Händen die Sonne und den Mond. Im allegorischen Spiegel findeı 
die Bewegungen der Ekliptik ihren visuellen Widerhall. 

Erweitert um die in das Radialschema integrierten 12 Zeichen des Zodiaku 
sowie der den Jahreszeiten zugesellten Paradiesflüsse erbringen die gesticktei 
Seitenstücke der an das Labyrinth im Mittelteil der Ewaldidecke angesetztei 
kosmographischen Versammlungen die rudimentär auch in der Bonner Han 
saschüssel vermittelten Sinnschichten. Die Inschrift POPULUS QUI CON 
SPICIT OMNIS ARTE LABORATUM (Volk, welches anschaut insgesam 
das durch Kunst gewirkte; nach Nyssen 1956, S.89) auf dem wahrscheinlich 
einst als Altardecke fungierenden Textil leitet zwanglos über zu den liturgi 
schen Zeitkreisen des Kirchenjahres und des Tagesoffiziums. 

Der unendliche Progreß des nach den Ordinarien und Breviarien ablaufen 
den liturgischen Zeremoniells gibt den adäquaten Rahmen des Kirchenbaue 
und seiner Ornamenta. Darin scheint die Zeit wie gefestigt und gebannt. Da 
Zirkulieren der Liturgien vermittelt den Teilnehmenden die Ordnung eine 
Institution, auf deren Tätigkeit der sindenumbrandete Mensch angewiesei 
ist, ohne deren Dialog mit dem Unsichtbaren sich Sinnlosigkeit breit macht 
Wie der Kirchenraum als Zeitenraum der Menschheits- und Heilsgeschicht 
dient, so ‚wandeln‘ allegorische Deutungsschemata die Liturgie zu einem I 
turgischen Zeitengedächtnis um. Der Kosmos der Liturgien dient als ein orc 


; 


endes, beruhigendes Element der mittelalterlichen Weltvorstellung und des 
espräches mit Gott, das gemäß dem Deutungsschema der funktionalen 
Jreiteilung delegiert wurde an den Stand der Oratores. 

inaloge kosmische Vorstellungen finden sich integriert in die Rosenfenster 
er Kathedralen, deren stolze genetische Reihe dasjenige im Westbau von Su- 
ers St. Denis eröffnet. E. Beer analysierte das Bildprogramm der Kathedrale 
‚on Lausanne. Fortunaräder mit dem durch Radialspeichen gegliederten Zei- 
enrund führen das Motiv der Vergänglichkeit und der Vanitas vor die Augen 
‚er Irdischen. Der Contemptus mundi findet bildnerische Analoga in den 
aahnenden Fortunarädern, deren Bildprogramme keinen einzigen Stand ver- 
chonen. 

Tertreter hochkomplexer, allegorischer Weltbilder mit ganzheitlichem Cha- 
akter sind Visualisierungen wie das Taubenbild des Hugo von Folieto und 
twa die Visionssequenzen der Hildegard von Bingen, wobei besonders an 
ie etwa um 1230 entstandenen Miniaturen in der Luccheser Handschrift (Bi- 
lioteca Statale, Ms. 1942) des „Liber Divinorum Operum simplicis Hominis“ 
u denken ist. Die Abtissin des Konventes auf dem Rupertsberg bei Bingen 
st in der Ausstellung „Ornamenta Ecclesiae“ in den Bildern der Heidelberger 
‚civias-Handschrift gegenwärtig. Ihre kosmologischen Zeitenräder, unter de- 
‚en sie mit dem Wachstafelbuch in Händen erscheint, verraten mit ihrer 
elbst in der Farbigkeit allegorischer Weltsicht verpflichteten Darstellungs- 
yeise die weite Spanne zwischen visionärer Exstase und den über den Trans- 
ormator des Wachstafelbuches aufs Pergament gebrachten Jenseitsvisionen. 
Jeute auf fol. 7v, einstmals wohl als Initialminiatur des nicht in originärer 
eihenfolge vorgehefteten ehemaligen Quaternio in dem aus Kloster Prüfe- 
ing stammenden Glossarium Salomonis (Lexikalische Ordnung, Schatzver- 
eichnis) findet die Darstellung der seit Pythagoras wirkenden Vorstellung 
‚es Welteneinklanges, illustriert im Schema des Mikrokosmos-Mannes, den 
yohlbestimmten Ort. Absolute Dichte der geordneten Übereinstimmungen 
'wischen Mensch und Kosmos im geschichtlichen Verständnishorizont des 
rotagoreiischen ‚Homo-Mensura-Satzes‘ sowie der Gottesebenbildlichkeit 
es Menschen (Gn 1.26f.) spiegelt sich in dem nicht in der Geschlechtlichkeit 
‚efangenen Prüfeninger Idealbild, dessen erläuternde Bildbeischriften in wei- 
en Teilen dem Elucidarium des Honorius Augustodunensis entnommen 
ind. 

der idealen Übereinstimmung zwischen Mikro- und Makrokosmos im Bilde 
‚es Prüfeninger Mikrokosmosmenschen ist das wenige Jahre jüngere, erstau- 
‚enswerte Zeugnis einer descriptio hominis gegenübergestellt, das die Ver- 
änglichkeit des Individuums in ungewöhnlich präziser Schilderung, fast 
chon die Bild- und Vorstellungswelt des 14. Jahrhunderts vorwegnehmend, 
rfaßt. Es handelt sich um das Alexander-Lied des Pfaffen Lamprecht, und 
war um den Moment, in dem der Dichter mit der jungen Witwe an die Bahre 
ares gestorbenen Mannes tritt, in dem all das bunte Treiben der ritterlichen 
Nelt zu einem schauerlichen Vanitas-Motiv zusammenschmilzt: Nun tritt 
Fe feinedle Dame, und sieh an Deinen lieben Mann. Sieh nur hin auf die 
arbe seines Gesichts, wie er gescheitelt ist, wie er das Haar trägt. Sieh genau 
lin, ob er gute Laune hat, wie damals, als er heimlich und vor allen Leuten dich 
nit verliebtem Blick ansah. Nun sieh, wo ist sein gewandtes Reden, welches die 
Titelkeit der Damen pries und bedichtete? Sieh nur, in welch sonderbarer Form 
lie Zunge jetzt in seinem Munde liegt, mit der er so gefällig Liebeslieder, Min- 
elieder zu singen wußte. Jetzt kann er weder Wort noch Ton hervorbringen. 
Vu sieh hin, wo ist sein Kinn mit dem kleinen Bärtchen. Sieh nur, wie unan- 
‚tändig seine Arme und Hände liegen, mit welchen er Dich liebkoste und um- 
rmte! Was ist aus den Füßen geworden, auf denen er so elegant mit den Da- 
nen spazierte? Wie oft mußtest Du sehen, ob die Hosen auch richtig stramm an 
en Beinen sitzen! Jetzt spannen sie leider nur wenig. Ganz fremd ist er Dir jetzt, 


lieser Mann, dem du die Ärmel mit Seidenschnüren in Falten raffen mußtest. 


eutsche Literatur im europäischen Mittelalter, Bd. I, München 1972, 5.365). 
ben diesen Antagonismus von VITA und MORS veranschaulicht allerdings 

harmonischen Einklang auch das Diagramm mit der pythagoreiischen 
phäre in dem aus Göttweig stammenden Miszellancodex der Österreichi- 
chen Nationalbibliothek (Ms. 67, fol. 174), das vermittels eines Radialsche- 
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mas den kosmischen Zusammenhang visualisiert und darin einen Bildmodi s 
wählt, zu dem sich dasjenige der Personifikationen in Weltbildern gleichsam 
äquivalent verhält. 


V. Die im Mittelalter weitverbreitete Kenntnis von der Hochzeit des Götter 
boten Merkur (Hermes) und der Philologie, geschildert in des Martianus C& 
pella schwülstigem allegorietriefenden Werk „De nuptiis“, fand auch im Ja r | 
hundert der Hohen Schulen und der ersten europäischen Universitäten eine 
Reihe von visuellen Tributen. Am gewaltigsten mag der Teppich aus dem 
sächsischen Frauenstift Quedlinburg die von Martianus geschilderte Szenerie 
auf dem Parnaß veranschaulichen. Wenn zugleich die Personifikationen von 
Regnum und Sacerdotium hier dargestellt sind, dann bringt dies einen politi; 
schen Impetus in die Hochzeitsgesellschaft, der allerdings wenig Farbe im 
Zeitkolorit gewinnt. I 
Martianus Capella vermittelte dem Mittelalter in festerem Gefüge den anti 
ken Reigen des Enkyklios paideia, jene Folge von Ausbildungsfächern, die 
für die Bildung des freien Mannes unabdingbar waren. Boethius, der eine ge: 
waltige Übersetzungsleistung der griechischen Philosophie konzipierte und 
partiell ausführte, muß im Zusammenhang der Übermittlung antiken Geistes: 
gutes an das heraufziehende Mittelalter benannt sein. In seinem Hauptwerk, 
„Consolatio Philosophiae“, findet auch das mittelalterliche Genus der Conso: 
latio-Literatur nach P. von Moos einen ihrer hauptsächlichen Bezugspunkte 
Unumwunden gehören die Enzyklopädisten wie Cassiodor und Isidor von 
Sevilla gleichfalls zu den bedeutenden Mitgliedern im Kreis der Auctoritates, 
aus denen das Mittelalter fortwährend schöpfen sollte. Hrabanus Maurus sei: 
als karolingischer Exponent dieses Genus genannt, an den Werke des 12 
Jahrhunderts wie der Liber Floridus des Lambert von St. Omer, die Wer 
der Hildegard von Bingen, der Hortus deliciarum der Herrad von Tandsbiil 
aber auch der versifizierte Anticlaudianus des Alanus de Insulis anschließen 
bevor im 13. Jahrhundert die Specula des Vinzenz von Beauvais eine neue. 
Form der Totalität erreichen. 
In der Welt der Hohen Schulen Frankreichs des 12. Jahrhunderts, die unzal 
lige Schüler auch aus dem Reich anzogen, war die Kathedralschule von Char: 
tres, begründet durch die dort in aller Extensität geförderten Platon-Studien’ 
von exceptionellem Rang. Bernhard von Chartres, Kanzler der chartresei‘ 
Schule, hatte in den 1120er Jahren sein Verständnis gegenüber den Auctorita‘ 
tes in einer sofort unmittelbar weithin Beachtung findenden Formel ausge, 
drückt. Er sah sich gleichsam als Zwerg auf den Schultern von Riesen, je: 
mand, der ohne das solcherart beschaffene Fundament zwar nichts ver 
mochte, aber dennoch einen weiteren Horizont und freieren Blick sein Eigg| 
| 


nennen konnte als diese. Ein vielfach deutbarer Satz der vielbeschworener. 
Renaissance des 12. Jahrhunderts, der auch in typologischer Weltauffassung 
sein Äquivalent findet. Gemeint ist die Typologie von Propheten und Apo: 
steln, die zu einer vergleichbaren bildlichen Darstellung führt. Gerade ir 
Köln, und zwar in den Freskenfragmenten aus St. Gereon, findet sich eine 
der frühesten monumentalen Veranschaulichungen dieser Thematik. Zugleich 
verdanken wir dem ansonsten eher unbekannten Bernhard von Chartres eir 
lyrisches Bekenntnis oder einen Schlüssel zum Wissen, in welchem die mate: 
riellen und ethischen Grundlagen des Studiosus im Zeitalter des, nach Anı 
sicht Ottos von Freising in den Westen gezogenen, Wissens eingehen: 
Demut im Sinn und eifriges Forschen und ruhiges Leben, Schweigsam und zälı 
untersuchen und arm sein, weit in der Fremde, Vielen pflegt dies zu erschließen! 
was unbekannt war, durch Studieren. (Nach P. Classen, in: P. Weimar [Hg.] 
Die Renaissance des 12. Jahrhunderts, Zürich 1981, S. 26.) 

Ebenfalls in Chartres, sicherlich in kausalem Zusammenhang mit der zu die‘ 
ser Zeit von Thierry (von Chartres) geleiteten Kathedralschule, entstand das 
erstaunlichste Denkmal der Artes liberales. Im südlichen Westportaltym! 
panon der Kathedrale arrangieren sich die Disziplinen des Triviums und des 
Quadriviums in den Archivolten um den im Tympanon auf dem Schoß de: 
Mutter (Gefäß aller Tugenden) thronenden Logos. A. Katzenellenbogen ana! 
Iysierte die vielschichtigen Bezüge dieses skulpturalen Ideenkosmos. 

So wie Bernhard von Chartres’ Bildformel von den Zwergen auf den Schul 
tern von Riesen Reflexion über das Verhältnis der antiqui zu den modern’ 
ausdrückt, so lassen sich zahlreiche - auch kuriose - (Selbst-)Bestimmungs! 
versuche von Gelehrten des 12. Jahrhunderts gegenüber den Autoritäten auf 
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inden. So Alanus de Insulis: Weil eine Autorität eine Nase aus Wachs hat, die 
ich nach den verschiedenen Richtungen verbiegen läßt, ist (die Unsterblichkeit 
ler Seele) durch Vernunfigründe zu unterstützen (PL 210, Sp. 333a), oder der 
iber den Nutzen der Auctoritates lamentierende Richard von St. Victor: Dies 
ılles höre ich und lese ich oft, aber ich erinnere mich nicht, gelesen zu haben, wo- 
Jurch dies alles bewiesen wird. Es gibt eine Überfülle an Autoritäten, aber nicht 
n gleicher Weise an Argumenten. Es fehlt stets an Begründungen, und Beweise 
‚ind dünn gesät.... das feste und unverrückbare Fundament der Wahrheit, von 
lem die Ordnung unserer Überlegungen ihren Aussgang nimmt, an dem nie- 
nand zu zweifeln vermag oder das zurückweisen niemand auf sich nehmen 
xann, klar und durchsichtig wird (PL 196, Sp. 893, Sp. 896a). 

3s bleibt an dieser Stelle nur wenig Platz, um kurz von der faszinierendsten 
„ebensgeschichte aus dem Milieu der Hohen Schulen Frankreichs, aus den 
Anfängen einer zum Triumph geführten Dialektik zu berichten. Es handelt 
‚ich um den Verfasser des Sic et Non: Abaelard. Dieses eher unscheinbaren 
Nerkes, in dem zahlreiche widerstreitende Sätze der Autoritäten in ihrer kür- 
‚esten Form einander gegenüber gestellt sind. Abaelard, der seine Ruhmes- 
aten auf den Schlachtfeldern der Disputatio mit Metaphern erfaßt, die aus 
ler Sprache des Rittertums genommen sind — aus dem er abstammt -, erringt 
‚inen Sieg nach dem anderen auf diesen Turnierplätzen. Bald ist er berühmt, 
is über die Grenzen hinaus. Heloiise, die Nichte eines Pariser Kanonikus 
ulcher, tritt in seinen Gesichtskreis. Er wird ihr Hauslehrer. Sie wird 
‚chwanger, gebiert den Sohn Astralabius. Im Aufschrei des Entsetzens läßt 
“ulcher Abaelard des Nachts auf grausamste Art entmannen, Heloiise wird in 
in Kloster geschickt, dem sie später als Priorin vorsteht. Abaelard, der von 
3ernhard von Clairvaux als Verräter gebranntmarkt wird, muß auf der Reim- 
‚er Synode von 1141 öffentlich bekennen, nie wieder als Lehrer aufzutreten, 
ınd wird gezwungen, zahlreiche seiner Behauptungen zurückzunehmen. Abt 
Petrus Venerabilis nimmt ihn in Cluny auf, sorgt für ein wenig Ruhe in den 
‚päten Jahren des einst hochberühmten Dialektikers, der in seiner Historia 
Calamitatis ein ergreifendes Zeugnis der Selbstbeobachtung hinterläßt. Der 
Nachruf des Petrus Venerabilis aus Abaelard zählt zu den erstaunlichsten 
Nertungen von Individuen des 12. Jahrhunderts: Sokrates der Gallier, erhabe- 
ner Platon des Westens, unser Aristoteles, den Logikern aller Zeiten entweder 
zleich oder sogar überlegen. Fürst in der Welt der Wissenschaften! Breit in sei- 
Per Interessen, dennoch subtil und scharfsinnig! Alles überragte er durch die 
Kraft seines Geistes und die Kunst seiner Rede. 

Der wahrscheinlich in England um 1200 entstandene Wärmeapfel mit den 
Artes-liberales-Darstellungen dient in unserem Zusammenhang - vermittelt 
lurch das ausführliche Zeugnis zu diesen Apparaten im Bauhüttenbuch des 
Villard de Honnecourt - als Verbindungssteg zu den Artes mechanicae. Erste 
wusführliche Bildsequenzen dieses Septenars finden sich erst in der Kunst des 
\3. Jahrhunderts, wobei besonders auf das sogenannte Reiner Musterbuch 
hingewiesen sei. Schon ein Jahrhundert früher erfolgte der wegweisende 
Schritt zu einer neuen Sichtweise der mechanischen Künste. Der seit etwa 
125 im Augustinerstift auf dem Pariser Mont St. Victoire lehrende Hugo von 
St. Victor, der sich für ein allseitig kumulierendes Interesse des Wissenschaft- 
'ers aussprach, prägte in seinen frühen wissenschaftstheoretischen Schulwer- 
ken („Didascalion“ und mehr noch in den „Epitome Dindimi in philoso- 
»hiam“) ein neues umfassendes Ordnungsgefüge der Artes, in welchem die 
beiden Septenare der freien und der mechanischen Künste einander gegen- 
ibergestellt wurden. Dieser Bedeutungserweiterung und Aufwertung der me- 
"hanischen Künste, bei denen Hugo zugleich zwischen Theorie (ratio) und 
Praxis (administratio) unterscheidet, steht am Anfang einer Reihe von Kom- 
mentaren (Gundissalinus, Vinzenz von Beauvais, Thomas von Aquin), in wel- 
Chen eine immer unmittelbarere Beziehung der Artes mechanicae zur Physik 
Iınd Mathematik hergestellt wird. Hugo stellt folgende Klassenbildung auf: 
lanificium (Textilhandwerk), armatura (technische Handwerke, aber auch 
ildhauerei und Malerei), navigatio (Handel im weitesten Sinn), agricultura 
Landwirtschaft), venatio (Jagd, aber vor allem Lebensmittelgewerbe), medi- 
ina (Heilkunst) und theatrica (Theaterwesen), womit seine Aufteilung zum 
Teil karolingische Martianus-Capella-Kommentare (z. B. Remigius von Au- 
erre) widerspiegelt. RA, 
Im Horizont der Aufwertung des weiten Bereiches körperlicher Tätigkeiten 
nd der Differenzierung in praktische und theoretische Grundlagen steht si- 
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B cherlich auch die ‚Schedula Diversarum Artium’ des Künstlermönches The 
127 philus. Generell drückt sich in der Schedula wie auch in der Lebensweise st 
B wie dem Nachruf auf Abaelard ein neues Selbst- und Fremdbewußtsein de 
128 Menschen aus, welches in vielen ordines der Gesellschaft des 12. Jahrh 
derts nachweisbar ist. Erst vor diesem geweiteten Fond finden die zahlreiche 
Künstlerbildnisse im Wertungsbereich von Künstlerstolz und Künstlerdem 
ihre adäquate Einordnung. 
Abt Baudri von Bourgeil vermittelt in seinem Gedicht (vor 1107) für die G 
fin Adele von Blois, der Tochter Wilhelms des Eroberers, die Beschreibı 
ihres im modus einer komplexen Imago mundi ausgestatteten Schlafgem: 
ches. So wie die magistrale Textilarbeit mit der Schlacht von Hastings (106t 
in Bayeux, deren Bildsprache Otto Pächt meisterhaft analysierte, eine neue y 
suelle Vortragsform aufweist, so ähnlich scheint Baudris faktisches mit fikt 
vem verschmelzende descriptio des Schlafgemaches in Teilen imaginierba 
nee Auf Wandteppichen wurde die Geschichte der Genesis, der Israeliten, de 
H 29 Mythologie und der Eroberung Englands dargestellt, die Decke bot den Aı 
blick des Sternenhimmels, während der Fußboden eine Mappa mundi au! 
breitete. Die Artes liberales, Hochzeitsgeschenke an die Philologie, fande 
sich als Trägerfiguren am Bett oder dem darüber sich wölbenden Baldachü 
Erstaunlich die Bewertung der Medizin, deren Personifikation in Begleitun: 
von Darstellungen des Galen und des Jason sich prononciert über dem Fon 
des Bettes einfand. Diese Sonderstellung der oft zusammen mit der Architel 
tur im intermediären Bereich zwischen den Artes liberales und mechanica 
angeordneten Medizin veranschaulicht auch das vorgeheftete Folio aus deri 
Lyon aufbewahrten Prudentiushandschrift. Insgesamt gestattet das imagin: 
tur gefärbte Gedicht des Baudri auch einen flüchtigen Blick auf der diverse. 
Rezeptionen der mittelalterlichen Kunst im 19. Jahrhundert, an deren Au, 
stattungsprogramme die Beschreibung in manchem erinnert. | 


VI. Aufgabe des ältesten der vier lateinischen Kirchenväter, Ambrosius, wa: 
es, den platonisch-stoischen Tugendenquaternar für das Christentum zu rez' 
pieren und in die ethischen Gesamtvorstellungen zu integrieren; zugleic' 
prägte der Mailänder Episcopus in seiner Ethik ‚De divinis ministrorum‘ di’ 
Terminologie der ‚virtutetes cardinales‘. Der Justitia, Fortitudo, Prudenti' 
und Temperantia schloß sich die paulinische, originär christliche Tugender! 
trias (l Kor 13) Fides, Spes und Caritas an. Dem Septenar aus Kardinal- un 
theologischen Tugenden ordnete man häufig die Humilitas (Demut) hinzu, s‘ 
daß in vielen Bildfolgen zwei Vierergruppen einander gegenübergestellt wu! 
den. Ausgangspunkt für eine Ader der Tugendendarstellung wird der Rat de: 
Paulus in Eph 6.11 ff. zur Vorbereitung auf den geistlichen Kampf. 
Legt die Waffenrüstung Gottes an, auf daß ihr standhalten könnt gegen dil 
Ränke des Teufels. Denn unser Kampf geht nicht gegen Blut und Fleisch, son 
dern gegen die Mächte, gegen die Gewalten, gegen die Weltbeherrscher dies 
Finsternis, gegen die bösen Geister in den Himmelshöhen. Darum greift zu. 
Waffenrüstung Gottes, damit ihr am bösen Tage Widerstand leisten und, wen‘ 
ihr alles überwunden habt, bestehen könnt. So tretet denn an: eure Hüften un 
gürtet mit der Wahrheit, angetan mit dem Panzer der Gerechtigkeit, die Füf, 
beschuht mit der Bereitschaft für das Evangelium des Friedens. Zu alledem e‘ 
greift den Schild des Glaubens, mit dem ihr alle feurigen Pfeile des Böse: 
löschen könnt. Nehmt auch den Helm des Heiles und das Schwert des Geiste 
das ist das Wort Gottes. Die militärische Metaphorik gewinnt bald bildpri: 
| A gende Macht, und zwar in der Psychomachie des im 4. Jahrhundert lebende: 
17 spanischen Dichters Prudentius. In seinem Epos über geistliche Kriegsfüll 
A rung, der berühmtesten Darstellung des Kampfes zwischen Tugenden un! 
18 Lastern, sind es die Laster, die zum Angriff übergehen und sukzessive de: 
Tugenden unterliegen, wobei die Kampfeshandlungen durchaus die Schaue: 
lichkeit des Realen in den Bereich des Imaginären transportieren. Im Kamp 
um die Seele - dem auch der Ordo ecclesiasticus vollste Aufmerksamkeit zu 
wendet - beendet die Szenerie des Hausbaues die Bildsequenz. Die Tugende: 
' bauen der Weisheit ein Haus! 

A Das Frontispiz des Lektionars für den Kölner Erzbischof Friedrich (} 1131 
20 vermittelt ein beeindruckendes Anspruchsbild des im Investiturstreit durct! 
aus eigenwilligen Metropoliten. Legitimation steht als umfassender Sinn übe 
dieser Darstellung. Der Auftraggeber Friedrich muß dem Miniator den Au 
trag gegeben haben, ihn in Superposition zu Christus - nach demselben figıl 
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alen Schema - inmitten eines durch Apostelbüsten und Kardinaltugenden 
ebilderten Rahmens darzustellen. Doch reichte das Ambiente von Apostel- 
‚omitee und Tugenden zur Legitimation seiner bischöflichen Würde keines- 
[685 sondern er greift zurück auf die in den Bücher gesammelten Wahrhei- 
»n: der Erzbischof thront inmitten einer Abbreviatur der Kölner Dombiblio- 
ek, ein Schriftband haltend, welches seine tägliche Meditation über das 
jesetz - die Ordnung Gottes - programmatisch verewigt. Mit Sicherheit ge- 
ört auch diese Miniatur in eine Reihe von höchst politischen Bilddokumen- 
»n, die durch den Investiturstreit ‚gezeichnet‘ sind und bislang von der 
Junstgeschichte kaum gesichtet wurden. Zahlreiche Beispiele für diese Auf- 
ıssung lassen sich im ersten Viertel des 12. Jahrhunderts nachweisen, auch 
ie Regensburger Handschrift, die sich heute unter der Benennung ‚Evange- 
ar Heinrichs V.‘ in Krakau befindet, gehört hierher. Wahrscheinlich darf 
uch das Lütticher Taufbecken des Reiner von Huy im angedeuteten Kontext 
esehen werden, zumindest läßt die bedenkenswerte Interpretation von B. 
„eudenbach die politischen Verhältnisse und Legitimationsabsichten in der 
tadt, in der Heinrich IV. (1106) starb, nicht außer acht. 

die Personifikationen der Tugenden und Laster finden sich in der rheinisch- 
naasländischen Kunst des 12. Jahrhunderts vielfach, sind mit dem Büstenre- 
quiar des Papstes Alexanders aus Stablo in Brüssel ebenso zu belegen wie 
it der Operatio aus der ehemaligen Sammlung Hirsch in Berlin und den im 
9. Jahrhundert zusammengefügten Schrein des hl. Ghislain. Auch den thro- 
enden hl. Heribert auf der Stirnseite seines Schreines flankieren die Tugen- 
‚'en der Caritas und der Humilitas. Zugleich rahmen die umfangreiche email- 
‚erte Vita auf dem Dach des Schreines, der die Reliquien des ottonischen 
‚eichskanzlers und Kölner Erzbischofs birgt, gestanzte und emaillierte 
‚‚ämpfe der Tugenden und der Laster. 

Jieviele Tugenden und Laster es auch immer gegeben hat, gibt und geben 
ird, die Überschaubarkeit beider Kategorien des Ethischen fällt nicht leicht, 
‚de Stellungnahme gerät zum Positionslicht. Zumindest heute darf die Tu- 
end der Verantwortung aus diesen existentialen Machien nicht fortgedacht 
‚erden. H. Jonas hat Entscheidendes dazu gesagt. 

as 12. Jahrhundert entwickelt eine Vorliebe dafür, die Vielfältigkeit der ethi- 


| 


"then Regionen durch bekannte Schemata zu visualisieren, zu gliedern und 
ı systematisieren. Der Baum, die Leiter und der Kreis sind drei visuelle Me- 
/phern aus dem bildnerischen Repertoire ganzheitlicher Ordnungsschemata, 
ie für andere Gattungen die Mappa mundi, die Chronica, Konsanguinitäts- 
\feln und der Kirchenbau. Beispielhaft veranschaulichen dieses die im typo- 
' gischen Gegenüber von altem und neuem Christus aufwachsenden Tugend- 
nd Lasterbäume des aus St. Maria in Andernach stammenden Speculum vir- 
‚num, in denen große Versammlungen von Tugenden und Lastern um die 
‚ [auptvertreter der beiden Septenare angegeben sind, die in einer um weitere 
Ber bzw. Tugenden erweiterten Baumkrone endigen. 

‚Jer Text des Jungfrauenspiegels entstand in monastischen Reformkreisen 
% frühen 12. Jahrhunderts, wobei Konrad von Hirsau als Autor kontrovers 
‚iskutiert wird. In die Wirklichkeit der Auseinandersetzungen zwischen den 
‚ erschiedenen Positionen, zwischem dem ordo antiquus und dem ordo novus, 
‚tag der Briefwechsel zwischen der Äbtissin Tenxwind des Andernacher Au- 
\ a konventes und der bekannten Priorin und Visionärin des adeli- 
en Klosters auf dem Rupertsberg bei Bingen führen. Tenxwind geißelt nicht 
f ur die Pracht und Ausstattung der Festtagsliturgie auf dem Rupertsberg, 
‚öndern mehr noch die geburtsständisch bedingte Zusammensetzung und Ab- 
jrenzung des Konventes, den Hildegard leitet. Im Antwortbrief Hildegards 
Tenxwind fällt jene vielzitierte Formel und Begründung für die Verwei- 
!ung des Zutritts gegenüber Nichtadeligen: Man halte ja auch nicht Kühe mit 
‚iseln, Schafen und Ziegenböcken im gleichen Stall. 

Kampf um die Seele, im Kampf der Tugenden gegen die Laster, darf auch 
‚ine der weitreichendsten Existenzbedingungen der mittelalterlichen Sakral- 
Klunst gesehen werden. Wobei wie so oft erst in der Kritik an gängigen Vor- 
ellungen die Komplexität hervortritt. In den Fragen um die Anonymität der 
Yhittelalterlichen Künstler und seine Versuche, aus dem Kreise der Namenlo- 
;en durch Inschriften auf den von ihnen gefertigten Werken auszubrechen, 
‚fird immer auch der moralische Bewertungshorizont aufgetan. Künstlerde- 
hut oder Künstlerstolz lautet die oft nur als polare Begrifflichkeit aufgestellte 
‚ılternative. Humilitas und Superbia, Demut und Stolz, finden sich auch im 
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Katalog moralischer Imaginationen und Wirklichkeiten im 12. Jahrhund 
zunehmend als Gegner im Kampf um die Seele. Ihr Duell kann freilich kai 
als maßstabgebend für spezielle historische Erörterungen der individuell 
Künstler gelten, auch bestimmen die Tugendvorstellungen immer nur | 
Imagination, als Bezugspunkte im ethischen Koordinatennetz die Vorstelli 
gen, dennoch kann das Verständnis vom mittelalterlichen Künstler, im Sin 
der Selbst- und Fremdwertung ohne Einbeziehungen dieses weiten wertsch 
fenden Rahmens kaum umfassend erörtert werden. | 
Das zeigt auch des heiligen Bernhards Aporie gegen Thierry, in welcher 
den Bauluxus - die Superbia - an den Kathedralkirchen geißelt. Zwar gestt 
der Zisterzienserprimas zu, daß die für die Öffentlichkeit primär geöffnet 
Kirchenbauten eine andere Rhetorik in ihren Bauformen und ihren On 
menta aufweisen müssen, aber die Gefahr, die sich bei dieser - und allen Ö 
nungen der Härte auftäte -, integriere einen hohen Ablenkungsfaktor von d 
Essenzen des christlichen Glaubens. Die gemeißelten Kapitelle rücken nic 
nur für die Illiterati vor das Studium der heiligen Schrift. Das Begaffen < 
unvorstellbar reichen Wesen des Abnormen und Monströsen zieht die Seel 
in ihren Bann. Auch an den Maßen des Kirchenbaues, die allegorisch vi 
fach im Sinne der Zahlenbedeutungen ausgelegt werden - womit die Bede 
samkeit des Satzes aus dem Weisheitsbuch bestätigt wird -, kann sich Sup 
bia ausbreiten. Die grenzenlose Überdimensionierung impliziert Lasterhaft 
keit. Aber darin äußert sich letztendlich nur die ästhetische, auf Schlichth 
bedachte Position, hier die des asketischen, magenleidenden, honigfließend 
Doktors aus Clairvaux, des großen mystischen Protagonisten im 12. Jahrhı 
dert. Im Rahmen dieser andeutenden Zeilen ist von höchstem Interesse, d 
mit vergleichbarer Begrifflichkeit der Pilgerführer von Santiago di Comg 
stela - glücklicherweise auch noch beinahe gleichzeitig - die Dimension 
des Kirchenbaues als förderende Kriterien für die Erzeugung und Vermi 
lung numinoser Ausstrahlungskräfte benennt. | 
Das interpretatorische Ordnungssystem der allegorischen Schriftauslegu 
muß zukünftig auf seine Wirkungsmächtigkeit, auf seine innerweltliche V. 
breitung, auf seine Allgemeinverständlichkeit hin angesehen werden. Das c 
für die Chancen nicht besonders günstig stehen, mag hier nur befürchtet wı 
den. Aber erst in der Konfrontation mit der Vielzahl der Zeugnisse, in den 
über die Werke der bildenden Kunst gesprochen wird, welchen Gattungen : 
auch immer zugehören mögen, eröffnet sich ein geweitetes Spektrum von | 
storischen Erfahrungen der Bilder und der Bauten. 


lischen Königs Heinrich II., Giraldus Cambrensis, verfaßt im Anschluß : 
seine Irlandreise in den Jahren 1185 und 1186 die erste Topographie Irlanc: 
Innerhalb des von ihm als barbarisch beschriebenen Landes nimmt er eiii 
vorkarolingische Handschrift zur Kenntnis, die nach der von Giraldus verfa: 
ten Beschreibung wohl in der Art des Book of Kells illuminiert gewesen se: 
muß: 


In diesem Buch kannst Du das Antlitz der göttlichen Majestät wiedergegebi 
sehen, dann die Evangelistensymbole, bald sechs, bald vier und bald nur zw 
Flügel zeigend, den Adler, das Kalb, das Antlitz eines Menschen und das ein 
Löwen ... Wenn du nur einen oberflächlichen Blick auf diese Dinge wirfst un 
sie in der gewöhnlichen Weise und nicht sehr genau anschaust, wirst du nur 6 
schmier, eher Flecken als Formen sehen; Du wirst keine Feinheiten bemerke 
wo in Wahrheit alles von höchster Subtilität ist. Wenn Du aber Deine Augen 

schärfere Sicht einstellst und Dich bemühst, zum Geheimnis der Kunst vorz 


Mit sehr viel mehr Pathos äußert sich Abt Suger von St. Denis in Fragen 
die leitende Funktion des Kunstwerkes für die Seele. Ihn selbst reißt der ve 
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unter ungeheurem Aufwand erstellte Gründungsbau der Gotik und des- 
Ornamenta aus der irdischen Wirklichkeit in imaginierte Zonen: 


fen und innige Meditation mich bewogen hatte, die Verschiedenheiten der hei- 
en Tugenden zu bedenken, indem ich das, was materiell ist, auf das nicht Ma- 
ielle übertrug: da schien es mir, als sähe ich mich verweilend in einer seltsa- 
jen Region des Weltalls; die weder ganz in dem Schlamm der Erde existiert 
| ch in der Reinheit des Himmels; und daß ich dank der Gnade Gottes von die- 
‚sr niedrigen in jene höhere Welt in anagogischer Weise versetzt werden kann 
: Der schwache Geist erhebt sich zum Wahren durch das Materielle - Und 
‚'hnend erhebt er sich durch das Licht aus seiner Versunkenheit (Abt Suger von 
& Denis, Liber de administratione XXX). 

‘$wie es im 12. Jahrhundert zahlreiche Abgrenzungsversuche und Auseinan- 
‚ersetzungen um die Richtigkeit und Priorität von monastischen Ordnungen 
‚gb (Benediktiner-Zisterzienser) und die Kanoniker mit den Mönchen um die 
"ıgendhaftigkeit der jeweils eigenen Position stritten, so kündigt das III. La- 
tranum erste kuriale Maßnahmen gegen die Häresie in ihren verschiedensten 
(brmen an. So vergegenwärtigen den umrissenen Gedankenkreis um die 
senschlichen Tugenden und Laster in der hochmittelalterlichen Wirklichkeit 
ud Imagination innerhalb des Horizontes des Ordo und der Artes die ersten 
de der Ankündigungsbulle des dritten Lateranum vom 21. September 1179 
-QUONIAM IN AGRO DOMINI: Da auf dem Acker des Herrn, welcher die 
‚irche ist, die Laster wie Dornen und Disteln täglich wachsen und wuchern, weil 
‚as Trachten des menschlichen Herzen böse ist von Jugend auf (Gn 8,21) und 
teil der Feind in seiner Bosheit nicht abläßt, Unkraut dazuzusäen (Mt 13,18 ff.), 
‚nd danach trachtet den guten Samen zu ersticken, ist die Sorge des Land- 
'lanns vonnöten, der bald die aufkeimende Saat ausreißt und beschneidet, bald 
as Aufsprießen schädlichen Samens im Keime verhindert, an seiner Stelle aber 
Juchtbringenden Samen ausstreut und gute Saat sät, die von Gott befruchtet, 
ee sechig- und hundertfältige Frucht bringt. .... Weil wir also feststel- 
In, daß überaus viel Mißstände in der Kirche Gottes abgestellt werden müssen, 
‚hben wir um das Verbesserungsbedürftige zu reformieren und um Maßnahmen 
verkünden, die das Heil der Gläubigen fördern, beschlossen, aus allen Län- 
ern die verantwortlichen Männer der Kirche zu uns zu rufen [R. Foreville, La- 
{ran I—IV (Geschichte der Ökumenischen Konzilien IV), Mainz 1970, 
231 £.]. 

N 


\I. Symbolisch eröffnen zwei Dialogbilder der Bildsequenz zum Thema 
(rdo et Artes weitere Themenkreise. Nicht nur weil der Dialog nach O. Pächt 
h 12. Jahrhundert einen neuen Stil des „pictorial narrative“ förderte, son- 
ern weil Dialog und Disputation auf breiter Ebene im Zeitalter der Hohen 
fhulen und keimenden Universitäten ein immer befruchtenderes wie not- 
\endigeres Medium des Austausches waren, und weil die ungeführten Dia- 
Ige des 12. Jahrhunderts, beispielsweise zwischen Orthodoxie und Häresie, 
Wabsehbare Folgen im 13. Jahrhundert zeitigten. 
las erste Dialogbild vermittelt Zugang zu der von Anselm von Canterbury 
gstellten Frage Cur Deus Homo? (Warum Gott Mensch geworden?). Es 
zigt den Autor mit der darüber erscheinenden inspirierenden Hand Gottes 
Dialog mit Boso, dem späteren Abt des Klosters Bec, auf dessen Drängen 
rt inzwischen widerwillig zum Erzbischof von Canterbury und Primas von 
Ingland designierte Anselm das Werk schrieb. Nach dem Monologion und 
koslogion (den ontologischen Gottesbeweis aufführend) entstand das wohl 
ı Sommer 1098 in Kampanien vollendete Hauptwerk Anselms, worin die 
jeologisch rezeptionsmächtige Satisfaktionslehre ausgebreitet wird. Bedeut- 
smkeit in der philosophischen Tradition erlangt aber im besonderen das 
foslogion, worin sich beispielhaft die geistige Protenz der Frühscholastik 
asdrückt: „Dieses Werk sollte noch die Verächter der Scholastik zu verdien- 
r Bewunderung hinreißen, weil die Tiefgründigkeit des Gedankens, die Dar- 
ellung letzter philosophischer Sehnsucht und Selbstvollendung der Vernunft 
Ss Überschätzung des Begriffs, an der erfolgreichen Widerlegung fast keinen 
thaden nahm“ (H. Blumenberg, Arbeit am Mythos, Frankfurt a. M. 1979, 
279). 
las zweite Dialogbild, den nicht nur im süddeutschen Raum schnell verbrei- 
iten Werken des Hugo von St. Victor (De Sacramentis) allerdings ohne un- 
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mittelbare Text-Bild-Referenz zugeheftet, erlaubt Einblick in die scholastisc} 
Disputatio. Möglicherweise beeinflußte die erregt diskutierte Problematik de 
Stil der Federzeichnungen im Sinne eines adäquaten bildnerischen Modu 
wie M. Caviness jüngst für andere Exempla nahelegen konnte, und womit d 
Frage nach den bildnerischen Modi auch in der Kunst des 12. Jahrhunder 
erneut zur disputatio gestellt werden möchte. | 
In der Kontraposition beider Miniaturen scheint die Ruhe des Claustrun 
der Hektik der dialektisch-rhetorischen Redebühnen im Ambiente der Hoh 
Schulen gegenübergestellt. Zudem legte R. Goy (Die Überlieferung d 
Werke Hugos von St. Viktor. Ein Beitrag zur Kommunikationsgeschichte d 
Mittelalters, Stuttgart 1976) beispielhaft anhand der Verbreitung und Reze 
tion der Werke und Gedanken Hugos von St. Viktor erste Möglichkeiten ( 
ner mittelalterlichen Kommunikationswissenschaft dar. Damit erscheinen 
wie nicht anders im angedeuteten Rahmen der Kommunikation über Kur 
im Hohen Mittelalter - künftige Aufgaben der mittelalterlichen Kunstg. 
schichte - am Horizont. Auf der Basis der personengeschichtlichen Fe; 
schung könnten Zentralfragen der Mobilität im Bereich des Lebens und d' 
Fortpflanzung der Formen neu eingegrenzt werden. 

In einem Essay, in dem unter anderem so viel von Hochzeiten und Hochzei 
geschenken gesprochen wird, der Hochzeit Merkurs mit der Philologie —c 
H.R. Jauss als Figura der ‚Liaison zwischen ästhetischer Erfahrung und H:. 
meneutik’ sah -, der himmlischen Hochzeit zwischen Spons (Maria) ui! 
Sponsus (Christus) - vielfach gefeiert in den Hohelied-Exegesen und der M- 
stik des 12. Jahrhunderts -, der mystischen Hochzeit zwischen der jungfräu- 
chen Nonne und ihrem himmlischen Bräutigam, der vereitelten Hochzeit di 
Dialektikers Abealard und der Heloiise, da darf auch ein genereller Hinws, 
auf die Hochzeiten der Menschen des 12. Jahrhunderts nicht fehlen. So vw: 
C. Levy-Strauss die Verwandtschaftswelt als elementares Strukturprinzip :- 
genannter primitiver Kulturen erkannte, so sieht beispielsweise G. Duby c! 
Vorstellungswelt, die Rituale und die Wirklichkeit der Liebe, Hochzeit, E: 
und Familie als ein Erkenntnispotential für die Welt, die die Liebe neu €- 
deckte, welches weitreichende Einblicke und tiefschürfende Einsichten in 6; 
Hohe Mittelalter birgt. Zudem stand der Ordo caritatis auf den Fahnen c! 
neuen Orden des 13. Jahrhunderts. | 
So beschließen wir die Reihe antizipierter Besuche durch die Ornameıı 
ecclesiae mit dem berühmtesten Minnelied von dem ersten namentlich t- 
kannten deutschen Lyriker - Dem von Kürenberg (um 1160) -, in welcheı 
letztendlich Egozentrik, Toleranz und Naturerkenntnis eine bemerkenswer, 
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft umspannende Synthese eingehen) 


Ich zöch mir einen valken mere danne ein jär. 

dö ich in gezamete als ich in wolte han 

und ich im sin gevidere mit golde wol bewant, 

er huop sich üf vil höhe und floug in anderiu lant. 
Sit sach ich den valken schöne fliegen: 

er fuorte an sinem fuoze sidine riemen, 

und was im sin gevidere alröt guldin. 

got sende si zesamene die gerne geliep wellen sin! 
„Ich zog mir einen Falken lange Zeit. 

Als ich ihn mir gezähmt wie ich wollte, 


und ihm sein Gefieder mit Gold geschmückt hatte, 
da hob er sich hoch in die Lüfte und entflog. 


Seitdem hab ich ihn gesehen in seinem schönen Flug: 

an seinem Fuß hatte er seidene Bänder, 

und sein Gefieder strahlte in Gold. 

Gott führte sie zusammen, die einander in Liebe gehören!“ 
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S.535ff. — L. White, Jr., Medieval Religion and Technology. Collected Essays (Publications of the Center 
Medieval and Renaissance Studies 13), Berkeley-Los Angeles-London 1978. — J. Wollasch, Kaiser und Kön! 
als Brüder der Mönche. Zum Herrscherbild in liturgischen Handschriften des 9. bis 11. Jahrhunderts, . 
Deutsches Archiv f. Erforschung des Mittelalters 40, 1984, S.1ff. — J. Zahlten, Creatio Mundi. Darstellung! 
der sechs Schöpfungstage und naturwissenschaftliches Weltbild (Stuttgarter Beiträge zur Geschichte und P! 
tik 13), Stuttgart 1979. — A. Zimmermann (Hg.), Soziale Ordnungen im Selbstverständnis des Mittelalt! 
(Miscellanea Mediaevalia 12.1 und 12.2), Berlin-New York 1979. — A. Zimmermann (Hg.), Maß, Zahl v 
Zahlensymbolik im Mittelalter (Miscellanea Mediaevalia 16.1 und 16.2), Berlin-New York 1983, 1984.| 
H. Zimmermann, Das Mittelalter I, Braunschweig 1975. 
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Odex Gigas 
Ahmen, um 1220 


»ckholm, Kungliga Biblioteket, 
\. A 148 


den beiden einzigen ganzseitigen Mi- 
turen dieses ungewöhnlichen Riesen- 
i ex werden das Himmlische Jerusa- 

e und der in der Hölle hockende Satan 
antithetischer Weise einander kon- 

intiert. Die Darstellungen besitzen als 

ıstrationen einer zum Sammelcodex 

:veiterten Bibel mit enzyklopädischem 

Xspruch eine ergänzende und lehrhafte 

nktion. In der Dualität von Paradies 

ıd Hölle ist in mittelalterlicher Sicht 
|; ganze Weltsystem verankert. Der Co- 
|k stammt aus dem Benediktinerkloster 
dlazice in Böhmen, wo er vermutlich 

‚chrieben wurde. Die Initialdekora- 

in verrät Kenntnis der nordfranzö- 
ch- englischen Spiralrankenornamen- 

i, die nach 1200 auch in Süddeutsch- 

dund Böhmen Verbreitung fand. Ver- 

‚ndte Formen finden sich etwa in einer 

n ppe von Handschriften vom Anfang 

|; 13. Jahrhunderts aus Salzburg-Ad- 
Int (P. Wind, Zur Lokalisierung und 

\tierung des „Millstätter Psalters“, 

j Codices manuscripti 8, 1982. 
15-134). Der Codex Gigas erscheint 
as jünger (um 1220). In böhmischen 
ndschriften um 1240 ist die Systema- 

ii der Spiralranken bereits aufgelöst, 

ch entstammt das Formenrepertoire 

*Blätternoch denselben Grundlagen. 


Samenthandschrift, 309 BIl. H. 90 - B. 50 cm. Al- 
ind Neues Testament; Flavius Josephus, Antiqui- 
15 Judaeorum und Bellum Judaicum; Isidor von 
ella, Etymologiae; medizinische Traktate; Sün- 
ebekenntnis: Chronik des Cosmas von Prag; Ka- 
lar mit Nekrolog. Nicht erhalten: Benediktsregel. 

iaturen: Fol. 289v, 290r. Initialen. Neuzeitlicher 
Sg 


B. Dudik, Forschungen in Schweden für Mäh- 
Geschichte, Brünn 1852. — A. Friedl, Codex Gi- 
APrag 1929. — Year 1200, Nr. 283. — C. Norden- 
1 Heaven and Hell in a Bohemian Bible of the 
ay 13th century, in: Year 1200, Symposium, 
33-300. — Cahn, Bibel, Nr. 23. — — Legner, Roma- 


‚S. 196, Bildnotiz 482-483. 
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A2 


Bibel aus St. Kastor in Koblenz 
Koblenz oder Trier, 1067-1077 und 
l. Viertel 12. Jahrhundert 


Pommersfelden, Gräflich- 
Schönborn’sche Schloßbibliothek, 
Cod. 333/334 


Das aufgeschlagene gewaltige Doppel- 
blatt mit dem auf dem Himmelsbogen 
thronenden Creator Mundi und der 
sechsszenigen, in drei Zeilen gemalten 
Bilderfolge zur Erschaffung der Welt ge- 
hört zur großen Kunst im Zeitalter des 
erahnbaren Investiturstreites und seiner 
frühen geschichtlichen Wirkungen. So 
zumindest läßt ein auf fol. Ir zu Beginn 
des 12. Jahrhunderts vermerkter Eintrag 
denken, nach dem ein (ansonsten bisher 
nicht nachweisbarer) Canonicus Honge- 
rus zwischen 1067-1077 diese zweibän- 
dige Bibel stiftete. Neuere Forschung 
konnte trotz einer noch ausstehenden, 
aber immer wünschenswerter werden- 
den monographischen Untersuchung 
wahrscheinlich machen, daß einige der 
Federzeichnungen aus der Zeit des Ca- 
nonicus Hongerus zu Beginn des 12. 
Jahrhunderts von einem der byzantini- 
schen, vielleicht in Italien erlernten Ma- 
nier verpflichteten Illuminator vervoll- 
ständigt wurden. Offen bleibt, inwieweit 
Konzeption und Vervollständigung von- 
einander zu trennen oder aufeinander zu 
beziehen sind. Zuallererst vermag die 
ganzseitige, in Deckfarbenmalerei ausge- 
führte monumentale Miniatur des Crea- 
tor Mundi im Maiestastypus das Inter- 
esse auf sich zu ziehen, da in der Gestalt 
des kreuznimbierten Schöpfers vielfache 
Vorstellungen integriert sind. Seine Füße 
setzt er auf die Weltscheibe, zu deren Sei- 
ten in Tondi die Büsten des Jahres und 
des Tages erscheinen, während zwei 
Angeli in Devotion ihre Weihrauchfässer 


an 


schwingen. „Es werde Licht“ steht auf 
der mit floral-ornamentaler Motivik aus- 
gezeichneten Lichtscheibe, die die Linke 
hält, während die Rechte im Segensge- 
stus auf das Schöpfungswerk verweist. 
Für die Ordo-Thematik von besonderem 
Interesse ist die Inschrift über dem 
Christus-Kosmokrator-Creator: Dieser 
gab allen das Sein (und ist) der Inbegriff 
der Dinge. Augustinischen Vorstellungen 
entspricht die Simultanschaffung der 
Engelwelt mit dem ‚Fiat Lux‘, wie es das 
erste Feld des Sechserzyklus aufzeigt, auf 
das die Scheidung der Sphären, des Lan- 
des (umgeben von 4, die Paradiesflüsse 
suggerierenden Gießgefäßen), die 
Schöpfung von Sol, Luna und Firma- 
ment, Tierwelt und Adam folgen. Ausge- 
wogene Harmonie zwischen beiden Sei- 
ten äußert sich in dem einander mehr- 
fach antwortenden Gebärdenbezug. Ita- 
lienische Vorbilder im Schema römi- 
scher Riesenbibeln, aber auch die Tradi- 
tion der ottonischen Trierer und Echter- 
nacher Scriptorien wurden für die Stil- 
deszendenzen namhaft gemacht, ohne 
angelsächsische und französische Analo- 
gien auszuschließen. Die notwendige 
Monographie wird, unter Einbeziehung 
der monastischen Welt des Koblenzer 
Kastorstiftes, diese Fragen möglicher- 
weise präziser beantworten können. 


Pergamenthandschrift, 2Bde. I, 332 Bil. II, 315 Bll. 
H.45 —- B.33,4cm. Hexameterinschriften auf fol. Iv: 
Clara die prima fit caelia turba creata: Hincest firma- 
tum, quod contegit omnia celum: Tellus cincta mari, 
variis et consita silvis: Celi culminibus phebes cum 
sole locatur: Aera vos volucres captastis et aequora 
pisces: Factus homo, facteque fere, iumentaque facta: 
Quae nos aspicimus sex sunt perfecta diebus: Auf 
fol2r: Omnibus esse suum dedit hic conceptio rerum: 
Annus non stabilis, sua post vestigia currit. Ipse dies 
nichil est, nisi quod presentia solis. 


Lit.: L.Bethmann, Einige Handschriften der Gräf- 
lich-Schönborn’schen Bibliothek in Pommersfelden, 
in: Serapeum 6, 1845, S.34. — Rhein und Maas, E20 
(mit älterer Lit.). — Plotzek, Rheinische Buchmale- 
rei, S.307ff. — Kahsnitz (Besprechung), Rhein und 
Maas, S.301 f. — H. Fegers, Das Alte Testament in der 
deutschen Kunst des Mittelalters, in: Institut für Aus- 
landsbeziehungen (Hg.), Stuttgart 1978, S.4—43, bes. 
S.7f. — Kahsnitz, Werdener Psalter, S. 180, 182, 188, 
228, Abb.239. — J. Zahlten, Creatio Mundi. Darstel- 
lungen der sechs Schöpfungstage und naturwissen- 
schaftliches Weltbild im Mittelalter (Stuttgarter Bei- 
träge zur Geschichte und Politik 13), Stuttgart 1979, 
Register. — H.Schade, Der „Himmlische Mensch“. 
Zur anthropologischen Struktur des biblischen Men- 
schenbildes, in: Kat. der Ausstellung Christus und 
Maria. Menschensohn und Gottesmutter, Berlin 
1980, S.45. — Cahn, Bibel, S.116ff., Nr. 19. — F. Av- 
ril, Malerei, in: X. Barral i Altet u.a., Romanische 
Kunst, Bd. 1. Mittel- und Südeuropa 1060-1220 (Uni- 
versum der Kunst), München 1983, S. 192. 
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Christus mit der Wurfschaufel 
Kölner (?) Umkreis des Roger von Hel- 
marshausen, 1. Viertel 12. Jahrhundert 


Köln, Schnütgen-Museum, 
Inv. Nr. G578 


Johannes der Täufer führt in einer Pre- 


Ri 


digt am Jordan die Unvergleichlichk 
seiner Taufe mit der des Messias üı 

nem mahnenden Bild aus der Agrikı 
vor die Augen der Täuflinge. Aus d 
Buch des Erzählers unter den Evang 
sten stammt die Inschrift auf ı 
Spruchband, welches der throne 
Richter der Welt vor seinem Körpert 
CVIVS VENTILABRVM IN MA 
EIVS ET (9) PVRGABIT ARE 
SVAM.Lk3, 17: Erhat die Wurfscha 


der Weltscheibe setzenden Christ 
nerhalb der mandorlaförmigen Kupf 
platte, führt ein ikonographisches Kur 
sum vor Augen: die Wurfschaufel. Eu 
war sie wohl in analoger Weise wie 
Kreuznimbus Christi appliziert. Derel 
malige ikonologische Zusammenh 
(Buchdeckel und Evangeliar ?) wird 
widerbringlich verloren sein, ebenso y 
die tatsächliche Entstehungsbedingı 
gen dieses Goldschmiedewerkes. 
Hatte K. H. Usener Roger von Helma 
hausen als einen der größten mittelalt 
lichen Künstler bezeichnet, so erweist 


ec 


chem die Forschung unter Umständ: 
befähigt ist, das Lebensbild eines hot 
mittelalterlichen Künstlers schemenh 
zu vergegenwärtigen. Zu den aktuell 
Fragen rechnet dann eben auch, ob R 
ger zugleich jener Theophilus gewes 
ist, der als Verfasser der Schedula Div‘ 
sarum Artium gleichsam eine Vorst 
lung von der Bewußtheit der eigenen 4 
beit als Goldschmied vermittelt, die: 
sonsten quellenmäßig in dieser Dich 
für das 12. Jahrhundert nicht wieder ai 
findbar ist. Gleichzeitig arbeitet Reif! 
von Huy an seinem Meisterwerk € 
Taufbeckens für die Lütticher Eglise 
Bartholomei, vielleicht kannte der mög 
cherweise aus Stablo stammende Rog 
seinen ebenso berühmten Lütticher K 
legen. In jedem Fall kehrt mit der ba 
von der Kunstgeschichte zu rezipiert 
den Nekrologforschung eine Mögli« 
keit ins Gesichtsfeld, mit deren Hil 
vielleicht persönlichere Züge von Kün! 
lern in einer ansonsten in der Anon 
mität versinkenden Welt gewonnen w' 
den können. 


| 
Kupferblech, getrieben. H. 16,4 - B. 14,5 cm. Fer 
vergoldung, stark abgerieben, am Rand Befestigur! 
löcher, (Silber?)applikation der Wurfschaufel ve 
ren. 


Lit.: Kunst im Weserraum, Nr. 254 (mit älterer L! 
— Schnütgen-Museum, Auswahl, Nr.20. — Frei 
Roger 1981, passim. — Freise, Roger 1982, S.28% 
Abb.8. — von Euw, Schnütgen-Museum, S.3! 
Abb. S.36. | 
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Evangeliar Heinrichs IV. 
oder Heinrichs V. 
Regensburg, St. Emmeram, um 1100 


Krakau, Schatzkammer der Kathedrale, 
Cod. 208 


Die Benennung des im Regensburger 
Emmeramskloster (drei Bilder des Klo- 
sterpatrons) geschriebenen und illumi- 
nierten Evangeliares bleibt bis in die 
jüngste Forschung umstritten, ebenso 
die Umstände, unter denen es nach 
Krakau gelangte. Erst eine feinsinnige 
Interpolation der Schriftquellen bezüg- 
lich der Verbindungen beider Kaiser 
zur altehrwürdigen Regensburger Abtei, 
auch unter Beachtung der wechselnden 
Verhältnisse zwischen Kloster und Bi- 
schof im Zeitraum von 1050 bis 1120, 
wird vielleicht Klarheit über die Funk- 
tion dieses Prachtcodex geben können. 
In seinen Miniaturen spiegeln sich die 
verwickelten Vorgänge des Investitur- 
streites. J. Wollasch hat jüngst in ande- 
rem Zusammenhang eine Richtung ge- 
wiesen (Kaiser und Könige als Brüder 
der Mönche. Zum Herrtscherbild in li- 
turgischen Handschriften des 9. bis 11. 
Jahrhunderts, in: Deutsches Archiv f. 
Erforschung des Mittelalters 40, 1984, 
S.1ff.). 

In diesem Kontext sind die beiden Herr- 
scherbilder auf fol. Ir und 2v von Wich- 
tigkeit. Innerhalb eines palmettenartig 
gerahmten Bildfeldes „erscheint“ ein un- 
benannter, auf einem Faldistorium thro- 
nender gekrönter Herrscher mit Szepter 
und Reichsapfel vor dem durch zur Seite 
genommene Vorhänge geöffneten Fond 
(zum Vorhangmotiv im Herrschaftsbild: 
J. K. Eberlein, Apparitio regis - relevatio 
veritatis. Studien zur Darstellung des 
Vorhanges in der bildenden Kunst von 
der Spätantike bis zum Mittelalter, Wies- 
baden 1982, S. 113 ff.). 

Der Vergleich von Habitus und Phy- 
siognomie des Thronenden mit derjeni- 
gen Heinrichs V. auf fol. 2v könnte - ge- 
stützt auch durch Siegel-,Bildnisse“ - 
diese Benennung fordern. 

In gleichartigem Rahmen folgt auf fol. 
2v eine zweizonige hierarchische Kom- 
position mit jeweils drei benannten 
Herrschern - Szepter und Reichsapfel 
haltend - sowie Abten des Regensbur- 
ger Emmeramsklosters. Im Mittelpunkt 
der Herrschertrias steht Kaiser Heinrich 
IV. flankiert (rechts!) durch seinen jün- 
geren Sohn Heinrich V. (HEINRICUS 
REX), und links von seinem ältesten, 
zunächst zum Thronfolger designierten 
Sohn Konrad. Verwickelte politische 
Differenzen und Familienstreitigkeiten 
zwangen Heinrich IV. zur Absetzung 
des abgefallenen Konrad. Überra- 
schend ist die formale Adaption dieser 
Herrschertrias in der unteren Äbtereihe. 
Den ersten selbständigen und hochbe- 
deutenden Abt der Regensburger Abtei, 
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Ramwald, flankieren Eberhard 1. 
(1066-1070) und Rotpert (1070-1095). 
Die Schwierigkeiten einer präzisen Da- 
tierung und Benennung (Evangeliar 
Heinrichs IV. oder Heinrichs V.) dieses 
späten Hauptwerkes des Emmerams- 
scriptoriums vor den stilistisch gänzlich 
verwandelten Federzeichnungen des 12. 
Jahrhunderts wurden angedeutet. Insge- 
samt reflektieren diese Miniaturen poli- 
tische Absichten und Demonstration 
von Parteinahmen (formal blieben Vor- 
bilder möglicherweise im Eichstätter 
Gundekarianum erhalten), die in ähn- 
lich gelagerter Komplexität auch die ca. 
50 Jahre zuvor von Abt Reginward in 
Auftrag gegebene Skulpturentrias vom 
Doppelportal der Emmeramsabtei um- 
gibt (vgl. Legner, Romanik, Bildnotiz 
21): 

Pergamenthandschrift, 149 Bll. H. 35,6 — B. 29 cm. 


Evangeliar (Evangelistenporträts: Mt 16v, Mk 48v, 
Lk 75v und Joh 113r); Iv und 2r je 6 Heilige in 


doppelgeschossigen Dreierarkaden; 3r ganzseiti 
Bild des hl. Emmeram; 3vff. Prologe; Ir-14v 
nontafeln; 15r Maiestas Domini; 15v Kreuzi; 
l6r Christus in der Mandorla unter Arkaden | 
hend, darunter die hll. Dionysius (!), Emmera 
Wolfgang; 50r (unten) drei Regensburger Bisch‘ 
unter Arkaden: Gaubald (739-761), Emmera 
Tuto (893-930); zu Heinrich IV.: H. Zimmermaı 
Heinrich IV. (1056-1106), in: H. Beumann (H 
Kaisergestalten des Mittelalters, München 1% 
S. 116... (Lit. S.365ff.); zu Heinrich V.: C. Servatil 
Heinrich V. (1106-1125), in: Ebd., S.135ff. (L 
S.367.ff.); zum Emmeramskloster: R. Budde, L 
rechtliche Stellung des Klosters St. Emmeram 
den öffentlichen und kirchlichen Gewalten vom! 
bis 14. Jahrhundert, in: Archiv f. Urkunden 
schung 5, 1914, S.153-238; B. Bischoff, Liter: 
sches und künstlerisches Leben in St. Emmer 
in: B. Bischoff, Mittelalterliche Studien 2, Stuttg: 
1967, S.77ff. (mit Erörterung der Problematik 
um die wahren Dionysiusreliquien; um 1050); 
Semmler, Die Klosterreform von Siegburg (Rhei 
sches Archiv 53), Bonn 1959, S.96ff.; G. Schwai; 
Die Benediktiner im Bistum Regensburg, in: 
Schwaiger - P. Mai (Hgg.), Klöster und Orden 
Bistum Regensburg (Beiträge zur Geschichte | 
Bistums Regensburg 12), Regensburg 1978, S. 11 
W. Berschin, Griechisch-Lateinisches Mittelalt 
Bern-München 1980, S.236. | 
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Lit.: M. Thausing - A. Woltmann, in: Mitteilungen 
der Kaiserlich Königlichen Zentral-Kommission, 
N. F. 13, 1887, S.13ff. — G. Swarzenski, Die Re- 
gensburger Buchmalerei des 10. bis 11. Jahrhun- 
derts, Leipzig 1901, S.156f., 164ff., 175f., 178ff., 
193 ff., 206ff. — J. Prochno, Das Schreiber- und De- 
dikationsbild in der deutschen Buchmalerei 
800-1100, Leipzig-Berlin 1929, S.95. — H. Köllner, 
Eine wiedergefundene Handschrift aus Muri. Ber- 
lin theol. lat. 4° 199, in: Festschrift Usener, S.306, 
311f. — A.v. Euw -J. M. Plotzek, Die Handschrif- 
ten der Sammlung Ludwig 1, Köln 1979, S.296. — 
Kahsnitz, Werdener Psalter, S.173ff., Abb.225. — 
Schramm-Mütherich, Denkmale, Nr.165, S.177, 
487. — P. E. Schramm, Die deutschen Kaiser und 
Könige in Bildern ihrer Zeit 1, (11928), Neuaufl. hg. 
F. Mütherich u. a, München 1983, S.244, 249f. 
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Donizo, Vita der Gräfin Mathilde 
von Canossa 
Canossa, 1115 


Vatikan, Biblioteca Apostolica Vaticana, 
Cod. lat. 4922 


Die Handschrift wurde im Jahre 1115 ge- 
schrieben und illustriert im Apollonius- 
kloster in Canossa. Sie enthält auf 
Fol.7-84 das von Donizo verfaßte Ge- 
dicht „Vita Mathildis“, das er der Gräfin 
widmen wollte. Es ist in zwei Bücher un- 
terteilt und enthält im ersten 1385, im 
zweiten 1549 Hexamter. Da Mathilde im 
Jahr 1115 starb, fügte Donizo ein Ge- 
dicht über ihren Tod hinzu (Fo1.85-89: 
de insigni obitu memorandae comitissae 
Mathildis). Als Donizo sein Gedicht 
1110/1111 begann, war er Presbyter et 
monachus, 1136 ist er als Abt des Apollo- 
niusklosters in Canossa bezeugt. Die bei 
weitem bekannteste von den sieben Mi- 
niaturen der Handschrift findet sich auf 
Fol.49r. Der zu Füßen der Markgräfin 
Mathilde knieende Heinrich IV. bittet 
dieselbe und (seinen Taufpaten) Abt 
Hugo von Cluny, für ihn bei Papst Gre- 
gor VII. zu intervenieren (Illustration zu 
Buch II,I Vers 86ff.). Fol.7v: Stifterbild 
mit Mathilde unter einer Aedikula thro- 
nend und Donizo, das Buch offerierend; 
Fol. 19r: oben: ein König übergibt Atto 
die Reliquien der hll. Viktor und Co- 
rona; unten: Bischof Gotefredus schnei- 
det einen Arm vom Körper des hl. Apol- 
lonius ab. (Illustration zu Buch I, 2 Verse 
397-413). Fol.20v: Familienbild mit 
Atto, Hildegard, Rudolf, Bischof Gote- 
fredus und Tedaldus; (Illustration zu 
Buch I, 3-4 Vers 430ff.); Fol.21v: Fami- 
lienbild mit Markgraf Tedald, Gräfin 
Guillia und ihren Kindern Bischof Te- 
dald, Bonifaz und Konrad (Illustration 
zu Buch I, 3-4 Vers 450ff.); Fol.28v: 
Markgraf Bonifaz thronend (Illustration 
zu Buch I, 9 Vers 749 ff.); Fol.30v: Gräfin 
Beatrix thronend (Illustration zu Buch I, 
10 Vers 795 ff.). 

Zu den Miniaturen treten einige Initialen 
aus gemischter zoomorpher und vegeta- 
biler Ornamentik. Der Initial V auf 
Fol.9v (Simeoni Tafel ad p.8) steht stili- 
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stisch den Initialen des Mathildenevan- 
geliars in der Pierpont Morgan Library 
Ms. 492 (Fol. 60) nahe. Auch der Figuren- 
stil der vatikanischen Handschrift (z. B. 
Tedald auf Fol.21v und Heinrich IV auf 
Fol.49r) kann mit dem Figurenstil der 
New Yorker Handschrift (Fol. 14v), die 
aus S. Benedetto Polirone stammt, vergli- 
chen werden. Die merkwürdigen Kapi- 
telle der Throne auf Fol.21v finden sich 
ähnlich in der Handschrift 461 der Bi- 
blioteca Comunale in Mantua, die aus 
Polirone stammt, wieder (Codici miniati 
e artigianato rurale. San Benedetto Po. 
Museo Civico Polironiano 1978, nr.5 
Abb. 22). Auch die blumenförmigen Zep- 
ter sind im Skriptorium von Polirone vor- 
gebildet (Codici miniati op. cit. Nr.15 
Abb.26 = Mantua Bibl. Comunale 
cod.340). Es ist daher möglich, daß Do- 


nizo seine Ausbildung in Polirone em 
fangen hat. Von besonderem Reiz sil 
die verschiedenen Kleidungsstücke ui 
Kopfbedeckungen im Vat. lat. 4922. D 
mitra cum cornulis der Bischöfe Gotefi 
dus Fol.20v und Tedald Fol.21v gehö 
zu den frühesten sicher datierbaren Bi 
spielen. Die Stilunterschiede zwischt 
dem zweizonigen Reliquienbild Fol.! 
und den übrigen Miniaturen sind all 
Wahrscheinlichkeit nach auf die VW 
wendung verschiedener Vorlagen 2 
rückzuführen.. Das Reliquienbi 
Fol. 19r zeigt Heilige, die im Apollonit 
kloster in Canossa verehrt wurden. Es‘ 
außerdem das einzige „Vollbild“ mit‘! 
nem Rahmen und dürfte von Donizo a 
den illustrierten Legenden der Heilig: 
Viktor, Corona und Apollonius übı 
nommen worden sein. Den Bildern 4 
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5 19r, 28v, 30v, 49r sind Tituli beigege- 
n. 

zeichnend ist für alle Miniaturen, daß 
im Grunde kolorierte Federzeichnun- 
'n sind, wobei das Inkarnat und die 
ntergründe farblos geblieben sind. 
r die Gewänder und die antiquari- 
en Akzessorien sind farbig. Blau, rost- 
aun und mattgelber Ocker bestimmen 
n farbigen Haupteindruck. An einzel- 
n Stellen sind kammförmige Höhun- 
n als Ersatz für Chrysographie aufge- 
zt. Stets dominiert die Zeichnung und 
Linie. 


gamenthandschrift, 89 Bll. H. 16 - B. 21 cm. Zu 
äfin Mathilde von Canossa W. Goez, Gestalten 
Hochmittelalters, Darmstadt 1983, S.175ff. 


.: Boeckler, Abendländische Miniaturen bis zum 
sgang der romanischen Zeit, Berlin 1930, S. 102, 
Taf. 103 (mit älterer Lit.). — Simeoni, Vita Ma- 
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thildis celeberrimae principis Italiae carmine scripta 
a Donizone presbytero qui inarce Canusina vixit (Re- 
rum Italicarum Scriptores Bd.5, Teil 2), Bologna 
1940. — Kat. der Ausstellung Quinto Centenario 
della Biblioteca Apostolica Vaticana 1475-1975, 
Nr. 154, Taf. XXII. — Kat. der Ausstellung XV Cente- 
nario della Nascita di S. Benedetto 480-1980, Biblio- 
teca Apostolica Vaticana 1980, Nr.92, Taf. XIX. — P. 
D. Ori - G. Perich, Matilda die Canossa, Mailand 
1980, S.20, 36, 68. — P. E. Schramm, Die deutschen 
Kaiser und Könige 1, '1928, Neuaufl. hg. F. Müthe- 
rich u. a., München 1983, S.244f. 


B. Br. 


NS 


Chronica S. Pantaleonis (Recencio II 
der Chronica Regia Coloniensis) 
Köln, 2. Hälfte 12.-13. Jahrhundert 


Wolfenbüttel, Herzog August Biblio- 
thek, Cod. Guelf. 74.3 Aug. 2°. 


In der Blütezeit des Klosters St. Panta- 
leon entstand eine Weltchronik, die zu 
den herausragenden Leistungen sowohl 
des Klosters als auch der kölnischen Ge- 
schichtsschreibung gehört. Die Urfas- 
sung der sog. Chronica S. Pantaleonis ist 
ebenso wie die Urfassung der älteren 
Kölner Königschronik verloren. Eine 
der wichtigsten späteren Handschriften 
für die Kenntnis beider ist der Codex 
Guelferbytanus 74.3 Aug. 2° (= G), mit 
dessen Ausarbeitung mehrere Mönche 
von St. Pantaleon im 13. Jahrhundert be- 
schäftigt waren. In Anlehnung an die ori- 
ginale Königschronik, welche schon die 
Chroniken Frutolfs von Michelsberg 
und Ekkehards von Aura benutzt hatte, 
beginnt die Chronik von St. Pantaleon 
mit der Erschaffung der Welt. Der Wol- 
fenbütteler Codex, der auch durch seine 
stadtkölnischen Nachrichten von Inter- 
esse ist, endet mit dem Bericht über das 
Jahr 1237. Die Miniatur auf fol. lv zeigt 
Nemroth, Ninos und Semiramis sowie 
Dareios, Kyros und Alexander d. Gr. Sie 
wurde von kunsthistorischer Seite auf 
die 50er/60er Jahre des 12. Jahrhunderts 
datiert, während die folgenden Darstel- 
lungen (fol. 3r: Romulus, Augustus und 
Caesar, fol. 3v: Adam und Seth, fol. 90v: 
Verwandtschaftstafel der Karolinger, 
fol. 114v: Verwandtschaftstafel der Otto- 
nen, Salier und Staufer), die nicht die 
Qualität der älteren Miniatur erreichen, 
der Stilstufe um 1200 zugerechnet wur- 
den. Eine Überprüfung dieser Datierun- 
gen erscheint angebracht, nachdem Nor- 
bert Breuer die Stellung der Wolfenbüt- 
teler Handschrift innerhalb der Gesamt- 
überlieferung geklärt hat. 


Pergamenthandschrift. 119 Bll. H.28,5-B. 19,5 cm. 


Lit.: Monumenta Annonis, S. 110. — H. J. Kracht, 
Geschichte der Benediktinerabtei St. Pantaleon in 
Köln 965-1250 (Studien zur Kölner Kirchenge- 
schichte 11), Siegburg 1975, S. 188-190 (jeweils mit äl- 
terer Lit.). 


T.D. 
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Essener Krone 
Köln(?), um 980 


Essen, Münsterschatzmuseum 


Der Kronreif, an den Rändern mit um- 
laufenden Perlschnüren und Goldkör- 
nern eingefaßt, ist die älteste erhaltene 
Lilienkrone (P. E. Schramm, S.415). Auf 
dem Filigrangrund eine reiche Anord- 
nung von Edelsteinen und Perlen, jeder 
Lilie entspricht ein größerer Stein, umge- 
ben von vier Perlen. Auf dem Reifin den 
Zwischenräumen sind wiederum grö- 
Bere Edelsteine mit vier Perlen oder klei- 
neren Steinen eingesetzt. Die ursprüngli- 
che Farbanordnung ist nicht mehr erhal- 
ten. Schnitzler vermutete als erster, die 
Krone sei für die Königskrönung des 
knapp dreijährigen Otto III. 983 benutzt 
worden, später dann aufgrund verwandt- 
schaftlicher Beziehungen zur Äbtissin 
Mathilde (973-1011; diese war Enkelin 
Ottos des Großen und bei der Krönung 
Ottos III. in Aachen anwesend) als Ge- 
schenk an die Essener Goldmadonna ge- 
geben worden. Diese trug die Krone län- 
gere Zeit, jedoch nur zu bestimmten An- 
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lässen (Küppers-Mikat, S.39). Zu diesem 
Zweck wurde die Krone möglicherweise 
im Durchmesser verkleinert. Die stilisti- 
sche Nähe zum sog. älteren Mathilden- 
kreuz aus dem Essener Münsterschatz 
könnte die Zuschreibung der Krone an 
ein Kölner Atelier, das vielleicht auch in 
Essen arbeitete, rechtfertigen. 


Reif aus Goldblech mit innerer Verstärkung (2 aufge- 
lötete Metallstreifen), vier Lilienaufsätze. Reicher 
Besatz mit Edelsteinen (darunter eine Kamee), Per- 
len, Filigran. Dm. 12,5 cm - H.7,2 - Reif: H.3,6 cm. 
Der ursprüngliche Durchmesser möglicherweise um 
ca. 4 cm verkleinert. 


Lit.: G. Humann, Die Kunstwerke der Münsterkir- 
che in Essen, Düsseldorf 1904, S.261 ff. — H. Köhn, 
Der Essener Münsterschatz, Essen 1950,S.19. — P.E. 
Schramm, Herrschaftszeichen und Staatssymbolik II 
(Schriften der Monumenta Germaniae Historica 
13/ID), Stuttgart 1950, S.415. — Kat. der Ausstellung 
Werdendes Abendland an Rhein und Ruhr, Essen 
+1956, Nr.499, S.266. — Schnitzler, Schatzkammer I, 
S.31f. — H. Biehn, Die Kronen Europas und ihre 
Schicksale, Wiesbaden 1957, S.92ff. — Elbern, Das 
erste Jahrtausend, S.81. — V.H. Elbern, Der Mün- 
sterschatz von Essen, Mönchengladbach 1959. — 
Schramm-Mütherich, Denkmale, S. 147. — L. Küp- 
pers - P. Mikat, Der Essener Münsterschatz, Essen- 
Werden 1966, S.34. — Rhein und Maas, D 1, S.189f. 
(A. v. Euw). — Propyläen Kg 5, Nr.XXV, S.164 
(H.Fillitz). 


U.B. 


A7 

Hansaschüssei 

Rheinland, 12. Jahrhundert | 
Bonn, Rheinisches 


Landesmuseu 
Inv. Nr. 39,79 


In dem von Kreuzschraffuren u 
schlossenen Zentrum der Kupfersch 
thront auf einem Faldistorium der „R 
temporum“ (Annus) in seinen erhol 
nen Händen Sol (Sonne) und Lu 
(Mond) haltend. In dem andeutun 
weise durch Säulen (?) gegliedert 
konzentrischen Rahmen finden sich ı 
Personifikationen der vier Jahreszeitt, 
VER (Frühling) Saatkörner streue 
AETAS (Sommer) Blüten halte 
AVTVMNVS (Herbst) Reben schn 
dend und HIEMPS (Winter) sich 
Feuer wärmend. Kein Meisterstül 
sondern Handwerksarbeit, verrät dii 
Schale - ob des weiten Vertriebsradi 
ähnlicher Schüsseln (für Waschzweck 
Hansaschüssel genanntes kunstgewei 
liches Erzeugnis — eine Werkstatt, 
der offenbar das Gesetz der Serie 

Arbeitspraxis bestimmte. Die Zzı 
Waschgerät geratenen Himmelskrei 
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mit oftmals kosmologischen (auch my- 
thologischen und allegorischen) The- 
men könnten als Litreratura Laicorum 
verstanden werden, wenn nicht die 
Komplexität der Thematiken, den Sta- 
tus des Illiteratus für den Besitzer aus- 
zuschließen schiene. Mit Sicherheit fan- 
den sich im Musterbuch dieser Werk- 
statt komplexere Quaternare dieser Jah- 
res(-zeiten)-Thematik, die gleichsam wie 
eine ikonographische Verkürzung wirkt. 
In der Kreisform des Alltagsgerätes ver- 
knappt sich allegorische Welterklärung. 


Kupfer, graviert. Dm. ca. 27 cm. Aufgefunden 1937 
im Rheinkies bei Rees (Niederrhein) vgl. Bonner 
Jbb. 146, 1939/1940, S.223. Zur Ikonographie vgl. 
B. Maurmann-Bronder, Tempora significant. Zur Al- 
legorese der vier Jahreszeiten, in: H. Fromm - W. 
Harms - U. Ruberg (Hgg.), Verbum et Signum. Stu- 
dien zur mittelalterlichen Bedeutungsforschung. 
Studien zur Semantik und Sinntradition im Mittel- 
alter, Bd. 1, München 1975, S.69ff.; B. Maurmann, 
Die Himmelsrichtungen im Weltbild des Mittelal- 
ters (Münstersche Mittelalter-Schriften 33), Mün- 
chen 1976, S.188ff.; Esmeijer, Divina Quaternitas, 
bes. S.70ff., 96 ff. 


Lit.: J. Weitzmann-Fiedler, Romanische Bronze- 
schalen mit mythologischen Darstellungen. Ihre 
Beziehungen zur mittelalterlichen Schulliteratur 
und ihre Zweckbestimmung, in: Zs. f. Kw. 10, 1956, 
S.109ff.; 11, 1957, S.1ff., bes. S.13, Abb. 14. — 1. 
Krueger, Zu drei „Hansa-Schüsseln“ in Bonn und 
Xanten, in: Das Rheinische Landesmuseum Bonn 
6, 1974, S.84-88. — P. Springer, Trinitas-Creator- 
Annus. Beiträge zur mittelalterlichen Trinitätsiko- 
nographie, in: WRJb 38, 1976, S.17—45, bes. S.34f. 
— F. Goldkuhle, Rheinisches Landesmuseum 
Bonn, Auswahlkatalog 4. Kunst und Kunsthand- 
werk Mittelalter und Neuzeit, Köln 1977, Nr. 17 (J. 
Krüger). — Staufer I, Nr.249. — J. Weitzmann- 
Fiedler, Romanische Gravierte Bronzeschalen, Ber- 
lin 1981, S.67£., Nr.26. 


F.N. 
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Decke aus dem Schrein der heiligen 
Ewalde 
Köln (%), 2. Hälfte 10. Jahrhundert 


Köln, St. Kunibert 


Die seit dem 19. Jahrhundert bekannte 
Decke wurde 1942 aus dem Schrein der 
beiden heiligen Märtyrer genommen. Sie 
besteht aus einem etwas größeren Mittel- 
stück und zwei Seitenteilen. Bei dem ei- 
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nen von ihnen thront Annus in der Mitte 
von drei konzentrischen Kreisen, mit Tag 
und Nacht, den vier Jahreszeiten und 
den vier Elementen sowie den zwölf Tier- 
kreiszeichen; aus den unteren Ecken wei- 
sen darauf Okeanos und Terra, darüber 
stehen A und O Christi; der Rahmen ist 
gefüllt mit reich verzierten Kapitalen: 
POPULUS CONSPICIT OMNIS 
ARTE LABORATVM. Auf der anderen 
Seite stehen Figurationen von Sonne und 
Mond im Zentrum des Himmelsgewöl- 
bes mit den Tierkreiszeichen; hier füllen 
den Rahmen durch Rankenwerk mitein- 
ander versponnene Kreise mit Vogelpaa- 
ren, deren Köpfe sich verschlingen. 


Beide Teile, deren Zentren in entgegei 
gesetzte Richtungen weisen, müssen 
Einheit zusammengesehen werden 
irdische, in die Zeit gestellte, von Chr 
stus gelenkte Welt und der himmlisch 
Kosmos. Offen bleibt, ob diese Sei 
teile ursprünglich als Einzelstücke 
einandergehörten oder, von Anfang 
mit der Mitte vereint, bei einer Lesep 
oder Altardecke einander entgeger 
setzt herabfielen. J.M. Plotzek hat die 
Ranken- und Flechtwerk geschmückt 
Zierbuchstaben mit der Initalorug 
tik des Gero-Codex (vor 969; Darmsta 
Hessische Landes- und Hochschil | 
bliothek, Cod. 1948) in Verbindung, 
bracht, R. Kahsnitz auf komputistis 
astronomische und kosmologisdl 
Handschriften, „letztlich aus dem Ei 
flußbereich Isidors von Sevilla entlehn 
als Quellen der Darstellung verwiese 
Etwa gleichzeitig dürfte in Götting 
(Universitätsbibliothek Ms. 231) die F 
daer Handschrift sein, bei der | 
fol. 250 Annus ebenso im Zentrum drei 
konzentrischer Kreise thront. - In $ 
nem Testament von 965 stiftete Er 
bischof Bruno von Köln den hll. Ew: 
den drei pallae (Altardecken); waren 
etwa die drei Teile dieser Decke und w 
den sie 1074, als Erzbischof Anno die C 
beine der Heiligen erheben ließ, B| 
als Umhüllung beigegeben? 


Seitenstücke: H. 92 - B. 79,5 cm (ohne Fran 
Mitte:H. 123 -B. 79,5 cm. Blaues Leinengeweiäll| c 
des Mittelstückes etwas unterschieden von dem 
Seitenteile. Bestickt mit Seide in Rot, Rosa, Lila, Ht| 
und Mittelblau in Platt-, Ähren- und Kettenstich, 
wie mit vergoldeten Lederriemchen, befestigt mits; 
denem Spannstich. Das Mittelstück nur mit ein- 
zweireihigem Kettenstich und ohne vergoldete ] 
derriemchen. 


Lit.:W. Nyssen, die Ewaldidecke aus St. Kunibert, I 
WRIb 18, 1956, S. 70-90. — Rhein und Maas, A 10. 
Kahsnitz (Besprechung), Rhein und Maas, S. 296\ 


L.v.W. | 
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Martianus Capella 
Frankreich, Ende 11. Jahrhundert 


Paris, Bibliotheque Nationale, 
Ms. lat. 3110 


Auf fol. 60r, zu Beginn eines bukoli- 
schen, mit didaktischen Elementen ver- 
schmelzenden Gedichtes und im An- 
schluß an eine Textsammlung aus des 
Martianus Capellas Schilderung der 
Hochzeit von Merkur und Philologie fin- 
det sich die erste erhaltene Darstellung 
der Artes Liberales unter Anführung der 
behelmten Philosophie. Die Komposi- 
tion läßt erste, aber unverkennbare An- 
sätze zu systematischer Anordnung er- 
kennen, wobei die Disziplinen des Tri- 
viums hervorgehoben sind. Die Philoso- 
phie erscheint als Mutter der Artes, flan- 
kiert von Dialektik (Schlange mit dem 
Kopf eines Fabeltieres ?) und der Gram- 
matik, majestätisch thronend, ein Blu- 
menszepter und ein Schriftband nach 
Spr. 1,7 in Händen: Furcht Gottes ist An- 
fang der Erkenntnis; (doch die Toren 
verachten Weisheit und Zucht. Vgl. auch 
Ps. 110,10 und Sir 1,1). Möglicherweise 
darf die Hervorhebung der Dialektik auf 
die bei Cassiodor vorgenommene Annä- 
herung an die Philosophie zurückgeführt 
werden. Diese Trias erscheint über einer 
Arkadenfolge, in denen fünf durch Bei- 
schrift bezeichnete Artes Liberales als 
weibliche, jugendliche Personifikatio- 
nen (Astronomie, Arithmetik, Geome- 
trie, Rhetorik und Musik) sowie ein 
durch Beischrift als ‚Pastor Oclus 
(Oolus) cornicator‘ kenntlicher Hirte, 
der nach dem zugefügten Gedicht die 
Hochzeitsgesellschaft auf dem Parnaß 
begrüßt, dargestellt sind. Außer dem viel- 
leicht als Meßgefäß deutbaren Behältnis 
der Astronomie verbleiben die Attribute 
der anderen Artes - Blumenszepter, Va- 
sen, Schriftbänder -, zu unspezifisch, um 
über die inschriftliche Kennzeichnung 
hinaus weiteres zu vermitteln. Der 
Spruch auf dem Schriftband der Philoso- 
phie vermag die Artes-Versammlung, 
vergleichbar der Sapientia in der Brüsse- 
ler Psychomachie (Ms. 10066-10077, fol. 
137r), aber auch der Sapientia im Haus 
der Weisheit in der Eingangsminiatur 
zum Buch Salomon der Bibel der Biblio- 
theque Municipale zu Arras (Ms. 559 C, 
fol. Ir; vgl. Cahn, Bibel, Nr.51,S.112f.), 
als genuin christliche Adaption auszu- 
weisen. 


Pergamenthandschrift. - Zur Ikonographie der Artes 
Liberales sei an dieser Stelle die für diesen Beitrag 
nicht mehr erreichbare Arbeit von J. Tetzmann-Sie- 
gel, Die Darstellungen der Septem Artes Liberales in 
der Bildenden Kunst als Rezeption der Lehrplan-Ge- 
schichte, phil. Diss. München 1984 (im Druck), ge- 
nannt. 


Lit.:M.-Th. Alverny, La Sagesse et ses sept filles. Re- 
cherches sur les allegories de la philosophie et des arts 
liberaux du IX® au XIIE siecle, in: Me£langes F.Grat, 
Bd. 1, Paris 1946, bes. S.261 ff., 274ff. — A. Katzenel- 
lenbogen, The Representations of the Seven Liberal 
Arts, in: M.Clagett (Hg.), Twelfth Century Europe 
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and the Foundations of Modern Society, Madison- 
London 1966, S.47f., Abb.7. — K.-A. Wirth, Eine il- 
lustrierte Martinanus-Capella-Handschrift aus dem 
13. Jahrhundert, in: Städel Jb., N.F. 2, 1969, S.57, 
Abb. 21. — J.Kronjäger, Berühmte Griechen und Rö- 
mer als Begleiter der Musen und der Artes Liberales 
in Bildzyklen des 2. bis 14. Jahrhunderts, Marburg/ 
Lahn 1973, S. 19f., 164, 166, 345, 356. — M. Evans, Al- 
legorical women and practical men: The iconography 
of the Artes reconsidered, in: D. Baker (Hg.), Medie- 
val women (Studies in the Church History, Subsidia 
1), 1978, S.306. — Esmeijer, Divina Quaternitas, 
S.35, 139, Anm. 34, Abb. 10. 


F.N. 
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Remigius, in Martianum Capellar 
Nordfrankreich, um 1200 


Paris, Bibliotheque Genevieve, Ms. I 


Das Gruppenbild der Personifikati 
des Triviums steht zur Eröffnung 
Kommentars zu des Martianus Cape 
Hochzeit des Merkur mit der Phi 
gie, den Remigius von Auxerre um 
in Paris verfaßte, sich damit in 
Reihe der karolingischen Adaption 
und Transformationen dieses spätan 
ken Werkes stellend und zugleich | 
die Nachfolgezeit wirksam werde 
Dieses bezeugt die in einem nordfr 
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zösischen Skriptorium geschriebene 
und illuminierte Handschrift der Zeit 
kurz nach 1200. 

Im Zentrum der Triviumsgesellschaft 
thront Dialektika, die ihr zur Attribu- 
tion beigegebene Schlange, Symbol der 
Verschlagenheit, mit beiden Händen 
haltend. Seit Anselm von Canterbury 
und weit mehr Abaelard das abwä- 
gende Gegenüberstellen von Aussagen 
der Autoritäten dem bewertenden Ver- 
fahren der Dialektik unterworfen hat- 
ten, war diese die wohl wichtigste Me- 
thode des Triviums. Rhetorika, bewaff- 
net mit Schild und Speer, thront an ih- 
rer Linken, der Dialektik beigestellt. 
Unter eigener Arkade sitzt die Gram- 
matik mit einem Rutenbündel in der 
Linken, den ihr gleichsam als Erken- 
nungszeichen zugesellten Schüler unter- 
weisend. Ungewöhnliches vermag die 
Nimbierung der drei Personifikationen 
anzudeuten, die doch im Rahmen der 
Ikonographie der Artes Liberales singu- 
lär ist, aber auch die Darstellung der 
Artes des Triviums in einem Einzelbild 
findet sich nicht häufig. Ob in der Her- 
ausrückung der Grammatik aus dem 
Zentrum des Bildes schon eine Spiege- 
lung der seit dem 12. Jahrhundert ver- 
änderten Bewertung dieser Disziplin 
vorliegt, will nicht ausgeschlossen wer- 
den, denn immer mehr geriet im 
12. Jahrhundert die Notwendigkeit der 
grundsätzlichen Unterweisung in die 
Bauweise der Sprache in den Hinter- 
grund, weil sich alle auf den Turnier- 
plätzen der Dialektik und der Rhetorik 
tummelten. 


Zweibändige Pergamenthandschrift (Ms. 
1041-1042). I, 129 Bil. H. 35,5 — B. 25,5 cm. II, 113 
Bl. 36,2 — 26 cm. Bildunterschrift Iv: Incipit com- 
mentum Remigii in primo libro Martiani Minei Fe- 
licis Capelle, Affri Carthaginensis, de nuptiis Philo- 
logie et Mercurii. Zu Remigius von Auxerre: Remi- 
gii Autissiodorensis, Comm. in Marcianum Capel- 
lam, libri I-IX, 2 Bde., hg. C. E. Lutz, Leiden 
1962-1965 (Abb. dieser Miniatur in: Bd. II, vor 
S.1); €. Lutz, Remigius ideas on the origin of the 7 
liberal arts, in: Mediaevalia et Humanistica 10, 
1956, S.33f.; Zu Remigius aus der Perspektive der 
100 Jahre später in St. Gallen angefertigten Über- 
setzung des Notker, vgl. H. Backes, Die Hochzeit 
Merkurs und der Philologie. Studien zu Notkers 
Martian-Übersetzung, Sigmaringen 1982, Register. 


Lit.: Bulletin de la Societe francaise de Reproduc- 
tions de manuscrits ä peintures, Paris 1921, S.30ff., 
Taf. IX. — Kat. der Ausstellung Les Manuscrits ä 
peintures en France du VII au XII siecle, Bibliothe- 
que Nationale, Paris 1954, Nr.185. — F. Radema- 
cher, Eine romanische Kleinbronze der „Gramma- 
tik“. Ein Beitrag zur Darstellung der Sieben Freien 
Künste im Mittelalter, in: Bonner Jbb. 159, 1959, 
S.260ff. — C. Leonardi, I Codici di Marziano Ca- 
pella, in: Aevum 34, 1960, S.447, Nr.177f. — Ph. 
Verdier, L’iconographie des Arts Liberaux dans l’art 
du moyen äge ä la fin du quinzieme siecle, in: Libe- 
raux et Philosophie au Moyen Age (Actes du qua- 
trieme congres international de Philosophie medie- 
vale 1967), Montreal-Paris 1969, S.309, Abb.4. — 
K.-A. Wirth, Eine Illustrierte Martianus-Capella- 
Handschrift aus dem 13. Jahrhundert, in: Städel Jb., 
N. F. 2, 1969, S.43 Anm.4. — Esmeijr, Divina Qua- 
ternitas, S.36 Anm.40. 


F.N. 
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Einzelblatt mit Artes liberales 
Salzburg, um 1150-1160 


New York, Pierpont Morgan Library 


Möglicherweise eröffnete das aus der 
Sammlung Hirsch in die Pierpont Mor- 
gan Library gelangte Einzelblatt mit 
beidseitigen Federzeichnungen der Artes 
Liberales als Frontispiz eine um die 
Mitte des Jahrhunderts in Salzburg ge- 
schriebene Handschrift mit des Martia- 
nus Capella Schilderung der Hochzeit 
von Merkur und Philologie. Auf der Vor- 
derseite erscheint die gekrönte Halbfigur 
der Philosophie, mit ausgebreiteten Hän- 
den ein Szepter und zwei ineianderge- 
legte Codices (Quadrivium, Trivium) 
haltend, als Alma Mater der Sieben 
Freien Künste. Ströme des Wissens flie- 
Ben aus ihrer Brust in die Münder der im 
Halboval arrangierten, aufgrund ihrer 
Attribute bedingt identifizierbaren Töch- 
ter. Den Versammlungsort der Wissens- 
gesellschaft umschließt eine wolkenar- 
tige Hülle, außerhalb der im oberen Bild- 
feld die Zeichen des Firmamentes (Sol, 
Luna, Sterne) leuchten. Bis auf die links 
oben gegebene Personifikation, für die in 
Analogie zu der auf der Rückseite des 
Blattes erfolgten Integration der Medizin 
in das Quadrivium, eine Deutung als Me- 
dizin derjenigen der Grammatik vorge- 
zogen werden könnte, ergibt sich die Ab- 
folge: Rhetorik als bewaffnete (Helm, 
Kettenhemd, Schwert, Schild) Kämpfe- 
rin, Arithmetik (Abacus), Musik (Harfe), 
Astronomie (Krone, Stab, Buch, Flügel), 
Geometrie (Winkel, Erdscheibe) und 
Dialektik (Scheibe mit neun Kreisen, 
drachenähnliche Schlange). Im An- 
schluß an dieses Gruppenbild folgt auf 
der Rückseite in vier auf zwei Zeilen an- 
geordneten Szenen die Schilderung der 
ihre Schüler unterweisenden Artes, wo- 
bei diese didaktische Bildfolge wahr- 
scheinlich auf dem folgenden Folio ihre 
Fortführung fand. Erstaunlich bleibt die 
Integration der Medizin und Fortlassung 
der Geometrie in dem ansonsten die 
Astronomie, Arithmetik und Musik 
schildernden Quaternar. Arithmetik er- 
klärt einem Griechen die Funktion des 
Abakus; Astronomie weist einem Tan- 
zenden das Firmament; Musik erteilt 
Musik- und Tanzunterricht und schließ- 
lich mischt die Medizin in Gegenwart 
des Pflanzen und Werkzeug herantra- 
genden Satyr ihr Heilmittel. Die Gesamt- 
heit von didaktischem Zyklus und Artes- 
Gruppenbild bleibt für das 12. Jahrhun- 
dert singulär. Innerhalb der im süd- 
deutsch-österreichischen Raum nach- 
weisbaren Darstellungen der Artes The- 
matik - der aus Admont (um 1150) stam- 
mende Rotulus in Chicago (Newberry 
Diagramm), die Bildfolge in der Alders- 
bacher Handschrift (um 1230; Cim. 
2599), das Kreisschema im Hortus Deli- 
ciarum - darf die didaktische Zielsetzung 
der Salzburger Federzeichnungen gegen- 
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über den stärker systematisch-verfest 
ten Darstellungsmodi in den genannt 
Werken herausgehoben werden. | 


Pergament. H. 29,8- B. 19,5 cm. Zweifarbige Fe 
zeichnung (rot, braun). Generell zu den Artes 
D. Illmer, Artes Liberales, in: TRE IV, 1979, S. 156 
Martianus Capella, ed. J. Willis (Bibliotheca Teub 
riana), Leipzig 1983 (mit Lit.); E.Klemm, ArtesL 
rales und antike Autoren in der Aldersbacher $; 
melhandschrift Clm. 2599, in: Zs. f. Kg. 41, 1 
S. 1ff.; M.Masi, Boethius and the iconography of 
Liberal Arts, in: Latomus 33.1, 1974, S.57ff. 


Lit.: R. Forrer, Unedierte Federzeichnungen, Mi. 
turen und Initialen des Mittelalters, Straßburg 14 
S.9ff., Taf. 1f., Abb. auf Titelbl. und S. 13. — G. 
zenski, Die Salzburger Buchmalerei, 1208 
S.94, Taf. CXV, Abb.392. — Kat. der Ausstelli 
Kunst des frühen Mittelalters, Bern 1949, Nr.216 
A.Katzenellenbogen, The Representations of the, 
ven Liberal Arts, in: M.Clagett (Hg.), Twelfth € 
tury Europe and the Foundations of Modern Soci . 
Madison-London 1966, S.48, Abb.8. — Ph. Verd 
L’iconographie des Arts Liberaux dans l’art 
Moyen Age (Actes du quatrieme congres interna 
nal de Philosophie medieval 1967), Montreal-P 
1969, S.306ff., Abb.2f. — K.-A.Wirth, Eine i 
strierte Martianus-Capella-Handschrift aus dem 
Jahrhundert, in: Städel Jb., N.F.2, 1969, S.59, 
Abb.30. — G.Cames, Allegories et Symboles d 
L’Hortus Deliciarum, Leiden 1971, S.17f., Abb.6 
The Robert von Hirsch Collection, Bd. 1, Old Ma 
Drawings, Paintings and Medieval Miniatures, 
theby Parke Bernet & Co, London 1978, Nr.2, S. | 
— Esmeijer, Divina Quaternitas, S.36, Abb. 11. 
R.Green, Herrad of Hohenbourg. Hortus Deli 
rum (Studies of the Warburg Institute 36), Bd. 2,1 
don 1979, S. 106. 
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Emailkästchen 
England, 4. Viertel 12. Jahrhundert 


London, Victoria & Albert Museum, | 
Inv. No. M 7955-1862 


| 
’ 
[1 
| 
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Meisterhaft beherrschter und vieıih 
variierter Einsatz der Emailtechnik, * 
wie mehrere ikonographische Besond“ 
heiten in der Darstellung des um die F* 
sonifikationen von Philosophie und ]- 
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vermehrten Kollegiums der Artes Li- 
rales führten Neil Stratford jüngst 
ızu, dieses Kästchen als das ‚spitzfin- 
este‘ aller englischen Emails des 12. 
hrhunderts zu bezeichnen. Einzig der 
haltungszustand vermag diesen Ein- 
ck zu trüben (ausführlich nach dem 
boratoriumsbericht (1982) des British 
useum, in: English Romanesque Art, 
. 287). Die zahlreichen Ausbrüche von 
rubenschmelz im geometrischen und 

ralen Dekor von Deckel und Wan- 
63 der farbig alternierenden (blau, 
ün) Medaillons können nur dadurch 
stituiert werden, daß auch sie gleich- 
m Einblicke in die Technik des Email- 
Re: geboten werden. In vier Medail- 


s versammeln sich die Artes Liberales 
fder Rück- und Vorderseite: Gramma- 
.(GRAMATICA) als sitzende Frau mit 
pibel und Schüler, rechts daneben in- 
rhalb eines Medaillons die Rhetorik 
‚ETORICA), deren Darstellung als 
‚rtiger Mann mit der Waage (!) sich von 
‚n ansonsten als weibliche Personifika- 
nen geschilderten Künsten unter- 

heidet. Ihm zunächst thront die auf ei- 
m  Psalterion spielende Musik 
TVSICA). Rückseite, links: Arithmetik 
Rn mit auf eine Tafel ge- 
nktem Blick, daneben mit zwei Zirkeln 
(den Händen die Geometrie (GEOME- 
rIA); rechts: die Rückenfigur (!) der 
;tronomie mit einem Astrolabium 
‚TRONOMIA) und die in diese Gesell- 
haft des Quadriviums versetzte, zu- 
»ich aufgewertete Dialektik mit einem 
eil(DIALETICA), anstelle der Musik. 


Der ungekrönte) Natura lactans 
ATVRA) als Nährmutter der an ihrer 
lust en Wissenschaft (SCIEN- 


‘ht die Miniatur auf dem englischen 
nailkästchen im Ausstrahlungsbereich 
einigen das Thema in der Renais- 
nce des 12. Jahrhunderts nicht unver- 
fft aufgreifenden Prosimetra (Bern- 
'rd von Silvestris, Cosmographia; Al- 
“us de Insulis, Anticlaudianus; Joh. de 
auville, Architrennius), in denen u.a. 
> Gestalt des Neuen Menschen thema- 
iert wird. 

as komplexe Bild- und Bildungspro- 
Aamm läßt an eine Verwendung des -im 
ızten Viertel des 12. Jahrhunderts in 
hgland entstandenen - Kästchens in ei- 
t Gelehrtenstube denken. 


\pfer, Grubenschmelz. H. 5,9/6,1 - B. 10/10,1-T. 
5,3 cm. Vergoldet, graviert, punziert. Zahlreiche 
sbrüche des Emails; ehemals zwei Scharniere für 
1 Deckel; heutige Deckelöse und Verschluß nicht 
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original. Zur Thematik Mutter, Erde, usw. vgl. 
K.-A. Wirth, Erde, in: RDK V, Sp. 997 ff.; F. 
Muthmann, Mutter und Quelle. Studien zur Quellen- 
verehrung im Altertum und im Mittelalter, Mainz 
1975; E.R. Curtius, Europäische Literatur und latei- 
nisches Mittelalter, Bern-München 1978, S. 116ff. 


Lit.: Swarzenski, Monuments, Abb.488 (mit älterer 
Lit.). — L’art Roman, Nr. 549. — P. Verdier, L’icono- 
graphie des Arts Liberaux dans l’art du moyenägeäla 
fin du quinzieme siecle, in: Arts Liberaux et Philoso- 
phie au Moyen Age (Actes du quatrieme congres in- 
ternational de Philosophie medievale 1967), Mont- 
real-Paris 1969, S.320, Taf. XI. — Gauthier, Emaux, 
S. 14, 315 (Nr. 1). — Lasko, Ars Sacra, S.239, Taf. 280. 
— J.Kronjäger, Berühmte Griechen und Römer als 
Begleiter der Musen und der Artes Liberales in Bild- 
zyklen des 2. bis 14. Jahrhunderts, Marburg/Lahn 
1973, S.23 f., passim. — M. Evans, Allegorical women 
and practical men: The iconography of the Artes re- 
considered, in:D. Baker (Hg.), Medieval women (Stu- 
dies in Church History, Subsidia 1), 1978, S.313f., 
Abb.4. — P.Dronke, Bernard Silvestris, Natura and 
Personification, in: JWCI 43, 1980, S. 16ff., bes. S. 29. 
— M.Campbell, An Introduction to Medieval Ena- 
mels, London 1983, Nr.21. — English Romanesque 
Art, Nr.287, Farbtaf. S.74. 
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Porphyrius, Isagoge und Aristoteles, 


Logica Vetus 
Paris, um 1140 


Darmstadt, Hessische Landes- und 
Hochschulbibliothek, 
Hs. 2282 


Die durch ein Suppedaneum erhöhte 
„Dialectica domina’ auf Fol. 1v dieses in 
der Pariser Kathedralschule entstande- 
nen Boethius-Collectars erfährt Kenn- 
zeichnung durch Krone, Schlange und 
den Baum der Begriffe. Kreuze auf der 
Krone der Personifikation und als Be- 
krönung des schematisch-ornamentalen 
Blütenzepters betonen die christliche 
Absorption der durch die Kommentie- 
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rung des Porphyrius (ca. 253-301) dem 
Mittelalter vermittelten aristotelischen 
Philosophie. Die Einleitung des Kom- 
mentares zu den Kategorien des Aristote- 
les, die Isagoge, wird mit ihrem ‚arbor 
Porphyriana’ Schulbeispiel für das mit- 
telalterliche Studium. In der illustren Ge- 
sellschaft der in den 4 Bildecken dispu- 
tierenden Philosophen — Plato und Ari- 
stoteles (oben) - mischt sich als Partner 
des Socrates ein ‚Magister Adam’. In ihm 
darf der zeitweise am Pariser Petit Pont 
lehrende Adamus Parvipontanus er- 
kannt werden, dessen Hauptwerk - die 
Ars disserendi - von 1132 als erstes mit- 
telalterliches Lehrbuch den Ausführun- 
gen des Aristoteles nicht folgt, ohne aber 
weitere Wirksamkeit zu erringen. Die in 
ihrer Attribution der Philosophie ange- 
glichene Dialektik gehört zu den inter- 
essantesten ikonographischen Belegen 
für die Personifikation der Dialektik (vgl. 
RDK III, Sp. 1393 f. mit Anführung der 
Begrifflichkeit der im Schema des Bau- 
mes visualisierten Begriffe), darin den 
Aufschwung dieser Disziplin des Tri- 
viums im Zeitalter des Abaelardus bezeu- 
gend. 

Pergamenthandschrift, 61 Bll. H. 26,1 — B. 13,5 cm. 
Sorgfältige und feine Buchschrift einer „französi- 
schen Kathedralschule“ (B. Bischoff, in: Sammlun- 
gen Hüpsch, S.60). Inhalt:7 Schriften des Porphyrius, 
Aristoteles und Boethius in Übersetzungen des Boe- 
thius und angeführt durch die Isagoge des Porphy- 
rius. Provenienz vor Sammlung Hüpsch ungeklärt, 
jedoch Signatur einer bisher unbestimmten Biblio- 
thek; L.Minio-Paluello, The „Ars disserendo“ of 
Adam of Balsham „Parvipontanus“, in:Medievaland 
Renaissance Studies 3, 1954, S.116ff.; J. Pinborg, 
A.Parvipontanus, in: Lex. MA I, 1980, Sp. 109; 
P.Classen, Die hohen Schulen und die Gesellschaft 
im 12. Jahrhundert, in: P.Classen, Studium und Ge- 


sellschaft im Mittelalter (Schriften der MGH 29), 
Stuttgart 1983, S. 1 ff. 


Lit.:E.H. Heydenreich, Dialektik, in: RDK IH, 1954, 
Sp. 1393f. — W. Stammler, Aristoteles und die Sep- 
tem Artes Liberales im Mittelalter, in: Festschrift 
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H.Lützeler, Düsseldorf 1962, S.198. — A. Katzenel- 
lenbogen, The Representation of the Seven Liberal 
Arts, in: M.Clagett (Hg.), Twelfth Century Europe 
and the Foundation of Modern Society, Wisconsin/ 
Mad. 1966, S.46. — Sammlungen Hüpsch, Nr. 60 (mit 
älterer Lit.). — J. Kronjäger, Berühmte Griechen und 
Römer als Begleiter der Musen und der Artes Libera- 
les in Bildzyklen des 2. und 14. Jahrhunderts, phil. 
Diss., Marburg/Lahn 1973, Anm. 198 und passim. — 
Esmeijer, Divina Quaternitas, S.42ff., S.143 (Anm. 
82), Abb.25. — Y.A. Haase, Die Handschriften der 
Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek Darm- 
stadt VI, Wiesbaden 1979, S.245 f. — E. Zimmermann 
-K.H. Staub, Buchkunst des Mittelalters. Zimelien 
der Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek 
Darmstadt, Wiesbaden 1980, Nr.9,S.31. — D. Bolton, 
Illustrations in Manuscripts of Boethius’ Works, in: 
M. Gibson (Hg.), Boethius. His Life, Thougt and In- 
fluence, Oxford 1981, S.431. 
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Personifikation der Grammatik 
Rheinland (Köln?), um 1150 


Bonn, Rheinisches Landesmuseum, 
Inv. Nr. 57.1 


Die formal bescheidene Bronzegußmi- 
niatur der Personifikation der thronen- 
den Grammatik, kenntlich an den Attri- 
buten Geißel, Krone und Buch betont 
die Stellung der Grammatik unter den 
Triviumsfächern. In der Regel gebührt 
die Krone der Philosophie, doch um 
1140 trägt sie auch die Dialektik in dem 
aus Paris stammenden Codex der Darm- 
städter Landes- und Hochschulbiblio- 
thek. Darin ist einiges von der Bewertung 
der Einzeldisziplinen enthalten, die im 
12. Jahrhundert einem heftigen Wandel 
unterworfen war. Doch schon Martianus 
Capella erwähnt die Krone der Gramma- 
tik, wie nicht anders Theodulf in seiner 
Descriptio des Tisches mit dem Stamm- 
baum der Philosophie (A.C. Esmeijer, 
De VII liberalibus artibus in quadam pic- 
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tura depictis. Een reconstructie van de 
arbor philosophiae van Theodulf van Or- 
leans, in: Album Amicorum J.G. van 
Gelder, Den Haag 1973, S. 102ff.). 

Die Geißel gehört dringlicher zur attribu- 
tiven Auszeichnung der Grammatik. 
Zwei rheinische Schriftzeugnisse des 9. 
und 11. Jahrhunderts, ebenfalls der All- 
tagswelt entnommen, erwähnen die Ma- 
gistrae der Grammatik jedoch in viel lie- 
bevollerem Ton (Vgl. F.W. Oediger, Das 
Bistum Köln von den Anfängen bis zum 
Ende des 12. Jahrhunderts, 2., neu bearb. 
Aufl., Köln 1972, S. 401 f.). Bleibt der Ge- 
rätezusammenhang des abgegriffenen 
Bronzegusses auch unklar, wie bei vielen 
ungleich qualitätvolleren Bronzestatuet- 
ten in der rheinmaasländischen Gold- 
schmiedekunst des 12. Jahrhunderts 
(vgl. z.B. Swarzenski, Monuments, 
Abb. 372f., 391 ff.), so legt der Fundort 
an der Mosel die rheinische Entstehung 


stisch nur bedingt beurteilbaren Figur 
eine Entstehung um 1150 denken. 


Bronze. H. 5,8 cm. Bodenfund aus Gevenich (K;) 
Kochem, Mosel). 1957 vom Rheinischen Landes 
seum erworben. Zur Schulsituation im Rheinl 
vgl.: Fr. W. Oediger, Die niederrheinischen Schr! 
vor dem Aufkommen der Gymnasien, in: Düsselı - 
fer Jb. 43, 1941, S.75ff. (mit Verzeichnis der nie\- 
rheinischen Schulen auch des 12. Jahrhunderts); 
ner:G. Glauche, Schullektüre im Mittelalter. En - 
hung und Wandlungen des Lektürekanons bis ’) 
nach den Quellen dargestellt (Münchener Ba 
zur Mediävistik und Renaissance-Forschung| 
München 1970; R. Reiche, Ein rheinisches Sc 
buch aus dem 11. Jahrhundert. Studien zur Samı" 
handschrift Bonn UB. S. 218 mit Edition von 
unveröffentlichten Texten (Münchener Beiträge 
Mediävistik und Renaissance-Forschung 24), N 
chen 1976, | 


Lit.: F. Rademacher, Eine romanische Kleinbre® 
der ‚Grammatik’. Ein Beitrag zur Darstellung der f 
ben Freien Künste im Mittelalter, in: Bonner‘). 
159, 1959, S. 260 ff. 


F.N. 
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ärmeapfel 
gland oder Maasgebiet, um 1200 


ris, Musee de Cluny, Inv. No. 17703 


ie erhaltene Kalotte eines wohl um 
00 im Maasgebiet oder (wahrscheinli- 
er) in England entstandenen Wärme- 
sfels weist in vier Medaillons mit rah- 
nden Majuskelinschriften Personifi- 
‚tionen der Artes Liberales auf. Zwik- 
‚lund Scheitel (mit Luftöffnung) tragen 
(nen Akanthus. Weniger die Ganzfigu- 
skeit des Artes sondern eher deren 
ırchgehende Darstellung als jugendli- 
e Männer überrascht und mag als 
blge des um 1200 - dem Jahr der Grün- 
‚ng der Universität Paris — weitverbrei- 
Jen scholastischen Lehrbetriebes zu se- 
ın sein, denn die tagtägliche Erfahrung 
or männlicher Vertreter dieser Disziplin 
‚rkte wie andere Exempla zeigen, den 
stellungen junger weiblicher Perso- 
ikationen entgegen. Die Grammatik 
te) mit Schüler, Rhetorik mit an das 
nn geführtem Zeigefinger sowie die 
alektik ergänzt im 4. Medaillon die 
rstellung eines Schreibers, der die Fe- 
in ein Tintenfaß taucht. Wahrschein- 
erfolgte die Hinzufügung auch im 
ne der szenisch-kompositorischen 
schlossenheit - auf der verlorenen 
lotte des Pomus befanden sich sicher- 
Darstellungen des Quadriviums - 
r erst die fällige Einbeziehung der in 
Medaillonrahmen gravierten In- 
sariften läßt Genaueres erwarten. 
e Generation nach der Fertigung die- 
Wärmeapfels, der möglicherweise 
Ausstattung einer Gelehrtenstube 
lte, entstand die einzige erhaltene 
t-Bild-Dokumentation des Mittelal- 
s zu diesen in der Regel als Liturgica 
‚rwendeten Geräten. Villard de Honne- 
IM Notiz beinhaltet sowohl Angaben 
rt Herstellung als zur Funktion (Hahn- 
ver, Villard, Taf. 17d, Abb. 85, S. 45 ff., 
31). 6 innere Ringe mit kardanischer 
Ifhängung aufweisend ist der von Vil- 
id beschriebene und im Querschnit ge- 
chnete Pomus zwar wesentlich kom- 
1 aber der (zufällige?) Kontext des 
Fa (Wasserspiel, Perpetuum mobile) 


N 


die Funktionsangaben ziehen Inter- 
je auf sich: 


[\ser Apparat eignet sich für einen Bischof; er kann 
jien Mutes an einem Hochamt teilnehmen — denn 
ner diesen Apparat in den Händen hält, wird er es 
Stange nicht kalt haben, als das Feuer dauern kann. 
Fisichtlich dieses Apparates gibt es nichts Besseres 
hnloser, Villard, S.45). 


fer. Dm. 10 - H.4,8cm. Graviert, vergoldet. 
> aus der Sammlung V. Gray erworben. Zur Tech- 
im Mittelalter vgl. u. a.J.Gimpel, Die industrielle 
Wolution des Mittelalters, München-Zürich 21981. 


-: Kat. der Ausstellung La Vie universitaire pari- 
ne au 13e siecle, Paris 1974, Nr. 151. — Staufer I, 
707. — G.Schiedlausky, Kühlkugel und Wärme- 
\el (Forschungshefte. Bayerisches Nationalmu- 
m München 9), München 1984, Nr.2 und passim. 


N. 
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Prudentius, Psychomachie und 
Physiologus 

Maasgebiet (Lüttich?), 1. Hälfte 
11. Jahrhundert 


Brüssel, Bibliotheque Royale, 
Ms. 10066-10077 


Zahlreiche lavierte Federzeichnungen 
begleiten das allegorische Epos des spa- 
nischen Dichters Prudentius (348-405), 
in dem die Leib-Seele-Problematik als 
moralisches Kampfgeschehen geschil- 
dert wird, entsprechend den anderen 20 
erhaltenen mittelalterlichen Prudentius- 
handschriften. Die Laster (des Körpers) 
greifen die Tugenden (der Seele) an. Das 
Kampfgeschehen gliedert sich in zahlrei- 
che Szenen und Duelle, deren oft blut- 
rünstige Schilderung dennoch allegori- 
schen Topoi folgt. Letztendlich unterlie- 
gen die Laster, errichten die Tugenden 
der Weisheit ein Haus (Stadt, Tempel). 
Die aufgeschlagene Seite, fol. 137r, zeigt 
die thronende Sapientia, zwei Spruch- 
bänder haltend, auf kugelförmigem Sitz 
inmitten ihrer vieltürmigen Residenz. 
Die Krone auf ihrem Haupt stellt sie als 
Herrscherin über ihr Reich dar (Vers 868 
und 875). Bei dem Versuch, die Text- 
Bild-Zeugen der Prudentiushandschrif- 
ten aufeinander zu beziehen, um Her- 
kunft und Verbreitung zu ermitteln, ver- 
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wies E.J. Beer auf die späte Überliefe- 
rungsformation des Brüsseler Werkes, 
dessen Typos sie in einer lothringischen 
Variante der Reimser Hauptvorlage vor- 
gebildet sieht. Möglicherweise kann in 
diesen Fragen die Einbeziehung der 
Consuetudines-Forschung weiterhelfen. 
C. Gnilka zeigte auf, inwieweit der 
Kampf der Seele mit dem Kampf der 
Kirche, der Bau des Tempels im Men- 
schenherzen mit dem Salomonischen 
Tempel in Beziehung gesetzt werden 
darf, gleichsam den Kampf im Mikro- 
kosmos der Seele mit dem im Makrokos- 
mos der Kirche in Verbindung setzend. 
Möglicherweise darf das Interesse für 
die Psychomachie des Prudentius in der 
oftmals als Entstehungsheimat dieser 
Handschrift genannten Lütticher St. 
Laurentiusabtei in der ersten Hälfte des 
11. Jahrhunderts peripher in Zusammen- 
hang gebracht werden mit der von B. 
Reudenbach aufgezeigten Ausgestaltung 
der Kirchenfamilie und Stadtgestalt Lüt- 
tichs im 11. Jahrhundert nach dem Vor- 
bilde Jerusalems. Zumindest hat die, zu- 
nächst aufgrund der unsicheren Lokali- 
sierung und Datierung der Handschrift, 
gewagt scheinende Interpretation eini- 
ges für sich. 

Pergamenthandschrift, 163 Bll. H. 26,5 — B. 16,5 cm. 
Collectar, fol. 112-139: Prudentius, Psychomachie; 


fol. 140-156v: Physiologus; vgl. auch H.R. Jauss, 
Form und Auffassung der Allegorie in der Tradition 
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der Psychomachia, in: H.R. Jauss — D.Schaller 
(Hegg.), Medium aevum vivum, Festschrift W. Bulst, 
Heidelberg 1960, S.179ff.; C.Gnilka, Studien zur 
Psychomachie des Prudentius (Klassisch-Philologi- 
sche Studien 27), Wiesbaden 1963; fol. 4r weist in ei- 
ner Hand des 15. Jahrhunderts den Besitzvermerk 
auf: Sancti Laurentii prope Leodium; frühere Biblio- 
thekskataloge, z. B. der recht ausführliche des 13. 
Jahrhunderts, erwähnen die Handschrift allem An- 
schein nach nicht; zur Lütticher Kirchenfamilie: 
B. Reudenbach, Das Taufbecken des Reiner von Huy 
in Lüttich, Wiesbaden 1984, passim. 


Lit.: R.Stettiner, Die illustrierten Prudentiushand- 
schriften, Berlin 1895, S.61ff., passim. — H.Woo- 
druff, The illustrated Manuscripts of Prudentius, in: 
Art Studies VII, 1929, S.33 ff., bes. 42 ff. — C. Gaspar 
—F.Lyna, Les principaux manuscrits a peintures de la 
Bibliotheque Royale de Belgique I, Paris 1937, Nr.7. 
— Kat. der Ausstellung Art Mosan et Arts Anciens du 
Pays de Liege, Lüttich 1951, Nr.57. — Swarzenski, 
Monuments, Abb.180. — U.Nilgen, Der Codex 
Douce 292 der Bodleian Library zu Oxford. Ein otto- 
nisches Evangeliar, phil. Diss. Bonn 1967, S.204f. — 
J.Stiennon, La Vierge de Dom Rupert — Les manus- 
crits a peintures de l’ancienne bibliotheque de l’ab- 
baye Saint-Laurent de Liege, Lüttich 1968, S. 138 f. — 
Rhein und Maas, F 16. — E.J. Beer, Überlegungen zu 
Stil und Herkunft des Berner Prudentius-Codex 264, 
in: O.P. Clavadetscher (Hg.), Florilegium Sangal- 
lense, Festschrift J. Duft, Sigmaringen 1980, S. 15ff., 
bes. S.52ff. 


EAN: 


A18 


Prudentius, Psychomachie 
Frankreich, 4. Viertel 11. Jahrhundert 


Lyon, Bibliotheque Municipale, 
Ms. Palais des Arts 22 


Der Psychomachie des Prudentius vorge- 
heftet ist ein Doppelblatt, auf deren Vor- 
derseite (fol. Ir) die gekrönte Medicina 
lactansim Zentrum eines Radialschemas 
dargstellt ist, während die Rückseite zwei 
biblische Szenen - Himmelfahrt Christi 
und Frauen am Grab - aufweist. Homo- 
genität des Stiles läßt im Vergleich mit 
den Miniaturen der Psychomachie an die 
Hand ein und desselben Illuminators 
denken, jedoch bleibt unklar zu welchen 
Texten die vorgehefteten Miniaturen 
ehedem zählten. Möglicherweise darf für 
die hervorgehobene, wertende Darstel- 
lung der Medizin wie nicht anders für 
spätere, systematische Darstellungen des 
Septenariums der Artes Liberales auf ein 
gemeinsamen Rota-Schema verwiesen 
werden. Der bewegte Zeichenstil der Ge- 
wänder der Medizin verdeutlicht die 
Zentralstellung der ‚Heilswissenschaft’ 
im Dreh- und Angelpunkt der Komposi- 
tion, in deren oberen Sphäre die Her- 
kunft des Wissens der Medizin geschil- 
dert wird. Im Kreissegment erscheint die 
Halbfigur der heiligen Weisheit 
(SANCTA SOPHIA) als Ausgangspunkt 
des Wissens, das sie in Form von Buch 
und Schriftrolle an die Philosophie 
(PHILOSOPHIA) und die Mathematik 
(MATHEMATICA) überreicht. Direkt 
von diesen beiden empfängt die Medizin 
das in Büchern überreichte Wissen, das 
sie weitergibt in Form der von ihrer Brust 
ausgehenden ‚Nährstrahlen’, die in die 
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Münder der theoretischen (OHQPYKA) 
und der praktischen Medizin (IIPAT®- 
YKA) fließen. In hierarchischer Stufung 
reichen die mit nacktem Oberkörper dar- 
gestellten, noch vom Zentralkreis um- 
schlossenen Personifikationen jenes an 
die außerhalb des Kreises stehenden 
Fachgebiete der Medizin weiter, in deren 
Münder die von den Brüsten der Mittler 
ausgehenden Ströme fließen. Rechts 
sind die CURA mit einem Messer in der 
Hand und die eine offene Schale hal- 
tende AYHO®A dargestellt. Links drei 
durch Schriftrollen bzw. Buch benannte 
Personifikationen (Ethioloica-Naturae?- 
Membra; Zvusnvka-Virtutes?-Perfec- 
tio; und in dem offenen Buch: Phisiolo- 
ica-Elementa-Humores). Die Veran- 
schaulichung des geistigen Wissens- und 
praktischen Wirkungsstromes im Am- 
biente der zentrierten Medizin impliziert 
eine Wertung derselben gleichsam an 
Stelle der Philosophie, wie schon Isiodor 


von Sevilla (Ethymologiae, 4, 13, 5), e 
gegen der sonstigen Nichtbeachtung c 
Medizin im Kreis der Artes Liberales, ( 
mit diesem Wertungsschema entgege 
retend, die Medizin eine zweite Philo: 
phie genannt hatte. | 


Pergamenthandschrift, 20 Bll. H. 24-B. 16 cm. 
derzeichnungen. Fol. 1 vorgeheftetes Doppelbli 
fol. 2-19: Prudentius, Psychomachie (völlig verb) 
den und lückenhaft); zur Geschichte der Medi, 
vgl. G. Baader, Die Anfänge der medizinischen A 
bildung im Abendland bis 1100, in: La Scu 
nell’Occidente Latino dell’Alto Medioevo (Settim& 
di Studio del Centro Italiano die Studi sull’AltoN 
dioevo XIX, 2), Spoleto 1972, S.669ff.; H.S. Lyon, 
R. J. Petrucelli II, Die Geschichte der Medizin 

Spiegel der Kunst, Köln 1980, S.263 ff. (Medizin! 
Mittelalter). | 


Lit.: R. Stettiner, Die illustrierten Prudentiusha' 
schriften, Berlin 1895, Nr. 12, passim. — H. Wo) 
ruff, The illustrated Manuscripts of Prudentius,; 
Art Studies VII, 1929, S.33 ff., passim. — A. Katzer' 
lenbogen, Allegories of the Virtues and Vices inN 
dieval Art. From early christian times to the {I 
teenth century, '1939, Kraus Reprint, Nendeln 19 
S.4. — J. Rohmeder, Medizin, in: LCI III, 19 
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S.235ff. — Esmeijer, Divina Quaternitas, S.139 
Anm. 36. — E.J. Beer, Überlegungen zu Stil und Her- 
kunft des Berner Prudentius-Codex 264, in:O. Clava- 
detscher (Hg.), Florilegium Sangallense. Festschrift J. 
Duft, Sigmaringen 1980, S.52 ff. 


BIN: 


A 19 


Einzelblatt aus einem 
Speculum virginum 
Mittelrhein (Trier?), 
Ende 12. Jahrhundert 


Hannover, Kestner-Museum, 
Inv. Nr. 3984 


Die potentielle ambivalente Lesart der 
Duelle von Rittern eröffnet einen inter- 
pretatorischen Reiz. Behelmte Kämpfer 
in langen Kettenhemden können leicht 
als Illustrationen von Ritterkämpfen des 
12. Jahrhunderts gesehen werden - die 
Grenzsituation verweigert zwar an Tur- 
niere zu denken -, aber es handelt sich 
um den Kampf zweier Tugenden mit den 
unterliegenden Lastern. Dargestellt ist 
also der Kampf um die Seele des Indivi- 
duums, nicht ein historisches Kampfge- 
schehen, dem die Szenerie doch ihre ge- 
samte Ausgestaltung verdankt. Dem 
Kampf um die Seele, um das Zentrum 
des Mikrokosmos entspricht der Kampf 
der Ecclesia, gleichsam im Makrokos- 
mos, womit die Idee und Realität des 
Heiligen Krieges im Kreuzzugsjahrhun- 
dert tangiert sei. Das Einzelblatt wurde 
um 1850, zusammen mit 10 weiteren, aus 
dem heute im Trierer Bistumsarchiv (Ms. 
132) befindlichen Speculum virginum 
herausgeschnitten. Unter den acht erhal- 
tenen Specula dieses Genus aus dem 
12. Jahrhundert führt keines eine ver- 
gleichbare Miniatur, was die relative iko- 
nographische Freiheit des am Mittel- 
rhein kurz vor dem sogenannten Gebet- 
buch der Hildegard von Bingen entstan- 
denen Trierer Jungfrauenspiegels her- 
ausstellt, der in seinem Erzähl- und Figu- 
renstil innovatorisch wirkt. Drei weitere 
Miniaturen des Ms. 132 haben sich im 
Rheinischen Landesmuseum in Bonn er- 
halten. Sie zeigen die Wurzel Jesse (zu 
Buch I), das Gleichnis von den klugen 
und törichten Jungfrauen (zu Buch 6) 
und das im Kontext von Ordo und Tu- 
genden besonderes interessierende Blatt 
mit der Darstellung der drei Frauen- 
stände (zu Buch 7). Jungfrauen, Witwen 
und Ehefrauen bringen entsprechend 
dem Gleichnis vom Sämann (Mt 13,8; 
Mk 4,8) und entsprechend Alter und fort- 
wirkender Vorstellungen (Cyprian, Au- 
gustinus, Thomas v. Aquin, usw.) 100, 60 
und 30fache Frucht, womit die religiös 
motivierte Askese besondere Betonung 
erringt. Die Deckfarbenminiatur des 
Kestner-Museums mit dem für die rhein- 
maasländisce Buchmalerei (und 
Emails) seit 1150 vielfach nachweisbaren 
Motiv des zweifarbigen, in Rechtecken 
organisierten Fondes, bildete ehedem 


12 


ns SS NEN N N 


"€ rmıb; Eextrıtcros augerer uraddra arrof 
re orzerres. celfiumg: apıce frons 
€ arbafen umers fummoecolleera fubıbar 
% allapı Instererem necrenf: a 

er. ceruce fluens renmunelamıne mb; | ER 


infhnes: 


v ınfeflas er Fexar. ae 


N ne ferirare füpbre Er 
| Au maddf prenarıer oyalupans; NER 

2) ı1e allire Frendenr obuertz terganegara 
T füge: era 


das obere Kompartiment einer zweizo- 
nig angelegten Miniatur, wobei für die 
untere Hälfte, die in der Regel das vierte 
Buch des Jungfrauenspiegels einleitende 
Miniatur des Sieges der Demut über den 
Stolz rekonstruiert werden darf. Auch 
kann die Einkleidung der Personifikatio- 
nen von Lastern und Tugenden in dem 
von R. Haussherr thematisierten Gedan- 
kenkreis um die adäquate Gewandung 
von Interesse sein (R. Haussherr, Conve- 
nevolezza [Akademie der Wissenschaf- 
ten und der Literatur. Abhn. der geistes- 
und sozialwissenschaftlichen KlI., Jahr- 
gang 1984, Nr. 4]), wobei nebenher die 
Auflösung der heraldischen Trias auf 
dem Schild eines der unterliegenden La- 
ster nähere Beachtung finden könnte. 

Pergamentblatt, Deckfarbentechnik. Trier, Bistums- 
archiv, Ms. 132: Pergamenthandschrift, 91 Bll. H. 


33,6 - B. 25 cm. Nachweislich im 15. Jh. in St. Mat- 
thias in Trier (eingeklebte Urkunde von 1495 und Er- 
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j 
wähnung im Bibliothekskatalog des 16. Jh.); Vgl. 1) 
Bernards, Speculum Virginum, in: LCI VI, 1972, 
185 ff. 


Lit.: M. Strube, Die Illustrationen des Speculum v 
ginum, phil. Diss., Bonn 1937. — M. Bernards, D 
mittelrheinischen Handschriften des Jungfraue 
spiegels, in: Archiv f. mittelrheinische Kircheng 
schichte 3, 1951, S. 357ff. — M. Bernards, Speculu' 
Virginum (Forschungen zu Volkskunde 36-3! 
Köln-Graz 1955. — M. Bernards, Die verlorenen N 
niaturen des Trierer Jungfrauenspiegels, in: Kun, 
chronik 9, 1956, S.96ff. — P. Becker, Notzen zur 
bliotheksgeschichte der Abtei St. Bucharius-St. Mi 
thias, in: Romania Treverensia. Beiträge zur Trier 
Bibliotheksgeschichte 1960, S.38ff. — Meister d 
Dreikönigen-Schreins, Nr.51. — E. S. Greenhill, D 
Stellung der Handschrift British Museum Arundel! 
in der Überlieferung des Speculum Virginum, Mü| 
chen 1966. — Propylaen Kg. 5, Nr. 420. — Year 120 
Nr. 266. — Staufer I, Nr. 364. — F. Goldkuhle, Rh! 


Köln 1977, Nr. 19. — E. Klemm, Das sogenannte € 
betbuch der Hildegard von Bingen, in: Jb. der Kun! 
historischen Sammlungen in Wien 74, N. F. 38, 19 
bes. S. 66f. — Schatzkunst Trier, Nr. 71f. 
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In, Erzbischöfliche Diözesan- und 
imbibliothek, Dom Hs. 59 


ligen Schrift. Die Psalmverse des 
des in seinen Händen - „Quomodo 
ixilegem tuam domine tota die medi- 
Ab mea est“ (vgl. Ps 118,97) - besagen, 


L 2 pofizo Pur en, 


en ee parce 
T- 9: age ER unlau; 


Er Be enge 


daß dem Gesetz, das er liebt, sein tägli- 
ches Besinnen gilt. Das Gesetz des Alten 
und Neuen Bundes, verankert in den vier 
Kardinaltugenden, der Tapferkeit, Ge- 
rechtigkeit, Mäßigkeit und Klugheit, als 
Personifikationen in den Eckmedaillons, 
verkünden die sieben Propheten und 
Apostel in den Rahmenfeldern, deren 
Rotuli-Inschriften im Sinne von Mah- 
nung und Erfüllung aufeinander bezo- 
gen sind. Die Darstellung gipfelt in dem 
über der irdischen Architektur thronen- 
den Christus, dem Urheber des Gesetzes. 
In ihrer inhaltlichen Ausführlichkeit 
nimmt die Miniatur das Bildprogramm 
von Reliquienschreinen wie dem Heri- 
bertschrein gleichsam vorweg. 


Pergamenthandschrift, 171 Bll., H.34- B. 25 cm. Ka- 
rolingische Minuskel. Titelzierseite in Blau, Grün 
und Rot. Vorwiegend i in diesen Farbtönen auch das 
Titelbild mit seinem blau-grünen Grund in Deckfar- 
benmalerei. Inhalt: Briefe und Streitschriften des hl. 


Hieronymus (vgl. Jaffe-Wattenbach, p.18). Iv IN 
NOMINE DOMINI INCIPIUNT EPISTOLAE 
SANCTI HIERONIMI PRESBITERI DIVISAE 
PROPTER GRAVITATE PONDERIS (=Im Na- 
men des Herrn beginnen die Briefe des hl. Presbyters 
Hieronymus, wegen des großen Gewichtes (in zwei 
Bände) geteilt). Der in blau-grüner Flächigkeit er- 
starrte Bildgrund, der in der romanischen Kölner 
Buchmalerei, aber auch im Lütticher Sakramentar 
Cod.157 der Dombibliothek eine tragende Rolle 
spielt, setzt das zwischen 1100 und 1120 entstandene, 
nach ottonischen Vorbildern folgende Evangeliar aus 
St. Maria Lyskirchen voraus. Die eigentlichen Vorbil- 
der sind am ehesten in der maasländischen Buchma- 
lerei, etwa der Bibel von Stavelot, Add. Ms. 
28106-28107 der British Library zu London, oder in 
den Vitae sanctorum, Ms. 14924-34 der Bibliotheque 
royale zu Brüssel, zu suchen (vgl. A. von Euw, Zur 
Buchmalerei im Maasgebiet von den Anfängen bis 
zum 12. Jahrhundert, in: Rhein und Maas 2, S.350, 
Abb. 18f.). 


Lit.: Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti, 
No. LIX. — Schnitzler, Schatzkammer II, Nr.23. — 
Rhein und Maas, Nr.J41 (A. von Euw). — Plotzek, 
Rheinische Buchmalerei, S.323. — Schulten, Dom- 
schatz, Nr. 56. 
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Schrein des hl. Gislenus 
Montiert in Tournai um 1865 
mit Resten zweier Reliquiare 


Maasgebiet, um 1160-1170 
und 13. Jahrhundert 


Saint-Ghislain, Eglise Saint-Martin 
et Saint-Ghislain 


Der Schrein wurde, wie Voisin 1865 be- 
richtet, unter seiner Aufsicht beim Gold- 
schmied Liagre zu Tournai aus den Re- 
sten zweier großer Reliquienkästen 
(= de debris provenant de deux fiertes 
beaucoup plus grandes) zu einem neuen 
Schrein montiert, dessen Dachflächen 
vier und dessen Schmalseiten zwei Gru- 
benschmelzplatten mit Tugendallego- 
rien schmücken. Auch einige der gravier- 
ten und vergoldeten Platten mit den 
Hohlspiegeln sowie Emailbänder und 
Dachkämme stammen von den genann- 
ten „Fiertes“, über deren Aussehen wir 
noch keine bestimmte Vorstellung ha- 
ben. Doch stehen die meisten dieser Teile 
werkstattmäßig, wenngleich vielleicht in 
einigem Abstand, in der Nachfolge des 
untergegangenen Stabloer Retabels so- 
wie des von Wibald von Stablo 
(1130-1158) gestifteten Alexanderreli- 
quiars in den Brüsseler Musees royaux 
d’Art et d’Histoire. Die Reliquien des 
Gislenus wurden unter Abt Lambertus 
(t 1191) am 1. Juni 1180 in Anwesenheit 
von Bischof Roger von Cambrai in einen 
Schrein transferiert (vgl. U. Berliere, Mo- 
nasticon Belge I. Province de Namur et 
de Hainaut II, Maredsous 1897, Reim- 
pression Liege 1973, p.256, Abbay de 
Saint-Ghislain). Ob der Hauptteil der 
wiederverwendeten Platten vom ur- 
sprünglichen Gislenusschrein stammt, 
ist fraglich. 

Von besonderer Schönheit sind die Tu- 
gendpersonifikationen mit sechs der 
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Zehn Gebote Gottes: 1. 
(= Liebe Gottes und Nächstenliebe), 
SABATA MEA CVSTODIES (= 4. Du 
sollst den Sabbat heiligen), 2. TEM- 
P(ERJANTIA (= Mäßigkeit), NV(N) 


CARITAS 


CO(N)CVPIS(C)ES RE(M) P(RO)- 
XIMI TVI (= 10. Du sollst nicht begeh- 
ren deines Nächsten Gut), 3. FIDES 
(= Glaube), D(OMDN(V)S D(EV)S 
TVVS D(EV)S VN(VS) EST (= 1. Der 
Herr, Gott, ist dein einziger Gott), 4. 
PVDICITIA (= Schamhaftigkeit), NON 
MECHABERIS (=7. Du sollst nicht 
ehebrechen), 5. PATIENTIA (= Ge- 
duld), NON OCCIDES (= 6. Du sollst 
nicht töten), 6. SPES (= Hoffnung), 
NON ASVMES NOM(EN) D(E)I TVI 
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A18 


IN VANV(M) (=3. Du sollst den Na- 
men deines Gottes nicht mißbrauchen). 


Holz, Grubenschmelzplatten, kupfervergoldete und 
gravierte Platten mit Steinbesatz, bronzegegossene 
Dachkämme. Ergänzungen des 19. Jahrhunderts. H. 
(ohne Holzsockel) 21 - B. 12,5 - L.32 cm. Hinsicht- 
lich der Entstehung der frühen Gruppe wiederver- 
wendeter Emails scheint uns das Datum der Transla- 
tio von 1180 spät zu liegen. Eine Datierung dieser 
Teile in die sechziger Jahre des 12. Jahrhunderts ist 
wahrscheinlich, besonders, da nicht erwiesen ist, daß 
sie vom ursprünglichen Gislenusschrein stammen. 
Der Heilige Gislenus ’kam angeblich aus Griechen- 
land über Rom in die Gegend von Mons und starb 
681 oder 684. Um seine Zelle Ursidungen entstand 
Saint-Ghislain. 

Lit.: A. Voisin, Notice sur une chässe &maill&e de l’an- 
cienne abbaye de Saint-Ghislain, in: Bulletin de la So- 
ciete historique et litteraire de Tournai 6, 1860, 
p-238ss. — Idem, Objets d’art religieux, appartenant 


au diocese de Tournai, qui ont et exposes ä Malin 
en septembre 1864, in: loc. cit., 10, 1864, p. 2885, 
Katalog der Ausstellung Exposition de l’art ancien 
Pays de Liege, Liege 1905, Classe I, 1a (J. Destree), 
E. J. Soil de Moriame, Inventaire des objets d’arı 
d’antiquite existant dans les Edifices publiques ı 
communes de l’arrondissement judicaire de Mons, 
serie, tome IV®(tome IX de la Collection des Inven| 
res du Hainaut), Charleroi 1931, p.46. — J. | 
Borchgrave d’Altena, Notes pour servir ä l’histoire 
l’art en Hainaut, Tournai 1949, p. 13ss., 41 ss. — Kı 
log der Ausstellung Art mosan et arts anciens dul 
de Liege, Liege 1951, p. 174, no. 106 (J. De Borchgr; 
d’Altena). — Katalogder Ausstellung Tresors d’art 
Hainaut, Mons 1953, p. 108, no. 178 (G. Duphen 
— G. Duphenieux, in: Tresors sacres. Cath 

Notre-Dame de Tournai, Tournai 1971, p.98, no, 
— D. Kötzsche, Zum Stand der Forschung der & 
schmiedekunst des 12. Jahrhunderts im Rhein-M: 
Gebiet, in: Rhein und Maas 2, S.199. ! 
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Personifikation der Philosophie (2) 
Maasgebiet, 3. Jahrzehnt 13. Jahrhu 
dert 


| 
Köln, Kunstgewerbemuseum, | 
Inv. Nr. G 826 | 
Eine eindeutige ikonographische i 
stimmung der anmutigen weiblich 
Sitzfigur von klassisch-antikischer Aı 
gewogenheit der Proportionen ist @ 
grund des in Verlust geratenen Attribu' 
nicht möglich. Dieses ist angesichts < 
Ausformung der geöffneten, etwas 
groß geratenen linken Hand am ehest 
als Schlange denkbar, was die Statue 
als Personifikation der Prudentia (Kl 
heit), also als eine der auf Plato zurück; 
henden vier Kardinaltugenden ausw 
sen könnte, wie sie sich beispielhaft | 
den maasländischen Güssen von ca. 11 
im Frankfurter Liebieghaus und | 
Louvre erhalten haben. Doch Haltu! 
und Ausdrucksgebärde der im „philo: 
phischen Gestus“ wiedergegebenen ( 
stalt deuten eine andere Möglichkeit | 
Denn auch die artes liberales (die Sieb 
Freien Künste), die den Tugenden in ı 
rer hilfreichen Funktion zur Seite gestı' 
wurden, werden, auf Martianus Cape 
fußend, aber wohl auch in Anlehnung 
die antiken Musen, fast immer als jur! 
Mädchen dargestellt, wobei die Dial 
tik eine sich windende, halb im Art! 
versteckte Schlange vorweist. Stellt mi 
sich aber die Figur bekrönt vor, was ! 
reifenförmige Ausarbeitung der Schäc: 
kalotte nahelegt, so bietet sich die Int 
pretation an, daß es sich um die als Ps 
dentia erscheinende Personifikation '! 
Philosophie selbst handelt, die in anti! 
Tradition als Königin, wie von Boethi 
beschrieben, den Kreis der artes libera) 
anführt und diese insgesamt bezeichn«' 
Neben dieser hypothetischen Best“ 
mung könnte auch eine Deutung als ' 
bille in Erwägung gezogen werden, 3) 
eine jener antiken Seherinnen, die ® 
Ankunft Christi voraussagten. Dabeill 
jedoch von einem Schriftband in der 
ken Hand auszugehen, was auch beit 
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! 
nr Personifikation der Philosophie ver- 


tbar wäre. Sybillen finden sich zuwei- 


4 zusammen mit Philosophen, Prophe- 
tı und Aposteln zu gemeinsamen Bild- 
fogrammen verbunden. So ist etwa in 
of Wurzel-Jesse-Darstellung des Inge- 
gpsalters (Chantilly, Musee Conde), 
r um 1195 in Tournai entstand, eine be- 
inte Sybille mit Schriftband (Vers des 
icii signum) alttestamentlichen Pro- 
ten zugeordnet. Dennoch scheint der 
samteindruck wie auch der Befund, 
eher für das Attribut Schlange 
icht, der Philosophie den Vorzug zu 
en. 

Statuette steht in der Tradition der 
asländischen in Bronze gegossenen 
figuren vornehmlich des 12. Jahr- 
derts und diente wie jene, die als Per- 
ifikationen von Tugenden, Elemen- 
a, Paradiesflüssen oder Erdteilen so- 
als Evangelisten und Propheten ei- 
jeweiligen vermutlich meist eine Vie- 
gruppe umfassenden Zyklus über- 
men sind, als Fuß eines Kreuzstän- 
5, Leuchters oder Reliquiars. Die ehe- 
hlige Funktion kann der Kreuzfuß von 
nt-Omer (Musee de la Ville) aus dem 
ten Jahrzehnt des 12. Jahrhunderts 
itteln. Stilistisch ist die Figur unver- 
nbar durch Elemente jener Richtung 


t 
| 


des „Muldenfaltenstils“ geprägt, wie er 
sich in Köln im ersten Viertel des 
13. Jahrhunderts im Gefolge des Dreikö- 
nigenschreins herausgebildet hat. Die 
Form des abgestuften Sockels mit halb- 
kreisförmigem Grundriß ist dagegen 
nicht nur am Kreuzfuß von Saint-Omer, 
sondern auch bei der als „Mare“ bezeich- 
neten Personifikation (maasländisch, um 
1180) im Londoner Victoria & Albert 
Museum vorgegeben. Dieser Tatbe- 
stand, aber auch eine nicht ganz zu leug- 
nende Nähe zum Stil des Hugo d’Oig- 
nies, dürfte den Ausschlag für eine Loka- 
lisierung ins Maasgebiet geben. Erwor- 
ben 1903, vormals Sammlung K. The- 
walt, Köln. 


Bronze, vergoldet. H. 11,3 cm. Sockel und Figur in ei- 
nem Stück gegossen. Größere Teile der Vergoldung 
abgerieben. Auf der Rückseite oberhalb der Sitz- 
platte 1,7 cm tief ausgesägter Spalt, der der ursprüng- 
lichen Befestigung diente, links und rechts in der Bo- 
denplatte je eine vermutlich nicht ursprüngliche Ein- 
kerbung. 


Lit.: Das Kunstgewerbemuseum der Stadt Köln. E. 
Köllmann zum 65. Geburtstag, Köln 1971, Taf. 27. 
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Speculum virginum | 
Mittelrhein (Maria Laach), um 1150 


Köln, Historisches Archiv, W 276a 


Unter den 35 Handschriften (12.-16./ 
Jh.) des Speculum virginum zählt diet 
1150 - aufgrund der engen stilistisch 
Verbindungen zum Laacher Sakramt 
tar - wohl in Maria Laach entstandel 
nachweislich aus dem 1129 gegründet 
Augustinerinnenkonvent St. Maria‘ 
Andernach stammende Handschrift € 
Historischen Archivs, zusammen I 
dem Exemplar der British Library (Ar 

del 44), zu den frühesten erhaltenen W 
ken dieses Genus. Der Jungfrauens] 

gel behandelt in Form eines Dialo} 
zwischen dem Autor „Peregrinus“ I 
der Nonne Theodora Aspekte des ge 
chen Lebens der Jungfrauen undend 
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iem Hochzeitsgedicht (Epithalamium, 
129 zweizeilige Strophen). Schon im 
tel ‚Speculum’ klingt die richtschnurar- 
‚e Prüfungsthematik des Werkes an, 
»Iches der Erforschung des Gewissens 
r Bräute Christi ihrem himmlischen 
‚äutigam gegenüber diente. Die Autor- 
haft des Konrad von Hirsau steht in- 
rhalb der Forschung weiterhin in 
age, wohingegen E. S. Greenhill die in- 
‚tliche Korrespondenz des in Reim- 
'osa abgefaßten Jungfrauenspiegels zu 
'r durch Rupert von Deutz eingeleite- 
ı Verwandlung der Hohe Lied Exegese 
/herhin umschreiben konnte. Durch 
wiederholte Aufgreifen des Flos 
ımpi Motives (Hl 2,1) darf das Specu- 
m virginum zu den faszinierendsten 


A22 


Textzeugen der Blumenmystik des 12. 
Jahrhunderts gerechnet werden. 


Die Kontraposition (fol. 11v-12r) vom 
Baum der Laster mit dem der Tugenden 
illustriert im visuellen Ordnungsbild des 
Baumes eine komplexe Tugendlehre im 
heilsgeschichtlichen Kontext unter Ein- 
beziehung der Adam-Christus-Typolo- 
gie und zählt zu den im 12. Jahrhundert 
vielfach fester geprägten bildlichen Ord- 
nungsschemata. Aus dem Haupt der Su- 
perbia (Hochmut) wächst der drachen- 
umwundene (Stamm-)Baum der Laster 
hervor, sich in 6 Äste verzweigend an de- 
ren Ende weitere durch Beischriften be- 
zeichnete ‚Nebenlaster’ in herzförmig 
umschriebenen Blättern hängen, selbst 
wiederum Zentren weiterer Lasterkreise 
bildend in denen unter der Krone zwei 
symmetrisch angeordnete Greifen er- 
scheinen. Im Kulminationspunkt findet 
sich Luxuria, von der 12 weitere Laster in 
Form einer Baumkrone ausgehen, zwi- 
schen denen sich die nackte Halbfigur 
des ‚Vetus Adam’ findet. Analog wächst 
aus Brüsten und Haupt der Humilitas 
(Demut) der Baum der Tugenden mit sei- 
nen aufstrebenden Ästen, Zweigen und 
Blättern hervor, den oberhalb der Caritas 
die bekleidete Halbfigur des ‚Novus 
Adam’ bekrönt, mithin typologische 
Überbietung und Erlösung veranschauli- 
chend. Eine Gegenüberstellung des idea- 
len ethischen Vorstellungsschemas mit 
der historischen Wirklichkeit, vor dem 
Horizont der Kanonikerreform des frü- 
hen 12. Jahrhunderts, den A. Haverkamp 
jüngst in einem auch hier interessieren- 
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den Kontext ausbreitete, könnte weitere 
Forschungsperspektiven erbringen. 


Pergamenthandschrift. 95 BIl.H. 27 -B. 17,5 cm. Der 
Text umfaßt Buch 3 bis9 der 12 Bücher des Speculum 
virginum mit entsprechenden Miniaturen. Die Au- 
torschaft des Konrad von Hirsau für das Speculum 
virginum befürwortend: R. Bultot, Konrad von Hir- 
sau, in: K Ruh (Hg.), die deutsche Literatur des Mit- 
telalters. Verfasserlexikon V, Berlin-New York 1984, 
Sp. 204 ff.;zu Andernach: M. Huiskes, Andernach im 
Mittelalter (Rheinisches Archiv 111), Bonn 1980; 
zum Genus des illustrierten Speculum virginum neu- 
erdings: Ch. G. Goggin, The illuminations of the 
Clairvaux Speculum Virginum (Troyes, Bibliotheque 
municipale, Ms. 252), Indiana University 1982/83; 
Wesentliches zum geistigen und historischen Umfeld 
der Handschrift des Historischen Archivs der Stadt 
Köln, in: A. Haverkamp, Tenxwind von Andernach 
und Hildegard von Bingen. Zwei „Weltanschauun- 
gen“ in der Mitte des 12. Jahrhunderts, in: Festschrift 
J. Fleckenstein, Sigmaringen 1984, S.515ff., vgl. auch 
E. Ennen, Frauen im Mittelalter, München 1984, bes. 
S.114f. 


Lit.: A. Boeckler, Beiträge zur romanischen Kölner 
Buchmalerei in: Mittelalterliche Handschriften, 
Festschrift H. Degering, Leipzig 1926, S.20. — M. 
Strube, Die Illustrationen des Speculum Virginum, 
phil. Diss. Düsseldorf 1937, S.39f., Abb. 3f. — M. 
Bernards, Speculum Virginum. Geistigkeit und See- 
lenleben der Frau im Hochmittelalter (Forschungen 
zur Volkskunde 36-38), Köln-Graz 1955. — G. B. 
Ladner, Vegetation symbolism, in: De artibus opus- 
cula xl, Festschrift E. Panofsky, New York 1961, 
S.303 ff. — P. Bloch, Das Steinfeld-Missale, in: Aach. 
Kbll. 22/23, 1961, S.58. — E. S. Greenhill, Die geisti- 
gen Voraussetzungen der Bilderreihe des Speculum 
virginum (Beiträge zur Geschichte der Philosophie 
und Theologie des Mittelalters 39.2), Münster 1962. 
— P. Bloch, Nachwirkungen des Alten Bundes in der 
christlichen Kunst, in: Monumenta Judaica, Hand- 
buch, Köln 1963, S.8. — Kat. der Ausstellung Monu- 
menta Judaica, Köln 1963, Nr. 17. — P. Bloch, Der 
Weimarer Kreuzfuß mit dem auferstehenden Adam, 
in: Anz. d. Germ. Nat.mus. 1964, S.11,Abb. 15f. — E. 
S. Greenhill. Die Stellung der Handschrift Britsh 
Museum Arundel 44 in der Überlieferung des Specu- 
lum Virginum (Mitteilungen des Grabmann-Insti- 
tuts der Universität München 10), München 1966. — 
Sammlungen Hüpsch, Nr. 59 (Sakramentar aus Ma- 
ria Laach). — Plotzek, Rheinische Buchmalerei, 
S.329, — Staufer I, Nr. 749 (Sakramentar aus Maria 
Laach). 
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Disputatio 
Klosterneuburg, 2. Hälfte 
12. Jahrhundert 


Klosterneuburg, Stiftsbibliothek, 
Cod. 311 


Die in roter, schwarzer und brauner 
Tinte gehaltene Federzeichnung befin- 
det sich auf den beiden Schlußblättern 
(fol. 82v, 83r) des Klosterneuburger Co- 
dex 311. Sie ist nicht als Illustration zum 
Inhalt (Hugo de sancto Victore: De sa- 
cramentis christianae fidei, liber I) son- 
dern als autonome Darstellung zu wer- 
ten. Die Zeichnung ist durch die gleich- 
zeitig eingesetzten Beischriften eindeutig 
als gelehrte Disputation zu interpretie- 
ren. Die Thronenden werden durch ihre 
Gestik und die Worte est und non est als 
Disputanten charakterisiert; die beiden 
stehenden Figuren versinnbildlichen die 
zuhörenden Parteien (fautores), die ihre 
Meinung mit male dicit und bene dicit 
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Inapara par” 
Defapbia Yhır 
nslreire, 


vertreten. - Die Disputatio war neben 
der Lectio die Hauptform des gelehrten 
Unterrichts an den mittelalterlichen Uni- 
versitäten. Wurde in der Lectio ein Text 
ausschließlich vom Lehrenden interpre- 
tiert, so versuchten in der Disputatio 
Lehrender und Schüler durch Rede und 
Gegenrede ein Problem zu lösen. Eine 
festgelegte Disputiermethode setzte sich 
erst in den letzten Jahrzehnten des 
12. Jahrhunderts mit dem Bekanntwer- 
den diesbezüglicher _aristotelischer 
Schriften, vor allem des achten Buches 
der Topik, durch. Neben den zitierten 
Beischriften enthalten die beiden Blätter 
einige, auf 83r unten teilweise getilgte Fe- 
derproben sowie einen gleichfalls weit- 
gehend gelöschten alten Besitzvermerk 
des Stiftes (Liber iste pertinet ad sanctam 
Mariam) auf 83r oben. Der Zeichner ist 
auch in den Klosterneuburger Codices 
219, 220,253,258 und 741 nachzuweisen. 


Bibl.: M. Grabmann, Die Geschichte der scholasti- 
schen Methode, Bd. II, Freiburg i. Br. 1911, S. 13-21, 
217 f. — H. Pfeiffer - B. Cernik, Catalogus codicum 
manu scriptorum, qui in bibliotheca canonicorum re- 
gularium s. Augustini Claustroneoburgi asservantur, 
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Bd. II, Wien 1931, S.74. — P. Classen, Zur Ge- 
schichte der Frühscholastik in Österreich und Bay- 
ern, in: Mitteilungen des Instituts für österreichische 
Geschichtsforschung LXVII, 1959, S. 258 f. — Kat. 
der Ausstellung 1000 Jahre Babenberger in Öster- 
reich, Stift Lilienfeld 1976, S. 575, Nr. 1046. 
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Einzelblatt: Disputatio 
England (?), Anfang 12.Jahrhundert 


Köln, Wallraf-Richartz-Museum, Gra- 
phische Sammlung, Inv. Nr. H 147 


Das Einzelblatt zeigt Anselmus im Dia- 
log mit Boso, auf dessen Drängen An- 
selm das Werk „Cur Deus homo?“ 
schrieb. Beide sitzen auf einer einfachen 
Bank und haben kastenförmige Schemel 
unter den Füßen. Ihre Hände begegnen 
sich im Gestus des Argumentierens in 
der Mitte des Bildes. Anselmus, dessen 
Haupt sich etwas höher befindet, hat den 
weisenden Zeigefinger erhoben. Über 


beiden zeigt sich im Wolkenkranz 
Hand Gottes. Anselmus hält ein & 
geschlagenes Buch mit seinem Nan 
und dem Textbeginn „Cur D( 
ho(mo)...?“. Die Szene ist von eil 
Blattrankenbordüre mit einer Löw 
maske umrahmt. Nur ein Teil der fa 
gen Ausfüllung ist vollendet. Die beit ' 
Gesprächspartner sind in einfachen |: 
ren Linienzügen und mit langen, fa! 
fallenden Gewändern dargestellt. 
Anselmus von Canterbury, geboren 
1033 in Aosta, 1073 Abt in Le Bec ! 
Rouen, wurde 1093 durch König \L 
helm den Eroberer zum Erzbischof \! 
Canterbury gemacht. Konflikte mit |! 
weltlichen Herrschaft führten zweiil 
zur Verbannung. Er kehrte jedoch zurk 
und starb 1109 in Canterbury. Anseln) 
der 1494 heiliggesprochen und 172021 
Kirchenlehrer erklärt wurde, ist einer! 
großen Gelehrten des Mittelalters 18 
gilt als Wegbereiter der Scholastik. Ei 
berühmt wegen seiner theologiseil 
Schriften, in denen es besonders umi® 
Frage des ontologischen Gottesbewe® 
und die unbefleckte Empfängnis Na 


ORDO ET ARTES 


{ag} 

[aa] 

© 

EB 

= N ® 

Ge = Js) 
II 

2 823 

P= a [77] 

300 

Ei 

ee 

(72) SS. 

g- 2 A 

=, 8% 

a 
See 

Be: 

Ei, 

nee 

aa = 

<BE>SKL 
eur 2 0© 
a3 3 
et! 
Sau 5 
SuE == 
Se nee 
= N2 
Seo 39 
DES 88 
Ss. oo 
23% en 
32535 
Lea 58 
Aer ıa 
SHE = 
055 ZA 
8 i 
Es Ed 
as 3- 
RES SSo 


1% 
& 


: LEI T, Sp.506f. 


ın 


1alog, 


\ P. Bloch, D 


8l 


ORDO ET ARTES 


A 27 


Guido Pisanus, Historiae Variae 
vermutlich Italien, 11.-12. Jahrhundert 


Brüssel, Bibliotheque Royale, 
Ms. 3897-919 


Die Weltkarte des Guido Pisanus, Be- 
standteil seines geographisch-histori- 
schen Sammelwerkes, gehört zu dem im 
Mittelalter meist verbreiteten Typus der 
Weltkarten, den sog. T-Karten. Sie gehen 
vermutlich auf die nicht erhaltene Öku- 
mene-Karte des Vipsanius Agrippa, 
Schwiegersohn des Kaisers Augustus, 
zurück. Die T-Karte ist ein kreisförmiges 
Gebilde, dessen obere Hälfte Asien ein- 
nimmt, während Europa und Afrika je 
ein Viertel der unteren Hälfte zugeteilt 
ist. Die drei Erdteile sind durch Gewäs- 
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ser voneinander getrennt, die die Form 
eines T haben. Liegt zwischen Europa 
und Afrika das Mittelmeer, zwischen 
Asien und Europa der Don und das 
Schwarze Meer, so werden Asien und 
Afrika durch den Nil voneinander ge- 
trennt. Die bei Guido Pisanus auf fol. 53v 
abgebildete Karte räumt den Gewässern 
einen ungewöhnlich großen Raum ein 
und hebt sich so von den anderen Exem- 
pla der Gattung ab. 


Pergament, 174 Bll. H.26,2 - B. 17,7 cm. 


Lit.:J. van den Gheyn, Catalogue des manuscrits de la 
Bibliotheque Royale de Belgique 5, Brüssel 1905, 
Nr. 3095. — C. Gaspar - F. Lyna, Principaux manus- 
erits ä peintures de la Bibliotheque Royale de Belgi- 
que, Paris 1937, Nr.28. — Monumenta Annonis, A 46 
und S. 112ff. (A. D. v. den Brincken). 


Red. 
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Macrobius, In somnium Scipionis 
Frankreich, 1.Hälfte 12. Jahrhundert 


Leiden, Bibliotheek der Rijksuniversit 
Voss. lat. q. 44 | 
Ambrosius Aurelius Theodosius Mac 
bius (c.395-436), lateinischer Philoso 
wahrscheinlich griechischer Herkur 
schrieb zur Zeit des Kaisers Theodos 
verschiedene Werke, von denen ( 
Kommentar zu Ciceros Traum des $ 
pio die größte Verbreitung gefundenh 
In den zugehörigen Kommentarbänc 
hielt er die astronomischen und geog. 
phischen Theorien der Neuplatonil 
des 5.Jhs. fest. In Kap. IX des 2. Buclı 
findet sich eine Beschreibung der Er 
Ihr liegt eine Weltkarte zugrunde, die, 
gleichbleibendem Typus in diesen N 
nuskripten bis ins 15. Jahrhundert x: 
wendet wird. Von einigen Abweich 
gen abgesehen, hat diese Karte in ( 
vorliegenden Handschrift auf fol.3, 
folgende Charakteristika: eine Rotun 
die Erde darstellend, ist in fünf Zor\ 
eingeteilt (Frigida septentrionalis in 
bitabilis, Temperata habitabilis, Peru\ 
inhabitabilis, Temperata habitabilis ( 
teorum oder antipodum), Frigida aust 
lis inhabitabilis). 


Pergamenthandschrift, 46 Bll. H.25,5 — B. 1120 c 


Lit.:K. A. de Meyier, Codices Vossiani Latini, Te . 
Codices in quarto, Leiden 1975, S.113f. — M. |: 
tombes, Mappemondes A. D. 1200-1500, Amstert | 
1964, S.44, 302, 85f. 


Red. 


ORDO ET ARTES 


'resbyter Iohannes, 
ominus Dominantium 


‚ein Wunsch-Weltbild 


es 12. Jahrhunderts 


I 


‚nna-Dorothee 
"den Brincken 


‚wischen dem Zweiten und Dritten 
ireuzzug kam im Abendland der 
her eines sagenumwobenen Herr- 
;hers aus dem Orient an den Kaiser 
In Ost-Rom in Umlauf, der dem 
/Iressaten Kunde geben sollte von 
‘r Macht, dem Reichtum und der 
bllkommenheit eines christlichen 
*oßreiches „am anderen Ende der 
\elt“. Das Schreiben erregte großes 
/ıfsehen und sollte durch rund vier 
nderte sowohl die Phantasie 
r Kreuzzugspropagandisten als 
ich der Pioniere des Entdeckungs- 
sprng beflügeln. Hier sei er in der 


sprünglichen Fassung unter Ein- 
'aluß der Varianten des Textes bis 
m Ausgang des 12. Jahrhunderts 
% 15-20, 25-26, 34-37, 76-97 a) vor- 
stellt. 

“ Lateinischer Text des 

Hefes mit freier deutscher 


bersetzung 


\Presbiter Iohannes, potentia et vir- 
te Dei et Domini nostri Iesu Christi 
IX regum et» dominus dominan- 
im, Emanueli, Romeon guberna- 
d, salute gaudere et gratia ditandi 
ı ‚ulteriora transire. 2. Nuntiaba- 
t apud maiestatem nostram, quod 
Tapas excellentiam nostram, et 
Intio altitudinis nostrae erat apud 
€ Sed per apocrisiarium nostrum 
’anovimus, quod quaedam ludicra 
‘ iocunda volebas nobis mittere, 
Y e delectaretur iusticia nostra. 

. Etenim si homo sum, pro bono 
be, et de nostris per apocrisiarium 
ıstrum tibi aliqua transmittimus, 
| a scire volumus et desideramus, si 
ıbiscum rectam fidem habes et si 
), omnia credis in Domino nostro 
«u Christo. 4. Cum enim homi- 
nos esse cognoscamus, te Grae- 
li tui Deum esse existimant, cum te 
nrtalem et humanae corruptioni 
biacere cognoscamus. 5. Decon- 
} ta largitatis nostrae munificentia, 
Ialiquorum, quae ad gaudia perti- 
It, habes indigentiam, per apocri- 
irium nostrum et per scedulam di- 
ionis tuae nos certifica et impetra- 

6. Accipe ierarcham in nomine 


nostro et utere tibi, quia libenter uti- 
mur lechito tuo, ut sic confortemus et 
corroboremus virtutem nostram ad 
invicem. Tigna quoque nostrum re- 
spice et considera. 7. Quodsi ad 
dominationem nostram venire volue- 
ris, maiorem et digniorem domus no- 
strae te constituemus, et poteris frui 
habundantia nostra, et ex his, quae 
apud nos habundant, si redire volue- 
ris, locupletatus redibis. 8. Memo- 
rare novissima tua et in aeternum non 
peccabis. 9. Si vero vis cognoscere 
magnitudinem et excellentiam no- 
strae celsitudinis et in quibus terris 
dominetur potentia nostra, intellige et 
sine dubitatione crede, quia ego, pres- 
biter Johannes, dominus sum domi- 
nantium, et praecello in omnibus di- 
vitiis, quae sub caelo sunt, virtute et 
potentia omnes reges universae ter- 
rae. Septuaginta duo reges nobis tri- 
butariisunt. 10. Devotus sum chri- 
stianus, et ubique pauperes christia- 
nos, quos clementiae nostrae regit im- 
perium, defendimus et elemosinis no- 
stris sustentamus. 11. In voto ha- 
bemus visitare sepulchrum domini 
cum maximo exercitu, prout decet 
gloriam maiestatis nostrae humiliare 
et debellare inimicos crucis Christi et 
nomen eius benedictum exaltare. 

12. In tribus Indiis dominatur 
magnificentia nostra, et transit terra 
nostra ab ulteriore India, in qua cor- 
pus sancti Thomae apostoli requies- 
cit, per desertum, et progreditur ad 
solis ortum, et redit per declivum in 
Babilonem desertam iuxta turrim Ba- 
bel. 13. Septuaginta duae provin- 
ciae serviunt nobis, quarum paucae 
sunt christianorum, et unaquaeque 
habet regem per se, qui omnes sunt 
nobis tributarii. 14. In terra nostra 
oriuntur et nutriuntur elephantes, 
dromedarii, cameli, ypotami[!], coco- 
drilli, methagallinarii, cametheternis, 
thinsiretae, pantherae, onagri, leones 
albi et rubei, ursi albi, merulae albae, 
cicades mutae, grifones, tigres, la- 
miae, hienae, boves agrestes, sagitta- 
rii, homines agrestes, homines cor- 
nuti, fauni, satiri et mulieres eiusdem 
generis, pigmei, cenocephali, gygan- 
tes, quorum altitudo est quadraginta 
cubitorum, monoculi cyclopes et avis, 
quae vocatur fenix, et fere omne ge- 
nus animalium, quae sub caelo sunt. 

<15. Habemus alias gentes, quae 
solummodo vescuntur carnibus tam 
hominum quam brutorum anima- 
lium et abortivorum, quae nunquam 
timent mori. Et cum ex his aliquis mo- 
ritur, tam parentes eius quam extranei 
avidissime comedunt eum, dicentes: 


„Sacratissimum est humanam car- 
nem manducare“. 16. Nomina 
quarum sunt haec: Gog et Magog, 
Amic, Agic, Arenar, Defar, Fontine- 
peri, Conei, Samantae, Agrimandi, 
Salterei, Armei, Anofragei, Annicefe- 
lei, Tasbei, Alanei. 17. Istasnempe 
et alias multas generationes Alexan- 
der puer magnus, rex Macedonum, 
conclusit inter altissimos montes in 
partibus aquilonis. Quas, cum volu- 
mus, ducimus super inimicos nostros, 
et data eis licentia a maiestate nostra, 
quod eos devorent, continuo nullus 
hominum, nullum animalium rema- 
net, quin statim devoretur. 18. Ini- 
micis namque devoratis, reducimus 
eas ad propria loca. Et ideo reduci- 
mus, quia, si absque nobis reverteren- 
tur, omnes homines et universa ani- 
malia, quae invenirent, penitus de- 
vorarent. 19. Istae quidem pessi- 
mae generationes ante consummatio- 
nem saeculi tempore Antichristi egre- 
dientur a quatuor partibus terrae, et 
ceircuibunt universa castra sanctorum 
et civitatem magnam Romam, quam 
proposuimus dare filio nostro, qui 
primo nascetur nobis, cum universa 
Italia et tota Germania et utraque 
Gallia, cum Anglia, Britannia et Sco- 
tia; dabimus ei Hispaniam et totam 
terram usque ad mare coagulatum. 
20. Nec mirum, quia numerus 
earum est sicut harena, quae est in li- 
tore maris, quibus certe nulla gens, 
nullum regnum resistere poterit. Hae 
vero generationes, sicut quidam pro- 
pheta prophetavit, propter suas abho- 
minationes non erunt in iudicio, sed 
Deus mittet super eas ignem de caelo, 
et ita consummabit eas, quod nec 
etiam cinis ex eis remanebit.> 
21. Terra nostra melle fluit, lacte 
habundat. In aliqua terra nostra 


nulla venena nocent nec garrula rana 
coaxat, 

scorpio nullus ibi, nec serpens serpit 
in herba. 


Venenata animalia non possunt habi- 
tare in eo loco nec aliquos laedere. 

22. Inter paganos per quandam 
provinciam nostram transit fluvius, 
qui vocatur Ydonus. Fluvius iste de 
Paradiso progrediens expandit sinus 
suos per universam provinciam illam 
diversis meatibus, et ibi inveniuntur 
naturales lapides, smaragdi, saphiri, 
carbunculi, topazii, crisoliti, onichini, 
berilli, ametisti, sardii et plures pre- 
ciosi lapides. 23. Ibidem nascitur 
herba, quae vocatur assidios, cuius 
radicem si quis super se portaverit, 
spiritum immundum effugat et cogit 
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eum dicere, quis sit et unde sit et no- 
men eius. Quare immundi spiritus in 
terra illa neminem audent invadere. 

24. In alia quadam provincia no- 
stra universum piper nascitur et colli- 
gitur, quod in frumentum et in anno- 
nam et corium et pannos commu- 
tatur. 25. Est autem terra illa ne- 
morosa ad modum salicti, plena per 
omnia serpentibus; <sed cum piper 
maturescit, veniunt universi populi 
de proximis regionibus, secum feren- 
tes paleas, stipulas et ligna aridissima, 
quibus cingunt totum nemus undi- 
que, et cum ventus flaverit vehemen- 
ter, ponunt ignem infra nemus et ex- 
tra, ne aliquis serpens extra possit ex- 
ire, et sicomnes serpentes in igne for- 
titer accenso moriuntur praeter illos, 
quissuas intrant cavernas. 26. Ecce 
consumpto igne viri et mulieres, parvi 
et magni, portantes furcas in mani- 
bus, intrant nemus, et omnes serpen- 
tes assos furcis extra nemus proiciunt, 
et ex eis densissimos acervos compo- 
nunt, veluti in area fit paleis granis ex- 
cussis>. Sic siccatur piper et de ar- 
busculis combustis colligitur et coqui- 
tur. 27. Quod nemus situm est ad 
radicem montis Olimpi, unde fons 
perspicuus oritur, omnium in se spe- 
cierum saporem retinens. Variatur 
autem sapor per singulas horas diei et 
noctis, et progreditur itinere dierum 
trium non longe a Paradyso, unde 
Adam fuit expulsus. 28. Si quis de 
fonte illo ter ieiunus gustaverit, nul- 
lumf!] ex illa die infirmitatem patie- 
tur, semperque erit quasi in aetate 
XXX duorum annorum, quamdiu vi- 
xerit. 29. Ibisunt lapilli, qui vocan- 
tur midriosi, quos frequenter ad par- 
tes nostras deportare solent aquilae, 
per quos reiuvenescunt et lumen re- 
cuperant. 30. Siquis illum in digito 
portaverit, ei lumen non deficit, et si 
est imminutum, restituitur, et cum 
plus inspicitur, magis lumen acuitur. 
Legitimo carmine consecratus homi- 
nem reddit invisibilem, fugat odia, 
concordiam parat, pellit invidiam. 

31. Inter cetera, quae mirabiliter in 
terra nostra contingunt, est hareno- 
sum mare sine aqua. Harena enim 
movetur et tumescit in undas ad simi- 
litudinem omnis maris, et nunguam 
est tranquillum. Hoc mare neque na- 
vigio neque alio modo transiri potest, 
et ideo cuiusmodi terra ultra sit sciri 
non potest. Et quamvis omnino ca- 
reat aqua, inveniuntur tamen iuxta ri- 
pam a nostra parte diversa genera pis- 
cium ad comedendum gratissima et 
sapidissima, alibi nunquam visa. 

32. Tribus dietis longe ab hoc mari 
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sunt montes quidam, ex quibus des- 
cendit fluvius lapidum eodem modo 
sine aqua, et fluit per terram nostram 
usqueadmareharenosum. 33. Tri- 
bus diebus in septimana fluit et la- 
buntur parvi et magni lapides, et tra- 
hunt secum usque ad mare hareno- 
sum, et postquam mare intraverit flu- 
vius, lapides et ligna evanescunt nec 
ultra apparent. Nec quamdiu fluit, 
aliquis eum transire potest. Aliis qua- 
tuor diebus patet _transitus. 

<34. Est etiam inter mare hareno- 
sum et inter praedictos montes in pla- 
nicie lapis admirandae virtutis, vim in 
se habens fere incredibilis medicinae. 
Curant enim tantum christianos vel id 
fieri cupientes, a quacumque detine- 
antur infirmitate, hoc modo. 

35. Est lapis quidam cavus ad mo- 
dum conchae aeneae, in quo semper 
est aqua in altitudine quatuor digito- 
rum, et custoditur semper a duobus 
senibus, reverendae sanctitatis viris. 

36. Illi primo interrogant venien- 
tes, si Christiani sint vel fieri velint, 
deinde, si sanitatem toto corde desi- 
derent. Quod quum fuerint professi, 
vestibus propriis exuti, intrant con- 
cham. Et si vera professi sunt, aqua 
incipit crescere et adeo crescit, quod 
cooperit ita eum totum, quod super 
caput eius ascendit. Idquetercio facit. 

37. Deinde paulatim decrescit et 
redit ad cottidianam mensuram. Et 
sic, qui intraverat, ascendit de aqua 
sanus factus a lepra, vel a quacum- 
que detinebatur _infirmitate.> 

38. Iuxta desertum inter montes 
inhabitabiles sub terra fluit rivulus 
quidam, ad quem non patet aditus 
nisi ex fortuito casu. Aperitur enim 
aliquando terra, et si quis inde transit, 
tunc potest intrare et sub velocitate 
exire, ne forte terra claudatur. Et 
quicquit de harena rapit, lapides pre- 
ciosi sunt et gemmae preciosae, quia 
harena et sabulum nichil sunt nisi la- 
pides preciosi et gemmae preciosae. 

39. Et rivulus iste fluit in aliud flu- 
men amplioris magnitudinis, in quod 
homines terrae nostrae intrant et ma- 
ximam habundantiam preciosorum 
lapidum inde trahunt; nec audent il- 
los vendere, nisi prius excellentiae 
nostrae ipsos demonstrent. Et si eos 
in thesauro nostro vel ad usum poten- 
tiae nostrae retinere volumus data 
medietate precii accipimus; sin au- 
tem, libere eos vendere possunt. 

40. Nutriuntur autem in terra illa 
pueri in aqua, ita ut propter invenien- 
dos lapides aliquando tribus vel qua- 
tuor mensibus sub aqua tantum vi- 
vant. 41. Ultra fluvium vero lapi- 


dum sunt X tribus Iudaeorum, q 
quamvis fingant sibi reges, servit 
men nostri sunt et tributarii excelle 
tiae nostrae. 42. In alia quada 
provincia iuxta torridam zonam su) 
vermes, qui lingua nostra dicunturs 
lamandrae. Isti vermes non possu 
vivere nisi in igne, et faciunt pellic 
lam quandam circa se, sicut alii ve 
mes, qui faciuntsericum. 43. Haı 
pellicula a dominabus palatii nosi 
studiose operatur, et inde habemi 
vestes et pannos ad omnem usume 
cellentiae nostrae. Isti panni nonni 
inigne fortiter accenso lavantı 
44. In auro et argento et lapidib: 
preciosis, elephantibus, dromedari 
camelis et canibus habundat serenit 
nostra.. 45. Omnes extraneos hc 
pites et peregrinos recipit mansu 
tudo nostra. Nullus pauper est int, 
nos. 46. Fur nec praedo invenit 
apud nos, nec adulator habet ibi ! 
cum neque avaricia. Nulla divisio« 
apud nos. Homines nostri habunda 
in omnibus diviciis. Equos paucosh 
bemus et viles. Neminem nobis F! 
bere credimus parem in diviciisnec 
numero gentium. 47. Quandopı: 
cedimus ad bella contra inimicosn 
stros, XIII cruces magnas et praec 
sas, factas ex auro et lapidibus preti 
sis, in singulis plaustris loco vexill 
rum ante faciem nostram portarifa' 
mus, et unamquamque ipsarum { 
cuntur X milia militum et C miliay 
ditum armatorum, exceptis aliis, 0. 
sarcinis et curribus et inducendisv 
tualibus exercitus deputati sw) 
48. Cum vero simpliciter equii 
mus, ante maiestatem nostram pri 
cedit lignea crux, nulla pictura neg‘ 
auro aut gemmis ornata, ut semnmper. 
mus memores passionis Domini r\ 
stri lesu Christi, et vas unum aureu‘ 
plenum terra, ut cognoscamus, ql' 
caro nostra in propriam redigeturc' 
ginemi.terram. 49. Etaliut vası 
genteum, plenum auro, portatur at! 
nos, ut omnes intelligant nos dor‘ 
num esse dominantium. 50. Om: 
bus diviciis, quae sunt in mund 
superhabundat et praecellit magn' 
centia nostra.. 51. Inter nos null) 
mentitur, nec aliquis potest ment!’ 
Et si quis ibi mentiri coeperit, stat! 
moritur i. quasi mortuus inter nos ! 
putatur, nec eius mentio fit apudn] 
i.nechonorem ulterius apud nos cc 
sequitur. 52. Omnes a 
tatem et diligimus nos invice, 
Adulter non est inter nos. Nullum 
cium apudnosregnat. 53. Singl 
annis visitamus corpus sancti ol 


lis prophetae cum exercitu magno 
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I 
! 
hbilone deserta, et omnes armati 
nt propter tyros et alios serpentes, 
ıi vocantur terrentes. 54. Apud 
)s capiuntur pisces, quorum sangu- 
e tinguitur purpura.. 55. Muni- 
ones habemus multas, gentes fortis- 
ınas et diversiformes. Dominamur 
mazonibus et etiam Pragmanis. 
‚56. Palatium vero, quod inhabitat 
:blimitas nostra, ad instar et simili- 
‚dinem palacii, quod apostolus Tho- 
as ordinavit Gundoforo, regi Indo- 
m, in officinis et reliqua structura 
'r omnia simile est ill. 57. La- 
jearia, tigna quoque et epistilia sunt 
lignis cethim. Coopertura eiusdem 
‚lacii est de ebeno, ne aliquo casu 
yssit comburi. In extremitatibus 
‚ro super culmen palacii sunt duo 
)ma aurea, et in unoquoque sunt 
Io carbunculi, ut aurum splendeat 
‘die et carbunculi luceant in nocte. 
58. Maiores palacii portae sunt de 
‚rdonico inmixto cornu cerastis, ne 
iquis latenter possit intrare cum ve- 
no, ceterae ex ebeno, fenestrae de 
stallo. 59. Mensae, ubi curia no- 
ia comedit, aliae ex auro aliae ex 
netisto, columpnae, quae sustinent 
onısas, ex ebore. 60. Ante pala- 
Jım nostrum est platea quaedam, in 
Ja solet iusticia nostra spectare 
mphos in duello. Pavimentum est 
j J onichino et parietes intexti oni- 
ino, ut ex virtute lapidis animus 
>scat pugnantibus. 61. In prae- 
"to palacio nostro non accenditur 
inen in nocte nisi quod nutritur bal- 
‚no. 62. Camera, in qua requies- 
) sublimitas nostra, mirabili opere 
ıro et omni genere lapidum est or- 
ita. Si vero alicubi propter ornatum 
| onichinus, circa ipsum eiusdem 
Jantitatis quatuor sunt corneolae, ut 
>| virtute earum iniquitas onichini 
@nperetur. 63. Balsamum semper 
ieadem camera ardet. Lectus noster 
> de saphiro propter virtutem casti- 
as. 64. Mulieres speciosissimas 
ıbemus, sed non accedunt ad nos 
li causa procreandorum filiorum 
Jater in anno, et sic a nobis sanctifi- 
ae, ut Bersabee a David, redit una- 
Jaeque ad locum suum. 65. Se- 
l in die comedit curia nostra. In 
tnsa nostra comedunt omni die 
«X milia hominum praeter ingre- 
Intes et exeuntes. Et hi omnes acci- 
Dınt expensas singulis diebus de ca- 
tra nostratam in equis quam in aliis 
-bensis. 66. Haec mensa est de 
Petioso smaragdo, quam sustinent 
Jae columpnae de ametisto. Huius 
öidis virtus neminem sedentem 
mensam permittit inebriari. 


67. Ante fores palatii nostri iuxta 
locum, ubi pugnantes in duello agoni- 
zant, est speculum praecelsae magni- 
tudinis, ad quod per CXXV gradus 
ascenditur. 68. Gradus vero sunt 
de porfiritico, partim de serpentino et 
alabastro a tercia parte inferius. Hinc 
usque ad terciam partem superius 
sunt de cristallo lapide et sardonico. 
Superior vero tercia pars de ame- 
tisto, ambra, iaspide et panthera. 

69. Speculum vero una sola co- 
lumpna innititur. Super ipsam vero 
basis iacens, super basim columpnae 
duae, super quas item alia basis super 
ipsam quatuor columpnae, super 
quas item alia basis et super ipsam 
VIII columpnae, super quas item alia 
basis et super ipsam columpnae XVI, 
super quas item alia basis, super 
quam columpnae XXXII, super quas 
item alia basis et super ipsam colump- 
nae LXIIII, super quas item alia ba- 
sis, super quam item columpnae 
LXIIII, super quas item alia basis et 
super ipsam columpnae XXXIl. Et 
sic descendendo diminuuntur co- 
lumpnae, sicut ascendendo creve- 
runt, usqueadunam. 70. Colump- 
nae autem et bases eiusdem generis 
lapidum sunt, cuius et gradus, per 
quos ascenditur ad eas. 71. In 
summitate vero supremae columpnae 
est speculum, tali arte consecratum, 
quod omnes machinationes et ommia 
quae pro nobis et contra nos in adia- 
centibus et subiectis nobis provinciis 
fiunt, a contuentibus liquidissime 
videri possunt et _cognosci. 

72. Custoditur autem a XII mili- 
bus armatorum tam in die quam in 
nocte, ne forte aliquo casu frangi pos- 
sit aut deici. 73. Singulis mensibus 
serviunt nobis reges VII, unusquisque 
illorum in ordine suo, duces LXII, co- 
mites CCCLXV in mensa nostra, ex- 
ceptis illis, qui diversis officiis depu- 
tati sunt in curia nostra.. 74. In 
mensa nostra comedunt omni die 
iuxta latus nostrum in dextra parte ar- 
chiepiscopi XII, in sinistra parte epis- 
copi XX, praeter patriarcham sancti 
Thomae et protopapaten Sarmagan- 
tinum et archiprotopapaten de Susis, 
ubi thronus et solium gloriae nostrae 
residet et palacium imperiale. Quo- 
rum unusquisque singulis mensibus 
redeunt ad domum propriam per vi- 
ces suas. Ceteri a latere nostro nun- 
quam discedunt. 75. Abbates vero 
secundum numerum dierum anni ser- 
viunt nobis in capella nostra, et singu- 
lis mensibus redeunt ad propria, et 
alii totidem singulis kalendis ad 
idem officium capellae revertuntur. 


<76. Habemus aliud palatium 
non maioris longitudinis sed maioris 
altitudinis et pulcritudinis, quod fac- 
tum est per revelationem, quae, ante- 
quam nasceremur, apparuit patri no- 
stro, qui ob sanctitatem et iusticiam, 
quae mirabiliter vigebant in eo, voca- 
batur Quasideus. 77. Dictum 
namque est ei in somnis: „Fac pala- 
tium filio tuo, qui nasciturus est tibi, 
qui erit rex regum terrenorum et do- 
minus dominantium universae terrae. 

78. Et habebit illud palatium a 
Deo sibi talem gratiam collatam: 
quod ibi nullus unquam esuriet, nul- 
lus infirmabitur, nullus etiam intus 
existens poterit mori. In illa die, qua 
intraverit, et si validissimam famem 
quis habuerit et infirmetur ad mor- 
tem, si intraverit palatium et steterit 
ibi per aliquam moram, ita exiet satur, 
acsi de centum ferculis comedisset, et 
ita sanus, quasi nullam infirmitatem 
in vita sua passus fuisset. 79. Nas- 
cetur etiam in eo fons quidam super 
omnia sapidissimus et odoriferus, qui 
nunquam exibit de palacio, sed de 
uno angulo, quo nascetur, fluet per 
palacium ad alium angulum ex ad- 
verso, et ibi recipiet eum terra, et sub 
terra revertetur ad ortum suum, 
quemadmodum sol de occidente re- 
vertitur sub terra ad orientem. 

80. Sapiet enim in ore cuiusque 
gustantis quicquid optabit comedere 
et bibere. Tanto siquidem odore re- 
plebit palacium, ac si omnia genera 
pigmentorum, aromatum et unguen- 
torum ibi pilarentur et commoveren- 
tur et multo his plus omnibus. 

81. De quo quidem fonte si quis 
per triennium et trimensium et tres 
septimanas et per tres dies et per tres 
horas omni die ter ieiunus gustaverit 
et in tribus horis ita gustaverit, quod 
nec ante ipsam horam et post horam, 
sed in spacio, quod est intra princi- 
pium et finem uniuscuiusque istarum 
trium horarum, ter ieiunus gustaverit, 
ante siquidem trecentos annos et tres 
menses et tres septimanas et tres dies 
et tres horas non morietur, et erit sem- 
per in aetate extremae iuventutis. 

82. Porro quicumque tamdiu vixe- 
rit, in ultima die praedictorum tempo- 
rum convocabit parentes et amicos 
suos et dicet eis: ‚Amici mei et pro- 
ximi mei, ecce iam cito moriar. Rogo 
vos, ut claudatis super me sepulch- 
rum, et orate pro me.’ 83. Hoc 
nempe dicto ilico intrabit sepulchrum 
et, valedicens eis, deponet se, quasi 
velit dormire et ut impleatur prophe- 
tia ‚finita iam hora reddet aniımam 
creatori suo.’ 84. Videntes autem 
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hoc omnes more solito plangent su- 
per corpus dilecti et clauso sepulchro 
commendant eum Domino et rece- 
dunt.“ 85. Mane facto Quasideus, 
pater meus, perterritus de tanta vi- 
sione, surrexit et cum cogitaret et mul- 
tum esset sollicitus, audivit altisonam 
vocem, quam et omnes, qui secum 
aderant, audierunt dicentem: 

86. „O Quasideus, fac quod prae- 
ceptum est tibi, noli aliquo modo he- 
sitare, quia omnia erunt, sicut tibi 
praedicta sunt.“ 87. Ad istam 
nempe vocem admodum confortatus 
est pater meus, et statim praecepit pa- 
latium fieri, in cuius compositione 
non sunt nisi lapides preciosi et au- 
rum optimum liquatum pro cemento. 

88. Caelum eiusdem, 1. tectum, est 
de lucidissimis saphiris, et clarissimi 
topazii passim sunt interpositi, ut sa- 
phiri ad similitudinem purissimi caeli 
et topacii in modum stellarum pala- 
tium illuminent. 89. Pavimentum 
vero est de magnis tabulis cristallinis. 
Camera necalia divisio est infra pala- 
tium. Quinquaginta columnae de 
auro purissimo ad modum acus for- 
matae intra palatium iuxta parietes 
sunt dispositae. 90. In unoquoque 
angulo est una, reliquae infra ipsas lo- 
catae sunt. Longitudo uniuscuiusque 
columpnae est LX cubitorum, grossi- 
tudo est, quantum duo homines suis 
ulnis circumeingere possunt, et una- 
quaeque in suo cacumine habet unum 
carbunculum adeo magnum, ut est 
magna amphora, quibus illuminatur 
palatium, ut mundus illuminatur a 
sole. 91. Sed si quaeris, quare co- 
lumpnae sint ut acus acutae? Hac vi- 
delicet de causa, quia, si ita essent 
grossae superius ut inferius, pavimen- 
tum et totum palatium non ita illumi- 
naretur splendore carbunculorum. 

92. Item si quaeris, si claritas sit 
ibi, tanta est namque claritas ibi, ut ni- 
chil tam exiguum, tam subtile possit 
excogitari, si in pavimento esset, quin 
posset ab aliquo intueri. 93. Nulla 
fenestra nec aliquod foramen est ibi, 
ne claritas carbunculorum et aliorum 
lapidum claritate serenissimi caeli et 
solis aliquo modo possit obnubilari. 

94. Porta est una in eo de puris- 
simo et lucidissimo cristallo, circum- 
cincta de auro fulvissimo, posita ad 
orientem, altitudo cuius est centum 
XXX cubitorum, quae quando subli- 
mitas nostra venit ad palatium, per 
se aperitur et clauditur, nullo eam 
tangente. Sed quando alii intrant, 
ostiarii eam claudunt et aperiunt. 

95. Omni siquidem die intramus 
palacium istud ad bibendum de 
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fonte, quando sumus in civitate illa, in 
qua est palacium, quae dicitur Brie- 
bric. Quando vero equitamus, faci- 
mus de fonte illo, quocumque imus, 
nobiscum portari, et omni die ter ie- 
iuni gustamus, sicut in paterna vi- 
sione praeceptum est. 96. In die 
nativitatis nostrae et cotiens corona- 
mur, intramus palatium istud, et tam- 
diu sumus intus, donec potuissemus 
ibi comedisse, et inde eximus saturi, 
ac si omni genere ciborum essemus 
repleti. 97. Si iterum quaeris, cum 
creator omnium fecerit nos praepo- 
tentissimum et gloriosissimum super 
omnes mortales,> quare sublimitas 
nostra digniori quam presbiteratus 
nomine nuncupari se non permittat, 
non debet prudentia tua admirari. 

98. Plures enim in curia nostra mi- 
nisteriales habemus, qui digniori no- 
mine et officio, quantum ad ecclesia- 
sticam dignitatem spectat, et etiam 
maiori quam nos in divinis officiis 
praediti sunt. Dapifer enim noster 
primas est et rex, pincerna noster ar- 
chiepiscopus et rex, camerarius no- 
ster episcopus et rex, marescalcus no- 
ster rex et archimandrita, princeps co- 
corum rex et abbas. Et idcirco alti- 
tudo nostra non est passa se nominari 
eisdem nominibus aut ipsis ordinibus 
insigniri, quibus curia nostra plena 
esse videtur, et ideo minori nomine et 
inferiori gradu propter humilitatem 
magiselegitnuncupari. 99. De glo- 
ria et potentia nostra non possumus 
ad praesens satis tibi dicere. Sed cum 
veneris ad nos, dices, quia vere sumus 
dominus dominantium universae ter- 
rae. Hoc tantillum interim scias, quod 
extenditur terra nostra in partem 
unam fere ad quatuor menses in am- 
plitudine, in altera vero parte nemo 
potest scire, quantum protendatur 
dominium nostrum. 100. Si potes 
dinumerare stellas caeli et harenam 
maris, dinumera et dominium no- 
strum et potestatem nostram. 


ORDO ET ARTES 


Priester Johannes, durch die All- 
‚acht Gottes und unseres Herrn Je- 
ıs Christus «König der Könige» Herr 
er Herrscher, wünscht Manuel, dem 
ärsten der Rhomäer, Freude, Heil 
ind Gnadengaben im Übermaß. 2. 
s wurde unserer Majestät vermel- 
et, daß Du unsere Erhabenheit ver- 
urtest und daß die Kunde von unse- 
ir Hoheit Dir vertraut wäre. Durch 
unseren Gesandten haben wir ver- 
pmmen, daß Du uns allerlei Kurz- 
wil und Ergötzlichkeit zukommen 
Issen wolltest, woran unsere Gerech- 
i;keit Wohlgefallen haben sollte. 
'3. Falls ich nämlich ein Mensch 
In, habe ich Gefallen daran; und so 
Issen wir Dir durch unseren Bot- 
chafter einiges übermitteln, denn wir 
röchten verbindlich wissen, ob Du 
ıit uns gleichermaßen den rechten 
(lauben teilst und vor allem, wie Du 
e mit dem Bekenntnis zu unserm 
lerrn Jesus Christus hältst. 4. Wir 
ıimlich verstehen uns als Menschen, 
eine Griechlein aber halten Dich 
fr Gott, obwohl wir erkennen, daß 
lu sterblich und menschlicher Ver- 
crblichkeit verhaftet bist. 5. Wenn 
Lı Bedarf an irgend etwas hast, das 
Ir zur Freude gereicht, so laß es uns 
arch Sendboten und durch Sympa- 
tiebrieflein wissen, und Du wirst es 
vn der gewohnten Freigebigkeit un- 
ster Großmut erlangen. 6. Nimm 
@ Opferschatulle in unserem Na- 
renan und bediene Dich ihrer, wie ja 
ach wir von Deinem Olkrug Ge- 
tauch machen, so daß wir uns ge- 
enseitig trösten und stärken in unse- 
r" Tugend. Beachte aufmerksam un- 
s Beispiel. 7. Wenn aber Du in 
user Herrschaftsgebiet kommen 
vilst, machen wir Dich zum Verwal- 
tt und Würdenträger in unserem 
ie. und Du kannst Dich unseres 
Fichtums bedienen und wirst um 
ds reicher zurückkehren, was bei uns 
ii Überfluß ist, wenn Du es ver- 
lagst. 8. Bedenke Dein Ende, und 
Ewigkeit wirst Du nicht sündigen. 
9. Wenn Du aber die Größe und 
sonderheit unserer Erhabenheit zu 
exennen begehrst und wissen willst, 
elchen Ländern unsere Macht re- 
&rt, vernimm und glaube ohne Zö- 
grn, daß ich, Priester Johannes, der 
Err der Herrscher bin und alle Kö- 
ne der gesamten Erde mit sämtli- 
cen Schätzen, die unter dem Him- 
nl sind, an Tugend wie an Macht 
üerrage. 72 Könige sind uns tribut- 
Pichtig. 10. Ich bin ein frommer 
Crist, und wo immer christliche 
/me von unserer Herrschaft der 


Milde regiert werden, schützen wir sie 
und unterstützen sie mit Almo- 
sen. ll. Wir haben das Gelübde 
getan, das Grab des Herrn mit einem 
sehr großen Heer, wie es für den 
Ruhm unserer Größe angemessen ist, 
zu besuchen, die Feinde des Kreuzes 
Christi zu demütigen und zu bekämp- 
fen sowie seinen heiligen Namen zu 
verherrlichen. 12. Über drei In- 
dien herrscht unsere Hoheit, und un- 
ser Land erstreckt sich vom jenseiti- 
gen Indien, in dem der Leib des heili- 
gen Apostels Thomas ruht, über die 
Wüste hinweg bis zum Aufgang der 
Sonne und reicht im Westen bis zum 
verlassenen Babylon nahe dem 
Turmbau von Babel. 13.72 Provin- 
zen, von denen nur wenige in christli- 
cher Hand sind, sind uns zu Diensten, 
und eine jede hat ihren eigenen Kö- 
nig; diese sind uns sämtlich abgabe- 
pflichtig. <14. In unserem Land 
wachsen und nähren sich Elefanten, 
Dromedare, Kamele, Flußpferde, 
Krokodile, Methagallinarier, Came- 
theterner, Thinsiriten, Panther, Wild- 
esel, weiße und rote Löwen, weiße 
Bären, weiße Amseln, stumme Baum- 
grillen, Greifen, Tiger, Lamien, Hyä- 
nen, wilde Ochsen, Zentauren, wilde 
Menschen, gehörnte Menschen, 
Faune, Satyrn und ihre weiblichen 
Artgenossen, Pygmäen, Hundsköp- 
fige, Riesen von 40 Ellen Größe, ein- 
äugige Zyklopen und ein Vogel na- 
mens Phönix, und fast aller Art Tiere, 
die es überhaupt unter dem Himmel 
gibt. 15. Wir herrschen über andere 
Volksstämme, die sich nur von 
Fleisch ernähren, sowohl Menschen- 
als Tierfleisch und besonders von 
Frühgeburten, und diese fürchten 
nicht, sterben zu müssen. Und wenn 
einer von ihnen stirbt, verspeisen ihn 
Verwandte wie Fremde mit Begierde, 
indem sie behaupten: „Menschen- 
fleisch verzehren ist heiligstes Tun.“ 

16. Die Namen dieser Völker sind 
Gog und Magog, Amic, Agic, Arenar, 
Defar, Fontineperer, Conäer, Saman- 
ten, Agrimander, Salteräer, Armäer, 
Anofragäer, Annicefeläer, Tasbäer, 
Alanäer. 17. Diese nämlich und 
viele andere Stämme schloß der 
Knabe Alexander der Große, König 
der Makedonen, zwischen hohen 
Bergen im Norden ein. Wenn es uns 
gelüstet, führen wir sie gegen unsere 
Feinde, und wenn sie von unserer Er- 
habenheit die Genehmigung dazu er- 
halten, verschlingen sie diese sofort, 
so daß kein Mensch und kein Tier üb- 
rigbleiben. 18. Wenn die Feinde 
vernichtet sind, führen wir sie wieder 


an ihre Wohnsitze zurück. Und das 
besorgen wir selbst, weil sie sonst alle 
Menschen und alles Getier restlos 
auffressen würden. 19. Jene üblen 
Stämme nämlich werden vor Vollen- 
dung der Welt zur Zeit des Antichrist 
hervorbrechen aus den vier Erdteilen 
und alle festen Plätze der Heiligen 
umzingeln, einschließlich der herrli- 
chen Stadt Rom, die wir unserem erst- 
geborenen Sohn vorbehalten haben, 
mitsamt Italien, Deutschland, Frank- 
reich, England, Britannien und 
Schottland, dazu Spanien und die 
ganze Erde bis zum geronnenen 
Meer. 20. So ist es kein Wunder, 
daß ihre Zahl ist wie der Sand am 
Meer, und da ist gewiß kein Volk und 
kein Reich, das jenen zu widerstehen 
vermag. Diese Völkerschaften aber 
werden — wie es der Prophet vorher- 
gesagt hat - wegen ihrer Abscheulich- 
keit nicht im Gericht erscheinen, son- 
dern Gott wird über sie ein Feuer vom 
Himmel senden und sie so vernich- 
ten, daß nicht einmal Asche von ih- 
nen übrigbleibt. > 21. Unser Land 
aber ist das, in dem Milch und Honig 
fließt. In einem unserer Gebiete scha- 
det kein Gift, noch quakt ein schwatz- 
hafter Frosch, da ist kein Skorpion, 
noch windet sich eine Schlange im 
Gras. Giftige Tiere können an diesem 
Ort nicht existieren noch andere ver- 
letzen. 22. Zwischen den Heiden 
fließt in einer unserer Provinzen der 
Fluß mit Namen Ydonus. Dieser 
kommt aus dem Paradies und zieht 
seinen Bogen hin in verschiedenen 
Windungen über jene ganze Provinz, 
und dort werden als Natursteine 
Smaragde, Saphire, Karfunkel, To- 
pase, Goldtopase, Onyxe, Berylle, 
Amethyste, Sarder und andere Edel- 
steine gefunden. 23. Dort wächst 
auch ein Kraut, das Assidios genannt 
wird; wenn jemand dessen Wurzel an 
sich trägt, schlägt sie den unreinen 
Geist in die Flucht und zwingt ihn zu 
sagen, wer er sei, von wo er komme 
und wie er heiße. Deshalb wagen un- 
reine Geister in jener Provinz nicht, 
jemanden zu befallen. 24. In einer 
anderen von unseren Provinzen 
wächst aller Pfeffer, er wird dort ge- 
erntet und wird gegen Frucht, Ge- 
treide, Felle und Stoff getauscht. 

25. Jenes Land ist dicht beholzt 
durch Weidengebüsch, durch und 
durch voll von Schlangen. <Und 
wenn der Pfeffer reift, kommen alle 
Bewohner der Umgebung und brin- 
gen Stroh, Stoppeln und trockenes 
Holz, womit sie das Gebüsch von al- 
len Seiten umzäunen; und wenn ein 
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heftiger Wind aufkommt, legen sie im 
Gebüsch innen und außen Feuer, da- 
mit keine Schlange von dort entkom- 
men kann; und so sterben alle 
Schlangen im Feuer, ausgenommen 
diejenigen, die sich in ihre Höhle 
flüchten. 26. Wenn das Feuer erlo- 
schen ist, tragen alle, Männer und 
Frauen, Kleine und Große, Gabeln in 
Händen, betreten das Gehölz und 
werfen alle gedörrten Schlangen au- 
Berhalb des Wäldchens auf große 
Haufen, wie das auf der Tenne mit 
dem Stroh geschieht, wenn die Kör- 
ner herausgeschlagen sind.> So wird 
der Pfeffer getrocknet und von dem 
verbrannten Gesträuch eingesam- 
meltund gekocht. 27. Dieses Wäld- 
chen liegt am Fuße des Berges 
Olymp, wo eine klare Quelle ent- 
springt, die Wohlgeschmack aller Art 
in sich vereinigt. Dieser Geschmack 
aber ändert sich jeweils zu den einzel- 
nen Tages- und Nachtstunden. Sie 
bricht hervor kaum drei Tagereisen 
weit von der Stelle, wo Adam aus dem 
Paradies vertrieben wurde. 28. 
Wenn jemand dreimal nüchtern von 
der Quelle kostet, wird er von jenem 
Tage an nicht mehr krank, und so- 
lange er lebt, wird er wie ein 
Zweiunddreißigjähriger bleiben. 

29. Dort gibt es kleine Steine, Mi- 
driosen geheißen, die die Adler oft in 
unsere Gefilde zu tragen pflegen. 
Durch sie werden sie wieder jung und 
gewinnen das Augenlicht zurück. 

30. Wenn jemand einen solchen am 
Finger trägt, mangelt ihm keine Seh- 
kraft, und falls sie abgenommen hat, 
wird sie wiederhergestellt, und je 
mehr man ihn anschaut, um so schär- 
fer wird das Augenlicht. Der recht- 
mäßig durch eine Zauberformel ge- 
weihte Stein macht gar den Men- 
schen unsichtbar, vertreibt Haß, för- 
dert Eintrachtundverjagt Neid. 31. 
Zu den weiteren Wundern unseres 
Landes zählt ein wasserloses Sand- 
meer. Der Sand bewegt sich nämlich 
und schwillt zu Wellen an wie jedes 
andere Meer, auch ist er nie ruhig. 
Dieses Meer kann man weder zu 
Schiff noch auf andere Weise über- 
queren, und daher weiß man auch 
nicht, wie es dahinter aussieht. Und 
obwohl da gar kein Wasser vorhan- 
den ist, werden nahe dem diesseitigen 
Ufer doch Fische gefangen, die ange- 
nehm und schmackhaft sind und 
sonst nirgends vorkommen. 32. 
Drei Tagereisen von diesem Meer 
gibt es bestimmte Berge, von denen 
ein Fluß aus Edelgestein gleichfalls 
wasserlos herabkommt, und er fließt 
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durch unser Land bis zu dem Sand- 
meer. 33. Andrei Tagen der Woche 
fließt er, und es gleiten kleine und 
große Steine dahin und ziehen Hölzer 
mit sich bis zum Sandmeer, und wenn 
der Fluß ins Meer mündet, ver- 
schwinden Steine und Holz auf Nim- 
merwiedersehen. Solange er fließt, 
kann der Fluß nicht überschritten 
werden; an den übrigen vier Tagen 
aber ist der Übergang möglich. 

< 34. Auch ist zwischen dem Sand- 
meer und dem geschilderten Gebirge 
in der Ebene ein wundersamer Stein, 
der eine kaum glaubliche medizini- 
sche Kraft besitzt. Er heilt nämlich 
nur Christen und solche, die es wer- 
den wollen, von jeder Krankheit, wie 
folgt: 35. Der Stein ist hohl wie eine 
eherne Muschel, in dem gewöhnlich 
Wasser von vier Finger Höhe steht. Er 


wird von zwei Greisen von vereh- 


rungswürdiger Heiligkeit bewacht. 

36. Diese befragen die Ankömm- 
linge, ob sie Christen sind oder wer- 
den wollen und ob sie von ganzem 
Herzen Gesundheit begehren. Wenn 
sie dies bejaht haben, legen sie ihre 
Kleider ab und betreten die Muschel. 
Haben sie wahr gesprochen, steigt 
das Wasser so sehr, daß es sie ganz be- 
deckt und sogarüber ihren Kopf geht. 
Das geschieht dreimal. 37. Dann 
fällt das Wasser nach und nach auf 
die gewöhnliche Höhe zurück. Und 
so entsteigt der, der eingetreten war, 
dem Wasser geheilt von der Lepra 
oder jeder anderen Krankheit, von 
der er befallen war.> 38. Nahe der 
Wüste bei den unbewohnbaren Ber- 
gen fließt unterirdisch ein Bächlein, 
zu dem man nur durch Zufall gelan- 
gen kann. Manchmal nämlich öffnet 
sich die Erde, und wer dann gerade 
vorbeikommt, kann eintreten und 
schnell hinausgehen, ehe ihn die Erde 
einschließt. Und was immer man aus 
dem Sand heraushebt, das sind Edel- 
steine und wertvolle Gemmen, weil 
dort Sand und Kies aus nichts ande- 
rem bestehen. 39. Und der Bach 
mündet in einen größeren Fluß, den 
die Menschen unseres Landes betre- 
ten und dem sie große Mengen an 
Edelsteinen entnehmen. Sie wagen 
diese nicht zu verkaufen, wenn sie sie 
nicht zuvor unserer Hoheit präsen- 
tiert haben. Wenn wir sie für unseren 
Schatz begehren oder zum Nutzen 
unserer Macht zurückhalten wollen, 
einigen wir uns auf einen mittleren 
Preis; andernfalls können sie sie frei 
verkaufen. 40. In jenem Land wer- 
den aber Kinder im Wasser großgezo- 
gen, so daß sie zwecks Steinesuchens 


drei oder vier Monate ganz untı 
Wasser leben. 41. Jenseits jem‘ 
Steinflusses finden sich die zeh 
Stämme der Juden, die, obgleichs 
sich Könige schaffen, doch unse 
Diener und unserer Hoheit tribu 
pflichtig sind. 42. In einer andere 
Provinz nahe der heißen Zone lebe 
Kriechtiere, die wir Salamander ne 
nen. Dieses Gewürm kann nur i 
Feuer leben, und sie legen eine feir 
Haut um sich wie andere Würmer, d 
Seidespinnen. 43. Diese Haut wiı 
von den Damen unseres Palastes ei 
rig bearbeitet, davon haben wir Kle 
der und Stoffe, alles zum Nutzen u 
serer Erhabenheit. Diese Stoffe sin 
nur in heftig loderndem Feuer zu re 
nigen. 44. An Gold und Silbe, 
Edelstein, Elefanten, Dromedare 
Kamelen und Hunden hat unse 
Durchlaucht Überfluß. 45. Unse, 
Huld empfängt alle fremden Gäs 
und Pilger. Arme gibt es bei uns nich. 

46. Diebe und Räuber findet ma 
bei uns nicht, ebensowenig habe 
Schmeichler hier Platz noch Habsgie' 
Zwietracht ist uns unbekannt. Unse 
Leute haben alle Reichtümer i, 
Überfluß. Wir haben wenige undb 
lige Pferde. Nach unserer Kenntn| 
gibt es nirgends vergleichbare 
Reichtum und entsprechende Zahle 
an Menschen. 47. Wenn wir gege, 
unsere Feinde zu Felde ziehen, lasst 
wir 13 große und emporragen« 
Kreuze, hergestellt aus Gold ur 
Edelstein, je an den einzelnen Wagt 
an Stelle von Bannern vor unsere 
Angesicht hertragen, und jedem ve‘ 
ihnen folgen 10000 Ritter un 
100 000 bewaffnete Fußsoldaten, a: 
gesehen von denjenigen, die für L' 
stentransport und Lebensmittelve' 
sorgung des Heeres zuständig sin 

48. Wenn wir einfach ausreite 
geht uns ein Holzkreuz ohne Bi‘ 
oder Gold oder Edelsteinschmu« 
voraus, damit wir immer der Passic' 
unseres Herrn Jesus Christus eing' 
denk sind, dazu ein goldenes Gefä‘ 
gefüllt mit Erde, damit wir einsehe 
daß unser Fleisch zu seinem U 
sprung, der Erde, zurückkehren wir‘ 

49. Und ein anderes Gefäß aus$ 
ber, gefüllt mit Gold, wird vor u 
hergetragen, damit alle erkenne 
daß wir der Herr der Herren sin 

50. An allen Reichtümern, die a) 
Erden sind, hat unsere Erhabenhe 
Überfluß, und unsere Hoheit übe 
ragt alle. 51. Bei uns lügt niemar! 
noch kann jemand lügen. Wenn j 
mand dort zu lügen begänne, stürl! 
er auf der Stelle, das heißt er gälte u 
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r uns als tot, und niemand bei uns 
'ürde ihn noch erwähnen, das heißt 
* verlöre bei uns seine Ehre. 52. 
ir folgen alle der Wahrheit und lie- 
sn einander. Ehebruch ist bei uns 
bekannt, bei uns regieren keinerlei 
aster. 53. Alle Jahre besuchen wir 
en Leib des heiligen Propheten Da- 
‚el mit großem Heer in der Wüste 
abylon, und alle sind bewaffnet we- 
en Drachen und anderer Schlangen, 
(egarschrecklichsind. 54. Bei uns 
erden Fische gefangen, mit deren 
ut man purpurn färbt. 55. Wir 
»rfügen über viele Befestigungen 
ud tapfere Männer verschiedener 
it. Wir gebieten über Amazonen wie 
lahmanen. 56. Der Palast aber, 
en unsere Erhabenheit bewohnt, ist 
uchgebildet undähnlich dem Palast, 
en der Apostel Thomas dem Inder- 
bnig Gundophoros bestimmte, so- 
ohl in den Wirtschaftsgebäuden als 
Ach in derübrigen Anlage. 57. Tä- 
flung, Gebälk und Architrave sind 
äs Zedernholz. Das Dach des Pala- 
»s ist aus Ebenholz, damit es un- 
tennbar bleibt. An den äußersten 
Ihden aber über dem First des Pala- 
s findet man zwei goldene Äpfel, 
ud in jedem sind zwei Karfunkel, 
cmit das Gold am Tage, die Karfun- 
1 aber in der Nacht leuchten. 58. 

e größeren Pforten des Palastes 
sıd aus Sardonyx, vermischt mit 
!prn von der Hornschlange, damit 
rmand Gift einschmuggeln kann, 
@ übrigen aus Ebenholz, die Fenster 
äsKristall. 59. Die Tische, von de- 
unser Hof speist, sind teils aus 
Old, teils aus Amethyst, die Säulen, 
af denen die Tischplatten ruhen, aus 
Eenbein. 60. Vor dem Palast ist 
eı Platz, auf dem unsere Gerechtig- 
kit sich die Triumphe im Zweikampf 
azusehen pflegt. Der Boden ist von 
ıyx, und die Wände sind mit Onyx 
rkleidet, damit der Mut der Kämp- 
[} wachse infolge der Kraft dieses 
Sines. 61. In genanntem unserem 
Flast wird nachts nur Licht entzün- 
üt, das von Balsam gespeist wird. 
2. Der Raum, in dem unsere Erha- 
nheit zu ruhen pflegt, ist wunder- 
mit Gold und aller Art Gestein ge- 
Sıamückt. Wenn irgendwo Onyx zum 
muck verwendet wird, sind vier 
Krneole von gleicher Größe darum- 
legt, damit durch ihre Kraft die un- 
hilvolle Wirkung des Onyx ausgegli- 
cen würde. 63. Balsam brennt 
Sits in diesem Raum. Unser Bett ist 
as Saphir wegen der Tugend der 
uschheit. 64. Wir haben wun- 
drschöne Frauen, die aber nur vier- 


mal im Jahr zu uns kommen, um die 
Nachkommenschaft zu sichern, und 
geheiligt wie Bathseba durch David, 
geht jede an ihren Platz zurück. 65. 
Einmal am Tag speist unser Hof. An 
unserem Tisch essen täglich 30 000 
Personen, ausgenommen die An- und 
Abreisenden. Sie alle erhalten täglich 
von unserer Kammer Pferde und son- 
stigen Unterhalt. 66. Die Tafel ist 
aus wertvollem Smaragd, zwei Ame- 
thystsäulen halten sie. Die Kraft die- 
ses Steins gestattet niemandem, der 
am Tisch sitzt, sich zu betrinken. 

67. Vor den Türflügeln unseres Pa- 
lastes, neben dem Platz, auf dem die 
Zweikämpfer streiten, steht ein Spie- 
gel außerordentlichen Maßes, zu 
dem man über 125 Stufen hinauf- 
steigt. 68. Die Stufen sind aus Por- 
phyr, teils aus Serpentin und Ala- 
baster im unteren Drittel, aus Kristall 
und Sardonyx im mittleren Drittel 
und aus Amethyst, Amber, Jaspis und 
Panthera im oberen Drittel. 69. Der 
Spiegel ruht auf einer einzigen Säule. 
Auf ihr liegt eine Basis, auf der 2 Säu- 
len stehen, auf ihnen eine weitere Ba- 
sis mit 4 Säulen darauf, dann wieder 
eine Basis, dann 8 Säulen, dann eine 
Basis mit 16 Säulen, darauf eine Basis 
mit 32 Säulen, endlich eine Basis mit 
64 Säulen, darüber nochmals eine Ba- 
sis mit 64 Säulen, darauf eine Basis 
mit 32 Säulen usw. und abnehmend 
bis zu einer Säule. 70. Säulen und 
Basen sind aus dem gleichen Gestein 
wie die Stufen, auf denen man zu ih- 
nen hinaufsteigt. 71. Auf der Spitze 
der obersten Säule ist der Spiegel mit 
solcher Kunst angebracht, daß alle 
Machenschaften und alles, was für 
oder gegen uns in angrenzenden und 
uns untertanen Gebieten unternom- 
men wird, von Aufsehern deutlich 
wahrgenommen und kontrolliert 
werden können. 72. Er wird von 
12000 Bewaffneten Tag und Nacht 
bewacht, damit er nicht durch Sturz 
zerbricht oder herabgeschleudert 
wird. 73. Jeweils einen Monat lang 
dienen uns 7 Könige - jeder von ih- 
nen, wenn er an der Reihe ist -, 62 
Herzöge, 365 Grafen bei Tisch, aus- 
genommen diejenigen, die zu einzel- 
nen Ämtern an unseren Hof beordert 
sind. 74. An unserm Tisch speisen 
mit uns alle Tage an unserer Seite zur 
Rechten 12 Erzbischöfe, zur Linken 
20 Bischöfe, außerdem der Patriarch 
von St. Thomas und der Protopapas 
von Samarkand sowie der Erzproto- 
papas von Susa, wo unser Thron und 
der Sitz unseres Ruhmes seinen Platz 
hat und der Kaiserpalast steht. Jeder 


von ihnen geht in monatlichem 
Wechsel zu sich nach Hause, die übri- 
gen weichen nicht von unserer Seite. 

75. Abte aber nach der Zahl der 
Tage im Jahr dienen in unserer Ka- 
pelle und gehen in monatlichem 
Wechsel an ihren eigenen Platz, und 
andere kehren in gleicher Anzahl an 
jedem Monatsbeginn zu unserer Ka- 
pellezurück. <76. Wir haben noch 
einen anderen Palast, nicht etwa weit- 
räumiger, sondern höher und schö- 
ner, errichtet gemäß einem Gesicht, 
das unserem Vater vor unserer Ge- 
burt zuteil wurde, der wegen seiner 
Heiligkeit und Rechtschaffenheit 
Gottgleicher genannt wurde. 77. 
Ihm wurde im Traume aufgetragen: 
„Errichte dem Sohn, der Dir geboren 
wird, einen Palast, denn er wird der 
König der irdischen Könige sein und 
der Herr der Herrscher der ganzen 
Erde. 78. Und jener Palast wird fol- 
gende Gnaden von Gott erlangen: nie 
wird hier jemand hungern, nie je- 
mand erkranken, nie jemand, der 
darin lebt, sterben. Am Tage seines 
Eintritts, wenn jemand auch noch so 
ungeheuren Hunger hätte und tod- 
krank wäre, sobald er den Palast be- 
treten hat und dort eine Weile ver- 
bleibt, geht er so satt heraus, als hätte 
er 100 Gänge verspeist, und so ge- 
sund, als sei er nie im Leben krank ge- 
wesen. 79. Darinnen wird eine über 
die Maßen schmackhafte und wohl- 
riechende Quelle entspringen, die nie 
den Palast verläßt, sondern von der 
Ecke, wo sie hervortritt, durch den 
Palast fließt zur entgegengesetzten 
Ecke, und dort nimmt sie die Erde 
auf, und unterirdisch kehrt sie zu ih- 
rem Ausgang zurück in gleicher 
Weise, wie die Sonne von Westen un- 
ter der Erde nach Osten zurückwan- 
dert. 80.Sie wird nämlich im Mund 
eines jeden, der von ihr kostet, nach 
dem schmecken, was dieser zu essen 
oder zu trinken wünscht. Sie wird den 
Palast mit solchem Duft erfüllen, als 
ob alle Arten von Gewürzen, Aro- 
mata und Spezerei hier zerstoßen und 
durchgerührt würden, und dies mehr 
als sonst allenthalben. 81. Wenn je- 
mand durch 3 Jahre und 3 Monate 
und 3 Wochen und 3 Tage und 3 
Stunden jeden Tag dreimal von die- 
ser Quelle nüchtern gekosten haben 
wird, und zwar nicht vor und nach je- 
ner Stunde, sondern zwischen An- 
fang und Ende dieser 3 Stunden, 
dann wird er 300 Jahre, 3 Monate, 3 
Wochen, 3 Tage und 3 Stunden nicht 
sterben und sein bestes Jugendalter 
bewahren. 82. Wer immer dann so 
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lange gelebt hat, wird am letzten Tag 
der genannten Zeit Verwandte und 
Freunde zusammenrufen und spre- 
chen: ‚Ihr Lieben, seht, bald werde 
ich sterben. Ich bitte, daß ihr über mir 
das Grab verschließet und für micht 
betet.‘ 83. Nachdem er dies gesagt 
hat, wird er alsbald die Grabstätte be- 
treten und sich mit einem Abschieds- 
gruß wie zum Schlafe niederlegen, 
damit die Weissagung erfüllt wird: 
‚als die Stunde vorüber war, gab er die 
Seele dem Schöpfer zurück. 84. 
Die Anwesenden werden in gewohn- 
ter Weise über dem Leichnam des 
Geliebten klagen und ihn dem Herrn 
befehlen, nachdem sie das Grabmal 
verschlossen haben, und davonge- 
hen.“ 85. Als es tagte, erhob sich 
mein Vater, der Gottgleiche, er- 
schrocken von einer solchen Vision, 
und während er nachsann und sehr 
erregt war, hörte er eine Stimme von 
oben, die auch alle vernahmen, die 
um ihn waren: 86. „Oh, Gottglei- 
cher, tue, wie Dir gesagt ist, und zö- 
gere nicht, denn alles wird geschehen, 
wie es Dir gesagt ist.“ 87. Von jener 
Stimme sehr getröstet, ließ mein Vater 
sogleich den Palast erstellen, für des- 
sen Bau nur Edelsteine und reinstes 
Gold, verflüssigt als Bindemittel, ver- 
wendet wurden. 388. Der Himmel 
bzw. das Dach desselben ist aus lich- 
testen Saphiren und hellsten Topa- 
sen, die stückweise so dazwischenge- 
legt sind, daß die Saphire dem Him- 
mel gleich und die Topase nach Art 
der Sterne den Palast erleuchten. 

89. Der Fußboden besteht aus gro- 
ßen Kristallplatten. Es gibt weder 
Kammern noch sonstige Trenn- 
wände im Palast. 50 Säulen aus rei- 
nem Gold, geformt wie Nadeln, sind 
innerhalb des Palastes bei den Wän- 
den angebracht. 90. In jeder Ecke 
steht eine, die übrigen sind dazwi- 
schen angeordnet. Die Länge einer je- 
den Säule beträgt 60 Ellen, der Um- 
fang soviel, wie zwei Menschen mit 
ihren Armen umspannen können, 
und obendrauf steht jeweils ein Kar- 
funkel wie eine große Amphora, so 
daß der Palast erleuchtet wird wie die 
Erde von der Sonne. 91. Wenn Du 
aber fragst, warum die Säulen spitz 
wie Nadeln sind, so geschieht dies 
aus dem Grund, daß, wären sie oben 
so breit wie unten, der Fußboden und 
der Palast von den Karfunkeln nicht 
in gleicher Weise erhellt würden. 

92. Wenn Du zudem nach der Hel- 
ligkeit fragst, so ist diese so groß, daß 
auch das allerkleinste Ding auf dem 
Fußboden erkannt würde, von wem 
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auch immer. 93. Es gibt dort weder 
Fenster noch sonst irgendeine Off- 
nung, damit nicht der Glanz der Kar- 
funkel und anderer Steine durch die 
Helligkeit selbst des heitersten Him- 
mels oder der Sonne irgendwie ge- 
trübt wird. 94. Es ist dort eine 
Pforte aus reinstem und leuchtend- 
stem Kristall, eingerahmt von strah- 
lendem Gold, gen Osten gerichtet 
und 130 Ellen hoch, die sich öffnet 
und schließt, sobald sich unsere Er- 
habenheit dem Palast nähert, ohne 
daß jemand sie berührte. Wenn aber 
andere Personen eintreten, müssen 
Türhüter sie schließen und öffnen. 

95. Alle Tage nämlich betreten wir 
diesen Palast, um von der Quelle zu 
trinken, wenn wir in der Stadt dort 
sind, in der geschilderter Palast steht 
und die Briebric heißt. Wenn wir aber 
ausreiten, lassen wir von der Quelle, 
wohin auch immer wir reisen, mit uns 
nehmen, und alle Tage dreimal nüch- 
tern kosten wir davon, wie es die Vi- 
sion des Vaters vorschreibt. 96. An 
unserem Geburtstage und so oft wir 
gekrönt werden, betreten wir jenen 
Palast und verweilen darin so lange, 
wie wir zum Essen benötigen und ge- 
hen gesättigt heraus, als wären wir mit 
Speisen aller Art gefüllt. 97. Wenn 
Du aber fragst,> warum <der 
Schöpfer uns mächtiger und ruhmrei- 
cher machte als alle Sterblichen, > 
unsere Hoheit aber andererseits nicht 
gestatte, daß man sie mit einem wür- 
digeren Namen als dem des Priester- 
tums bezeichne, soll sich Deine Klug- 
heit nicht verwundern. 98. Denn 
wir haben viele Diener an unserem 
Hofe, die würdigere Namen und Äm- 
ter innehaben, was die kirchliche 
Hierarchie anbelangt, und sie haben 
im Gottesdienst eine höhere Funk- 
tion als wir. Unser Truchseß nämlich 
ist Primas und König, unser Mund- 
schenk Erzbischof und König, unser 
Kämmerer Bischof und König, unser 
Marschall König und Archimandtrit, 
der Küchenchef gar König und Abt. 
Deshalb benennt sich unsere Erha- 
benheit nicht mit diesen Namen und 
beansprucht nicht diese Titel, von de- 
nen unser Hof voll zu sein scheint, 
sondern mit einfacherem Namen und 
bescheidenerem Rang wünscht sie 
aus Gründen der Demut gekenn- 
zeichnet zu sein. 99. Über unseren 
Ruhm und unsere Macht können wir 
Dir im Augenblick nicht genug sagen. 
Aber wenn Du zu uns kommst, wirst 
Du sagen, daß wir wahrhaft Herr der 
Herrscher der ganzen Erde sind. Und 
dies sollst Du einstweilen wissen, daß 


kann der Herausgeber Friedri| 


sich unser Land einerseitsrund 4M. 
natsreisen breit erstreckt, auf der: 
deren Seite aber unvorstellbar wi 
100. Wenn Du die Sterne des Hi: 
mels und die Sandkörner des Mee 
auszuzählen vermagst, dann errech 
unsere Herrschaft und unsere Mac] 


B. Versuch einer Deutung 
Teil I: Das Dokument 
1. Presbyter Johannes | 


Um 1165 - für dieses Jahr entsch 
den sich Chronisten der Zeit in anı: 
listisch angelegten Werken - tawi 
der mysteriöse Brief des Presbyter. 
hannes im Abendland auf. Er fin«: 
rasche Verbreitung; ungefähr 15 
erhaltenen Handschriften gehör| 
noch ins 12. Jahrhundert. Zud 


Zarncke viele, sich rasch voneinanc 
absetzende Rezensionen des Tex 
aufzeigen, die sich zumindest vor: 
ginn des 13. Jahrhunderts bereits 
insgesamt vier verschiedenen u 
teils erheblich erweiterten Fassung 
niederschlagen®. Die Textentwi 
lung wird im folgenden bis ca. 12) 
erfaßt. 
Mit dem Absender des Briefes, «' 
sich als Presbyter Johannes vorste\, 
verbindet das 12. Jahrhundert bere) 
eine Vorstellung, denn er war me: 
fach historisch in Erscheinung get! 
ten als christlicher Machthaber we! 
anderen Ende der Welt. Der Naı 
erinnert an den neutestamentlich 
Apokalyptiker, jedoch nur bedin! 
In der Kirchengeschichte des Eu 
bios von Kaisareia (ca. 265-339) f 
det sich (III, 39) bezeugt, daß die 
Johannes nicht mit dem Evangelist! 
identisch sei und Presbyter genar‘ 
werde. Der Verfasser der Johann 
Briefe IT und III im Neuen Testamk 
nennt sich im griechischen Text 
Beginn ebenso, im lateinischen he 
er senior. Eusebios merkt noch { 
daß er nie verstorben sei; damit w' 
aber auf Jo 21, 23 angespielt und 
die Aussage, der Jünger Johanı 
werde möglicherweise nicht vor € 
Wiederkunft Christi sterben. Bi 
sche oder gar apokalyptische Bezü 
sind mithin nur sehr am Rande aus! 
machen. 
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r 1122 wird in mehreren Quellen 
a Iohannes presbyter bezeugt, der 
eistlicher aus Ulna, der Hauptstadt 
iens und einst dem Sitz des Apo- 
Is Thomas, zu sein vorgibt und an 
ir Kurie bei Papst Calixt II. vor- 
icht. 
ır 1141 bzw. 1145 vermelden die 
Imonter Annalen und sodann der 
\eltchronist Otto von Freising Io- 
ınnes presbyter rex Armenie et Indie, 
'r die Könige der Meder wie Perser 
siegte. Otto (VII, 33) schildert ihn 
‚her als rex et sacerdos, jenseits von 
'rsien und Armenien im äußersten 
(ient wohnhaft, mit seinem Volk 
rist, aber Nestorianer, der bei Ek- 
‘tana, das ist Hamadan, die beiden 
\ımiardos genannten Könige schlug. 
‘inen geplanten Zug nach Jerusa- 
in kann er nicht ausführen, weil ihm 
> Tigris-Überquerung mißlingt. Er 
rd weiter mit den Magiern aus dem 
Cient in verwandtschaftliche Bezie- 
Ing gebracht. Die Forschung hat die 
Shlacht von Hamadan mit dem Sieg 
’ Qara-Hitäi-Fürsten Je-lü ta-Sih 
l 


jer den Hörezm-Säh Sandschar 
entifiziert, der kein Christ war. Die 
Aristen der Zeit deuteten ihn als ei- 
ın der Ihren. 

hs nächste Zeugnis über Johannes 
IE Brief des rätselhaften Orienta- 


a. 1177 wurde er oder ein ähnliches 
Shriftstück von Papst Alexander III. 
Yantwortet, er muß daher vor die- 
in Jahr bereits in Umlauf gewesen 
in. 


| 
2 Inhalt des Briefes von ca. 1165 


dr Briefschreiber nennt sich in der 
tfassung Johannes, Priester und 
tr der Herrschaften (nach Dt 10, 
|), erst in den interpolierten Varian- 
wird König der Könige (vgl. 1. 
n 6, 15; Apk 17, 14 und 19, 16) ein- 
lügt ($ 1). 
ll etwas herablassender Weise be- 
ndet Johannes Interesse an diplo- 
tischen Beziehungen mit dem 
\ressaten Manuel, Fürsten der 
omäer, der seinerseits bereits Akti- 
yäten bewiesen zu haben scheint. 
Jhannes betont sein Interesse an der 
htgläubigkeit Manuels, vorrangig 
'rder Christologie, und bezeugt bei 
aer Hervorhebung der eigenen 
trscherposition Ablehnung jeder 
Vrgöttlichung irdischer Regenten 
$2-8). 
r orientalische Machthaber hat 
Wunsch, mit großem Heeresauf- 
3bot einen mithin bewaffneten Pil- 


gerzug zum Grab des Herrn, das heißt 
einen Kreuzzug zu unternehmen 
(88 9-11). 

Hieran schließt sich eine Beschrei- 
bung seines Herrschaftsbereiches, 
der mit den drei Indien und der Wü- 
ste bis Sonnenaufgang im Osten und 
mit dem Raum um den Turmbau von 
Babel im Westen umrissen ist und au- 
Bergewöhnliche Lebewesen aufzu- 
weisen hat ($$ 12-14). 

Zusätze aus dem Ende des 12. Jahr- 
hunderts fügen die Schilderung exoti- 
scher Menschenfressernationen wie 
Gog und Magog (vgl. Ez. 38-39) aus 
der Alexandersage ein, über die Jo- 
hannes als gewissermaßen kontrol- 
lierte Waffe gegen seine Feinde ge- 
bietet ($$ 15-20). 

Das Land des Johannes ist gesegnet 
von der Natur, frei von giftigen Ein- 
flüssen, reich an Gewässern, die 
Edelsteine aller Art führen, und aus- 
gezeichnet mit Wunderpflanzen und 
-steinen; so wird hier der Pfeffer ge- 
wonnen ($$ 21-33), der laut späterem 
Zusatz ($$ 25-26) vor der Ernte von 
Giftschlangen befreit werden muß. 
Eine nur Christen und angehenden 
Glaubensbrüdern vorbehaltene me- 
dizinische Heileinrichtung findet sich 
in den späteren Rezensionen be- 
schrieben ($$ 34-37). 

Kaum vorstellbare Schätze können 
von Kundigen aufgefunden werden, 
selbst die zehn Stämme der Juden 
sind Johannes tributpflichtig, und als 
Entsprechung zur Seide gewinnt man 
Salamanderhaut für Gewänder in je- 
nen Ländern ($$ 38-43). 

Der materielle Reichtum ist verbun- 
den mit einer ethischen Idealland- 
schaft: Eintracht, Friedensverteidi- 
gung, Aufrichtigkeit, Gastfreund- 
schaft, Demut und die Tugenden der 
Heiligen Schrift regieren den Alltag 
(88 44-52). 

Verehrte Pilgerstätte ist das Grab des 
Propheten Daniel in Babylon ($ 53). 
Hier ist ganz offensichtlich die Mit- 
teilung über Purpurgewinnung und 
über die Herrschaft über Amazonen 
und Brahmanen etwas zusammen- 
hanglos angefügt ($$ 54-55). 

Als Selbstzeugnis ist die Schilderung 
des Palastes des Johannes aufschluß- 
reich. Er ist eine Kopie der vom hl. 
Thomas für Gundophoros erstellten 
Architektur. Die hierbei für Bau und 
Inventar verwandten Edelsteine ein- 
schließlich ihrer allegorischen Be- 
deutung sind eingehend hervorgeho- 
ben. Schlaf- und Speisezimmer im 
Palast dienen der Tugendpflege. Ein 
Harem besteht lediglich zur Si- 


cherung der Nachkommenschaft 
(88 56-66). 

Nicht minder prachtvoll ist der Vor- 
hof zum Palast, ausgestattet mit ei- 
nem Weltenspiegel, der dem Herr- 
scher die Kontrolle der Untertanen 
wie der Nachbarn erlaubt ($$ 67-72). 
Angestückelt wirkt dann die Schilde- 
rung der Einnahme der Mahlzeiten 
inmitten geistlicher Würdenträger. 
Hier erfährt der Leser auch, daß der 
Kaiserpalast seinen Platz in Susa hat 
und Samarkand in seinen Einzugsbe- 
reich gehört ($$ 73-75). 

Die jüngeren Rezensionen geben zu- 
dem Kunde von einem zweiten Palast 
in Briebric, erbaut vom Vater des 
Priesters Johannes für seinen noch 
mächtigeren Sohn auf Grund einer 
Vision. Der Palast unterscheidet sich 
vom ersten durch eine in die Höhe 
statt in die Breite strebende Anlage, in 
der sich möglicherweise ein neues 
abendländisches Architekturideal 
spiegelt; allerdings ist die Beleuch- 
tung nicht durch den natürlichen 
Lichteinfall, sondern durch die 
Leuchtkraft von Edelsteinen auf sich 
verjüngenden Nadelsäulen im Inne- 
ren gewährleistet. Dieser Bau hat so- 
wohl den Charakter eines Schlaraf- 
fenlandes - jeder darin glaubt, sich an 
seiner Leibspeise zu sättigen - als 
auch den eines Jungbrunnens, denn 
eine dreijährige Trinkkur aus einer 
unterirdischen Quelle schenkt drei- 
hundertjähriges Leben. Nach Ablauf 
dieser Frist stirbt offenbar auch der 
Herr der Herrscher, ist also nicht be- 
freit vom Tod. Die Prachtpforte des 
Palastes öffnet sich gen Osten für den 
Besitzer von selbst, der häufig die 
Quelle besucht, auf Reisen aber ihr 
Wasser mit sich führt. Briebric darf 
mithin nicht allzu weit westlich vom 
Hauptpalast in Susa vermutet werden 
(88 76-97). 

Der Schluß des Briefes befaßt sich 
mit der Titulatur des Ausstellers: 
Presbyter sei losgelöst von Hierar- 
chievorstellungen zu deuten, da die 
hohe Geistlichkeit ihm selbstver- 
ständlich untertan sei als dem Herrn 
der Herrscher, dessen Macht als gren- 
zenlos und unvorstellbar geschildert 
ist; er wolle damit seine Demut zum 
Ausdruck bringen. 


3. Vorlage des Briefes: 
Dokument oder Phantasie? 
Der Brief des Priesters Johannes ist 


nur in lateinischer Sprache erhalten. 
Zarncke konnte 1879 bei der kriti- 


91 


ORDO ET ARTES 


schen Edition sechs Rezensionen an 
96 Textzeugen aufzeigen; die vermu- 
tete griechische Vorlage, die ein des- 
interessierter Kaiser Manuel von By- 
zanz (1143-80) dem Westen weiterge- 
leitet haben könnte, fehlt bis heute 
ebenso wie eine etwaige orientalische 
Version. Dagegen hat der Brief rasch 
in den abendländischen Volksspra- 
chen Verbreitung gefunden. 

Nahezu alle Elemente des oben nach 
der Urfassung einschließlich der In- 
terpolationen A-C überarbeiteten 
Textes sind lange vor der Mitte des 
12. Jahrhunderts Gemeingut der la- 
teinischen Literatur. Das gilt vor- 
nehmlich für die Mirabilia des Ori- 
ents, die einen so breiten Raum ein- 
nehmen: sie finden sich in der Heili- 
gen Schrift, bei Plinius, Solin, Isidor, 
vor allem aber im Alexander-Roman 
des Archipresbyter Leo von Neapel 
aus dem 10.Jahrhundert nach 
Pseudo-Kallisthenes (Historia de 
preliis); ihm sind die Zusätze über die 
menschenfressenden Völker der Re- 
zension C ($8$ 15-20) ebenso entnom- 
men wie die Reminiszenzen an Ama- 
zonen und Brahmanen ($ 55). 
Andererseits sind immer wieder die 
Gräzismen aufgezeigt worden, die 
Zarncke als bester Kenner des Textes 
für die Existenz einer griechischen 
Vorlage plädieren ließen, so $2 Ro- 
meon als genitivus pluralis, apocrisia- 
rius, $ 6 ierarcha, lechito, tigna, $ 14 
ypotamus, methagallinarius, camethe- 
ternis, thinsirita,$ 23 assidios,$ 57 epi- 
stilium, $ 74 protopapas et archiproto- 
papas, im Lateinischen ungebräuchli- 
che und mithin unübersetzte Worte 
und Eigennamen. Auch stilistisch 
spricht vieles für einen Autor, der la- 
teinische Stilmittel nicht frei verwen- 
den konnte, denn mit in voto habemus 
würde wohl kein Abendländer seinen 
geplanten Kreuzzug angekündigt ha- 
ben. Die häufigen Wortwiederholun- 
gen wirken wenig rhetorisch gekonnt 
und wären am ehesten durch Einen- 
gung angesichts einer Übertragung 
verständlich ebenso wie die sonstige 
sprachliche Unbeholfenheit. 

Von den folgenden Betrachtungen 
wären Zusätze und Interpolationen 
der Rezensionen A-C als westlich so- 
wieso auszunehmen ($$ 15-20, 25-26, 
34-37, 76-97), aber auch der übrige 
Originaltext eines dokumentarischen 
Briefes zeigt schlechte Gliederung 
und gedankliche Sprünge, wie sie we- 
der einem durchgefeilten diplomati- 
schen Schriftstück noch einer ge- 
konnten literarischen Fiktion beson- 
ders gut anstehen. Andererseits fin- 
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den sich die Gräzismen ausnahmslos 
in diesen Abschnitten. Man wird da- 
her sagen dürfen, daß ein dokumen- 
tarischer Teil nach einer griechischen 
Vorlage zugrunde gelegt wurde, der 
aber in dem von Zarncke als uninter- 
poliert charakterisierten Text bereits 
durch Zusätze, Erklärungen und Ver- 
stärkungen des Übersetzers, vielleicht 
auch durch Einarbeitung verwandter 
Texte angereichert ist. Mithin ist ein 
dokumentarischer Kern des Briefes 
anzunehmen, der aber schon in den 
frühesten erhaltenen Formen durch 
literarisches Beiwerk umgestaltet ist. 
Diese Zutaten sind in jedem Fall 
westlich und spiegeln eine Utopie. 
Hingegen trägt die Interpretation des 
ganzen Schriftstücks als bloße Erfin- 
dung, für die Olschki und viele Nach- 
folger in jüngerer Zeit eintraten, der 
weltgeschichtlichen Situation in 
Asien und Afrika wenig Rechnung. 


4. Das reale universalhistorische Um- 
feld des Briefes 


Wird für die Intitulatio ein dokumen- 
tarıscher Kern angenommen, so hatte 
der Briefschreiber einen Namen, der 
latinisiert Johannes lautete und orien- 
talisch auch Gian, Jan, Dschan und 
ähnlich geheißen haben könnte. Prie- 
sterliche Aufgaben eines Herrschers 
sind mitnichten außergewöhnlich, 
auch der Kaiser von Rom war ponti- 
fex maximus. Herr der Herrscher ist 
biblisch-orientalisch und in etwa 
identisch mit dem zentraltürkischen 
Titel Säh-in-Säh, der auch in Persien 
gebräuchlich war, oder dem äthiopi- 
schen Negusa nagast. 

Er oder der Übersetzer knüpft mit der 
Form Johannes presbyter allerdings 
an den im Abendland nicht unbe- 
kannten Vorläufer gleichen Namens 
von 1122 aus Ulna an, der von den 
Thomas-Christen in Indien bei Papst 
Calixt II. vorspricht, und an den 
rex Armenie et Indie, der 1141 die 
Horezm-Säh besiegt. Diese geheim- 
nisvolle Person taucht mithin rund 
eine Generation nach der Eroberung 
Jerusalems durch die Kreuzfahrer in 
der abendländischen Literatur auf, 
als man nämlich einzusehen beginnt, 
daß man Jerusalem, den heiligsten 
Platz der Christenheit, zwar erobern 
konnte, nun aber nur mühsam zu hal- 
ten vermag. Jerusalem, Nabel der 
Welt, war schon von Hiernoymus in 
seinem Kommentar zum Propheten 
Ezechiel (5,5) als Mittelpunkt der 
Welt proklamiert worden; doch erst 


zur Zeit des Ersten Kreuzzugs hate 
Kartenzeichner daraus die Kon: 
quenz gezogen, entsprechend a 
Orte der Erde um dieses Zentruma 
zuordnen (Oxford, St. John’s Colle 
Ms. 17). Damit wird die Frage na 
der Welthälfte östlich von Jerusakt 
aktuell, alte Schriften zu diese 
Thema erleben eine Renaissanı 
etwa die Chronik des Hieronym 
oder die Literatur über Alexanc! 
den Großen. Man interessiert Si! 
ausgeprägter für Byzanz, aber au 
für die orientalische Christenheit. | 
der Kartographie bedient man si 
das ganze Mittelalter hindurch < 
geosteten Radkarte, auf der die €’ 
wässer wie ein T die Erdteile | 
Europa und Afrika voneinancı 
scheiden. Don und Nil bilden den | 
Balken an der Grenze Asiens, € 
Mittelmeer den T-Schaft zwisch| 
Europa und Afrika. Im Schei' 
Asiens ganz oben wird allenthalb‘ 
Indien eingezeichnet, häufig dir 
anstoßend an das im Osten, a prir| 
pio, lokalisierte Paradies (Gn 2, 8) 
Allerdings unterliegt die Indien-I 
kalisierung im Mittelalter mancher 
Schwankungen, denn schon die Sp 
antike hat Kenntnis von drei Indit 
die gewöhnlich Indien, Hinter-) 
dien und Athiopien entsprechen. P 
lemäus hat den Indischen Ozean |' 
Binnenmeer verstanden, an dem 
dien und das Horn von Afrika 
nicht so weit voneinander entfernt]! 
gen. | 
Der hl. Thomas ist bereits bei Orij' 
nes als Apostel der Parther bezeu. 
als Missionar der Inder und ihres k 
nigs Gundophoros auch schon | 
3. Jahrhundert. Seit die Forschung 
nen historischen Gundophoros in | 
dien im 1. Jahrhundert nachweis' 
kann, wird die Legende von den! 
mas-Christen glaubwürdig. | 
der Spätantike war die Verkehrsv 
bindung dorthin schlecht. | 
Im 4. Jahrhundert ist aber noch \ 
anderes Indien christianisiert W| 
den, das meist Zweites oder Drit 
Indien heißt, nämlich Athiopien. F 
finus als Fortsetzer der Kirchen! 
schichte des Eusebios (X, 9) schild 
ausführlich die Mission der Tyr 
Frumentios und Aidesios und spril 
stets von Indien. Daher ist Äthiopi 
in der lateinischen Literatur € 
ganze Mittelalter hindurch auch | 
Indien bezeichnet worden; um! 
kehrt erscheint das Indien der Al! 
andersage bei Pseudo-Methodios| 
Äthiopien. Diese Austauschbark 
zweier für uns selbstverständlich v 


| 


er Länder und Kultur- 
ise muß man im Auge behalten. 
hiopien nämlich liegt für die mittel- 
‚Süden Geo- und Kartographen 


Süden Afrikas nahe der heißen, 
bewohnbaren Gegend und ist 
\ichfalls ein Ort, an dem sich viele 
rabilia finden: noch die bedeuten- 
a Weltbild-Karten des 13. Jahr- 
inderts, die Ebstorfer Weltkarte, die 
lter-Karte von London und die 
reford-Karte, zeigen am rechten 
ind der Radkarte, also im Süden, je- 
‚ils eine Galerie mit Bildern von 
Anstren. 

»2 ist Presbyter Johannes nur ein 
hatten des Wunschtraumes der 
eher nach einer zahlreichen 
ristenheit am anderen Ende der 
Ult. 1141 erweist sich der Priester als 
\tlicher Herrscher, der östlich von 
cusalem angeblich als Christ Siege 
erringen vermag und zugleich be- 
udet, nach Jerusalem zu streben. 
\nn um 1145 abendländische Ge- 
cichtsschreiber diese Nachricht 
cbreiten, dann deshalb, weil 1144 
ı dem Verlust von Edessa der erste 
pfindliche Rückschlag über die 
‚uzfahrerstaaten hereinbricht. Der 
a-Hitäi-Fürst Je-lü ta-Sih war nie 
‚ist. Richtig an der Kunde aber 
‚ daß es in Zentral-Asien in vor- 
ingolischer Zeit weite christliche 
sionen gab, denn die Nestorianer 
ie sowohl im 7. als auch im 
IJahrhundert wie keine andere 
‚nfession eine räumlich weitge- 
pnnte Mission betrieben. 

)| Zeit, in die der Brief des Priesters 
annes gehört, das heißt um 1165 
‚ jedenfalls vor 1177, ist die Zeit 
€ weiteren Niedergangs Jerusa- 
, der erstarkten Herrschaft der 


‚Aufstieg des Aijubiden Saladin 

gypten, der 1174 nach Syrien 
greift. In Jerusalem regiert bis 

1 Amalrich, dem dann sein leprö- 

Sohn Balduin IV. folgt. 

@ gleichzeitigen bedeutenden zen- 


je 


löhleben gehabt haben. 

üAthiopien wird nach langer jüdi- 
t Fremdherrschaft um ebendiese 
e| die Herrschaft des sagenumwo- 
en christlichen Zägwe-Kaisers 
abelä, Erbauers der Kirchen im 
| in der nach ihm benannten Stadt 


\tiopier in der lateinischen Litera- 
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tur gewöhnlich schwarze Moslems 
sind, auch noch bei dem Chronisten 
Richard von Cluny um 1172, gibt ge- 
rade dieser daneben Kunde von 
christlichen Königen jenseits von 
Persern, Medern und Makedonen 
und nennt weiter als Christen die Kö- 
nige de Avesguia und Nubianorum, 
das heißt den König von Abessinien 
und den der Nubier, begibt sich damit 
als erster zu den afrikanischen Chri- 
sten südlich von Ägypten. Einer der 
Titel des Herrschers von Äthiopien 
aber ist in Ge’ez oder Amharisch gan 
oder Zan (dschan). Hier schloß sich 
für viele Forscher der Kreis. Johan- 
nes war der Titel des Negus von 
Athiopien, so lautete die Deutung seit 
den „Annales Ecclesiastici“, und sie 
wurde in unserem Jahrhundert be- 
sonders von Marinescu und anderen 
vertreten. Zumindest für die Verhält- 
nisse um 1165-77 ist sie die einleuch- 
tendste, denn das Streben nach einem 
Andachtsplatz in Jerusalem in jener 
Zeit ist auch anderwärts für die 
Äthiopier überliefert; seit Anfang des 
13. Jahrhunderts sind sie unter den 
Christen der Heiligen Stadt sicher be- 
zeugt. Jüngste Forschungen über er- 
haltene hebräische Versionen des 
Priester-Johannes-Briefes denken so- 
gar an die jüdisch-äthiopischen Kon- 
takte des 9. Jahrhunderts. Daß sich 
Johannes an den Kaiser von Byzanz 
wendet, findet auch eine Erklärung 
im äthiopischen Weltbild gemäß Ke- 
bra Nagast, dem Geschichtswerk 
„Herrlichkeit der Könige“, das zwar 
in der erhaltenen Form erst aus dem 
14. Jahrhundert bezeugt, im Kern 
aber wohl älter ist: Dort war die Welt 
in zwei Hälften geteilt; über die eine 
herrschte Ostrom, über die andere 
Äthiopien. 

Als Übersetzer des Briefes aus dem 
Griechischen ist von der Forschung 
wiederholt Erzbischof Christian von 
Mainz (1165/67-83) vermutet Wor- 
den, der als Gesandter Friedrichs 1. 
bei Manuel von Byzanz tätig war. Ob 
der Brief Barbarossa zur Kenntnis 
kam, ist ungewiß. Bekannt aber istein 
Brief Papst Alexanders III. aus Vene- 
dig von 1177, Zeugnis des Selbstver- 
ständnisses dieses großen Juristen- 
papstes, nachdem er sich hatte durch- 
setzen können. Er ist an Johannes, 
den König der Inder, gerichtet und 
Antwort auf dessen vorausgegange- 
nen Brief. Der Papst betont den Pri- 
mat des Stuhles in Rom, vielleicht im 
Hinblick darauf, daß Johannes sich 
an Manuel von Byzanz gewandt 
hatte. Dem Wunsch des Orientalen 


nach Unterweisung in catholica et 
apostolica disciplina und nach Kon- 
takt mit Rom stellt Alexander die 
Forderung nach Einheit im Glauben, 
Rechtgläubigkeit und Anerkennung 
des universalen Anspruchs der Römi- 
schen Kirche entgegen. Johannes 
hatte eine Kirche in Rom und einen 
Altar in Jerusalem erbeten. Alexan- 
der entsendet seinen Leibarzt Philipp 
als Botschafter zu Johannes, weil die- 
ser sich im Reiche des Johannes aus- 
kenne: offenbar stammte er von dort. 
Wohin Philipp mitsamt Brief reiste 
und ob er sein Ziel erreichte, ist unbe- 
kannt. Doch muß Alexander davon 
eine feste Vorstellung gehabt haben, 
die mit Athiopien identisch sein 
könnte. Den Altar erlangten die 
Äthiopier i in der Folgezeit bald, die 
Kirche in Rom allerdings erst im 
15. Jahrhundert. 

Der Priester Johannes hat das 
13. Jahrhundert noch weitaus mehr 
beunruhigt, denn nun identifizierte 
man ihn mit Dschingis-Khan bzw. 
dessen Schwiegervater, weil mit den 
Mongolen zentralasiatische Christen 
nach Westen zogen. Johannes aber 
überlebte die Mongolen und ist vom 
14. Jahrhundert wohl wieder in 
Athiopien gesucht worden. Er hat im 
15. maßgeblich zur Umsegelung der 
Südspitze von Afrika sowie zur Ent- 
deckung von Amerika ermutigt, mit- 
hin also über vier Jahrhunderte welt- 
politisch gewirkt. Noch 1530 errei- 
chen das Abendland angebliche 
Briefe von Priester Johannes anläß- 
lich der Kaiserkrönung Karls V. in 
Bologna. 


Teil II: Die literarische Fiktion 


5. Spiegelung zeittypischer westlicher 
Aspekte 


Mit dem Kern eines echten Doku- 
mentes - wie immer es ausgesehen 
haben und woher es gekommen sein 
mag - ist der Brief des Priesters Jo- 
hannes zudem zu einem Ausdruck 
der Wunschträume des Abendlandes 
geworden. Daß ein Dokument so 
rasch und vielfältig verbreitet wurde 
wie dieses - ungeachtet der Frage der 
Echtheit oder Verunechtung -, ist sin- 
gulär. Aufgrund der kritischen Edi- 
tion lassen sich die überarbeiteten 
und interpolierten Fassungen A-E 
deutlich ausmachen, wobei die Zu- 
sätze in A-C ganz offensichtlich noch 
ins 12. Jahrhundert gehören und da- 
her hier berücksichtigt werden. Für 
die von Zarncke als uninterpoliert an- 


93 


ORDO ET ARTES 


| 
a 


genommene Version müssen gleich- 
falls zum Teil schon abendländische 
Zutaten angenommen werden. Das 
Dokument gab Anstoß für ganze 
Stränge von Exkursen, literarische 
Einschübe, Phantastereien der latei- 
nischen über die ihr wenig bekannte 
östliche Welt. Insofern sind alle Teile 
des Briefes und gerade auch die mit 
Sicherheit westlichen Zutaten von 
großem Aussagewert, denn noch viel 
weniger als die moderne Forschung 
hatte das 12. Jahrhundert Vorstellun- 
gen von der wirklichen Macht christ- 
licher Herrscher außerhalb des latei- 
nischen und griechischen Kulturkrei- 
ses. Hier werden Utopien verschiede- 
ner Art greifbar, teilweise gegossen in 
bildliche Vorstellungen wie Land- 
schaftsschilderungen - etwas Wüste 
als Chiffre für unermeßliche Weite, 
Ströme als Symbol dauerhaften 
Reichtums und der Lebenskraft - 
oder himmelstürmende Bauten mit- 
samt ihrer Ausstattung als Ausdruck 
des Willens und Denkens der Bewoh- 
ner eines heilen Kontinents und ihres 
politischen wie moralischen Stre- 
bens. 


6. Politische und soziale Utopie 


Das Verständnis Jerusalems als Mit- 
telpunkt der christlichen Welt und 
seine Verteidigung nach der wahrhaft 
wunderbaren Eroberung von 1099 
haben wesentlich zur Verbreitung des 
Briefes beigetragen. Das Abendland 
sieht seit Mitte des 12. Jahrhunderts 
die Möglichkeiten der Verteidigung 
Jerusalems schwinden und sucht 
Bundesgenossen. Ein Kreuzzugsheer 
vom anderen Ende der Welt kommt 
wie gerufen, Christen östlich von Je- 
rusalem sind plötzlich gefragt: mit ih- 
rer Hilfe kann man die Moslems ein- 
kreisen. Die Aussagen des Briefes 
selbst über das Ziel des Johannes sind 
mehr als spärlich. Aber etwa die In- 
terpolation über das Heilbad, das nur 
Christen und Gesinnungsgenossen 
zugänglich ist ($$ 34-37), zeigt die be- 
tonte Abgrenzung gegenüber Un- 
gläubigen im abendländischen Den- 
ken. In der Erwährung der Lepra 
kann eine Anspielung auf die Ver- 
hältnisse in Jerusalem gesehen wer- 
den. Der Kronprinz bzw. seit 1174 
König Balduin IV. war mit dieser 
Krankheit geschlagen, was dahin ge- 
deutet werden konnte, daß Gott nicht 
mehr mit den politischen Konzeptio- 
nen der Kreuzfahrer einverstanden 
war. Hingegen hofft man, Gottes 
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Gnade durch Priester Johannes zu- 
rückzugewinnen. Hat man immerhin 
damals reale Vorstellungen, wie weit 
der Weg von Westeuropa bis Jerusa- 
lem war, ahnte man trotz der Über- 
treibungen und Doppeldeutigkeiten 
des Briefes dennoch, wie fern man 
sich die drei Indien des Johannes 
denken mußte; reichte seine Macht 
im Westen doch nur bis Babylon, das 
heißt bis in die Nähe des Abbasiden- 
kalifats Bagdad, also einstweilen 
noch keineswegs bis Jerusalem, aller- 
dings bis in eine vorstellbare Entfer- 
nung von der Heiligen Stadt. 72 Kö- 
nige und Reiche als Untertanen wa- 
ren eine erkleckliche Zahl, besonders, 
wenn sie unter einer kaiserlichen 
Spitze standen. 72 Sprachen und Völ- 
ker symbolisieren die durch den 
Turmbau von Babel zerteilte 
Menschheit: hier bilden sie ein 
Reich! Im Abendland sah es ganz an- 
ders aus, denn dort gab es vergleichs- 
weise etwa ein Dutzend Könige, und 
die folgten längst dem Grundsatz rex 
imperator in regno suo. Nun ist die 
Mehrzahl von den Untertanen des Jo- 
hannes ja nicht einmal christlich, wes- 
halb es letztlich nicht erstaunlich ist, 
daß er sie trotz paradiesischer Zu- 
stände im Land mit strenger Hand zu- 
sammenhalten muß: Zeugnis dafür 
ist der Weltenspiegel, der nicht nur 
der Kontrolle der Nachbarländer, 
sondern auch der der eigenen Unter- 
tanen dienen muß, obwohl es dort 
keine Habgier, keine Lüge, keine Ent- 
zweiung im Lande gibt, zweifellos ein 
Widerspruch schon im uninterpolier- 
ten Brief. In den Interpolationen wer- 
den dann schlicht Gewaltmethoden 
zur Sicherung des Reiches aufgebo- 
ten, etwa in Gestalt der Menschen- 
fressernationen. 

Osten ist für den mittelalterlichen 
Menschen die Himmelsrichtung, aus 
der Licht und Wärme kommen, in der 
die Bibel das Paradies sucht, in die 
Christus gen Himmel fuhr und von 
wo er daher wiedererwartet wird; die 
mittelalterliche Karte pflegt deshalb 
geostet zu sein. In dieser Region wird 
Priester Johannes, Retter der be- 
drängten Christenheit, gesucht: er 
soll die Einheit der Christen herstel- 
len helfen. Als Städte des Reiches 
sind neben Babylon Susa und Samar- 
kand erwähnt und dazu ein davon 
westlich gelegenes Briebric in den 
Zusätzen, denn Priester Johannes be- 
dient sich des Osttores dieses Palastes 
für den regelmäßigen Besuch des dor- 
tigen Jungbrunnens. Susa steht für 
Persien, Samarkand für Zentral- 


Asien. Hingegen werden die dreit 
kannten Erdteile Asien, Europa | 
Afrika ebensowenig genannt, wie) 
auch in der Heiligen Schrift vi | 
bens gesucht werden. Im Brief des) 
hannes dominiert die Vorstellunge: 
geosteten Erdscheibe. Die Son’ 
wandert nachts unter ihr her an ie 
Aufstiegspunkt zurück wie die | 
derquelle unter dem Estrich desz 

ten Palastes ($ 79). Relikte von | 
Vorstellung der Kugelgestalt | 
Erde finden sich jedoch bei der 1 
wähnung der heißen Zone ($ 42), 
der Theorie von den Zonenkart 
entnommen ist. Hier wird im Gefo) 
der aus dem Hellenismus stamm«| 
den Lehren des Krates von Mal 
eine Unterteilung der Erde durch 
nen Polar-Ozeanring und ein 
Aquatorial-Ozean, die sich im reı 
ten Winkel schneiden, in vier Kor 
nente auf einer Kugel angenommi 
Bei Darstellung als Planiglob aufd 
Macrobius-Karten, der mittelalte 
chen lateinischen Variante, siehtm 
nur je eine kalte Zone an den beid 
Polen und eine heiße um den Ägı 
tor, die insgesamt zwei bewohnb: 
gemäßigte Zonen einrahmen, von: 
nen nur eine als tatsächlich bewol 
angenommen wird. Sie teilt sich in« 
drei bekannten Erdteile; Afrika sti 
an die heiße Zone. Gerade im 11.u 
12. Jahrhundert war dieser Karten! 
in abendländischen Schulen verbı 
tet, allein aus den 11. und 12.Ja 
hunderten sind heute noch rund 
Karten erhalten. Die Kenntnis ı 
heißen Zone am Rande der Welt 
damals Gemeingut. Ebenda lokı 
siert Johannes seine Reptilläg: 
quelle. 
Priester Johannes führt in der un 
terpolierten Brieffassung keinen 
wöhnlichen Regententitel, sondı 
nennt sich biblisch Herr der Hi 
scher (8$ 1, 9, 49, 99), bisweilen ı 
dem Zusatz „der gesamten Ert 
($$ 1,99). Im Alten Testament istd 
der Titel Gottes (Dt 10, 17), erü 
schließt die Aussagen „groß, mäch! 
schrecklich“, aber der Zusatz ' 
schränkt Johannes auf diese Er 
Sämtliche Parallelen im Neuen | 
stament beziehen sich auf Chris 
und stellen das „König der Könij 
voran (1. Tim 6, 15; Apk 17, 145| 
16). Damit rückt Priester Johanne 
eine gottähnliche Stellung und hat 
len Grund, eingangs zu betonen, €! 
er keine göttliche Ehre fordere, zu 
das orientalische Herrscherbild g| 
liche Züge beinhaltet. Die Inter 
toren widersprechen dieser Briefa 
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eim Grunde, wenn sie den Vater 
Johannes bereits als „Gottglei- 
n“ vorstellen, der Johannes an 
cht doch unterlegen ist. 
sem Herrn der Herrscher dienen 
ger der Erzämter ($ 98), die zu- 
ch ausnahmslos hohe kirchliche 
iger sind: priesterliche und 
tliche Funktionen fließen bei ih- 
ı ineinander wie bei Johannes 
Ist. 
n hat aus der Schilderung des 
(ates des Johannes eine soziale 
ppie herausgelesen, doch wider- 
echen sich die Briefaussagen in 
iser Hinsicht, weshalb der kompi- 
»rische Charakter nicht zu überse- 
a ist. Angesichts des materiellen 
erflusses, der auch Gästen und Pil- 
cn zugänglich ist ($ 45), gibt es we- 
| Diebstahl noch Habgier oder 
sit ($ 46). Andererseits bezeugt der 
rscher, für alle christlichen Ar- 
in unter seinen Untertanen einzu- 
en ($ 10), die demzufolge doch 
handen gewesen sein müssen. 
chtum und Macht haben Tugend 
Gefolge, zumal der irdische Über- 
B seinen Ausdruck vorrangig in 
Im Gestein findet, das sowohl ma- 
ellen Wert als in der Allegorese 
iralische Kostbarkeit verkörpert: 
hir sichert Keuschheit im Schlaf- 
ımer ($ 63), Amethyst verhindert 
ınkenheit bei Tisch ($ 66), beide 
eich als Träger des himmlischen 
-ısalem bezeugt (Apk 21, 19-20). 
i gleichen Steine sind unter ande- 
als Stütze des Weltenspiegels ver- 
dt (88 68 ff.), der gewissermaßen 
iPolizei- und Gerichtsfunktion im 
<h wahrnimmt; denn diese ist im- 
hin erforderlich. Auch ist nir- 
wo davon die Rede, daß das Pri- 
igentum abgeschafft sei; nur Be- 
ünislosigkeit wird herausgestellt. 
aheit und Einfügung in eine reli- 
\ü bestimmte Staatsordnung haben 
e| Briefautor offensichtlich darauf 
siichten lassen, Stände und Verfas- 
ıissverhältnisse näher zu schildern: 
| weder von Adel noch von Steu- 
die Rede, denn diese erübrigen 
c) Ebensowenig ist eine Gesetzge- 
-uunktion des Priesters Johannes 
liumachen, Ge- und Verbote 
inen in einem Reich mit theokra- 
en Zügen entbehrlich, weil die 
dige Schrift als Maßstab hinreicht. 
ster Johannes fügt sich dabei 
ı!haus auch als Herrscher über ei- 
der regna der mittelalterlichen 
treichstheorie ein: mit Babylon 
1'dem Orient ist er gewissermaßen 
e der ersten Großmachtbildung 


Babylon aus den Danielprophetien, 
nur daß seine Herrschaft nicht zeit- 
lich, sondern räumlich am Anfang 
steht. Damit wird ein für den Symbo- 
lismus des Hochmittelalters typisches 
Moment berührt, die Austauschbar- 
keit von Raum und Zeit. Der Orient 
steht auch für den zeitlichen Anfang, 
Babylon erscheint hier parallel zum 
Rhomäerreich Kaiser Manuels. Die 
Zusätze der C-Rezension beziehen 
auch Westeuropa mit ein: die Erobe- 
rung Roms hat Johannes seinem 
Sohn vorbehalten mitsamt der Herr- 
schaft über das Abendland ($ 19). 
Wenn Johannes die Verehrung des 
Grabes des Propheten Daniel bei Ba- 
bylon betont ($ 53), so wird damit an 
die Bedeutung dieses Propheten für 
die Weltreichslehre erinnert. 

Ein Endzeitbewußtsein ist dagegen 
weniger auszumachen: Priester Jo- 
hannes versteht seinen Zug nach Je- 
rusalem nicht als Einleitung der Voll- 
endung dieser Welt, sondern offen- 
bar vordergründig als strategisches 
Vorgehen im Kreuzzugskonflikt so- 
wie als Demonstration der Stärke und 
der erstrebten Einheit. Die älteste 
Brieffassung enthält keinerlei End- 
zeitberechnungen. Aus den Zusätzen 
kann man eine solche ableiten: wenn 
Priester Johannes in seinem zweiten 
Palast gerade seiner Trinkkur nach- 
kommt, hat sein Reich noch eine 
Dauer von mehr als 300 Jahren vor 
sich. Da sein Sohn die Einnahme 
Roms durch das Gefolge des Anti- 
christ erleben wird, haben die Inter- 
polatoren das Weltende erst nach 300 
bis 600 Jahren erwartet. 

Der Traum von der ewigen Jugend ist 
kein zeitgebundener Wunsch, er be- 
wegt die Menschheit zu allen Zeiten. 
So verleiht die beim Olymp entsprin- 
gende Quelle ein Nichtaltern, man 
bleibt 32 Jahre, in besten Jahren, in 
Christi Alter. Hingegen ist von der 
Quelle nicht gesagt, daß sie vom Tod 
befreit: auch des Priesters Johannes 
Reich endet. Die Interpolation über 
den Jungbrunnen im zweiten Palast 
bringt detailliertere, jedoch nicht an- 
dere Vorstellungen: nach rund 300 
Jahren verliert der Born seine Wir- 
kung an der Einzelperson. 
In politisch-sozialer Hinsicht sind die 
utopischen Vorstellungen mannig- 
fach angesprochen, bleiben jedoch 
im Detail verschwommen. Die Einfü- 
gung der mirabilia orientis in den In- 
terpolationen dient vorzugsweise der 
Mystifikation. Das alltägliche Leben 
im Reich des Johannes presbyter läßt 
sich nicht fassen. Nur das ästhetische 


Ideal, Edelsteinarchitektur in Verbin- 
dung mit Gold als Bindemittel, Mate- 
rialien, die im Abendland normaler- 
weise für Kleingeräte, nicht für Groß- 
bauten verwandt werden - ist charak- 
teristisch: Steigerung der Maße von 
Kostbarkeiten um ein Vielfaches. 
Ob man in der Charakterisierung der 
Architektur des zweiten Palastes am 
Ausgang des 12. Jahrhunderts ein 
neues Stilideal beobachten kann, 
bleibt zu erwägen. Höhe wird hier 
statt Großflächigkeit propagiert, eine 
der Gotik entsprechende Ge- 
schmacksrichtung. Andererseits 
dient diese nicht der Lichtführung, 
denn im Gegensatz zum mit Kristall- 
fenstern ausgerüsteten ersten Palast 
wird der zweite von Karfunkeln er- 
hellt und duldet keine Öffnung und 
keinen natürlichen Lichteinfall, weil 
dieser nur zur Verdumpfung des rei- 
nen Lichtes führen kann. Bauten in 
heißen Ländern haben allerdings 
stets mehr die Funktion, die Sonne 
auszusperren und vor ihr Schutz zu 
gewähren. 

Materiell spielen generell Steine eine 
vorrangige Rolle im Reich des Prie- 
sterkönigs Johannes, und das nahezu 
ausnahmslos in Gestalt von Edel- 
stein. Unter den Metallen genießt an- 
scheinend nur Gold im Reich Anse- 
hen. Von der Pflanzenwelt erfährt 
man wenig außer von den Wunder- 
pflanzen Pfeffer und Assidios. 


7. Einheit in Christus 


Kann man die Merkmale des politi- 
schen und sozialen Wunschtraumes 
noch weitgehend als zeitlos und da- 
mit als wenig typisch für das Mittelal- 
ter ansehen - wenn man hier einmal 
von den durch die Kreuzzüge beding- 
ten Aspekten absieht -, die kirchliche 
Utopie des Briefes läßt eine Vorstel- 
lungswelt lebendig werden, die den 
Umbruchcharakter des Hochmittel- 
alters verdeutlicht. Es sind zwei Ge- 
sichtspunkte, die den Brief wesent- 
lich formen: die Wunschvorstellung 
einer einheitlichen christlichen Welt 
und die weitgehende Identität von 
Staat und Kirche. 

Nach dem rechten Glauben fragt 
Presbyter Johannes bereits im Einlei- 
tungspassus des Briefes ($ 3). Hier ist 
ein für das 12. Jahrhundert in man- 
nigfacher Hinsicht aktueller Kom- 
plex angesprochen. Die großen Häre- 
sien, die die Theologen des Abend- 
landes herausgefordert haben, gehö- 
ren gerade in diese Zeit. Insbesondere 
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die dualistischen Ketzerbewegungen, 
die im Westen erstmals in der ersten 
Hälfte des 11. Jahrhunderts von sich 
reden machen, im Zeitalter des Inve- 
stiturstreites aber nochmals völlig zu- 
rücktreten, spielen dann das ganze 12. 
Jahrhundert hindurch eine wesentli- 
che Rolle über Einzelpersonen wie 
Tanchelm, Petrus von Bruis, Mönch 
Heinrich, Eon von Stella, Arnold von 
Brescia zu den organisierten Katha- 
rerzirkeln, deren Anhänger in Köln 
1143 und 1163 bereits dem Scheiter- 
haufen überantwortet werden, lange 
vor der organisierten Ketzerverfol- 
gung. 1167 können die Katharer eine 
Gegenkirche auf dem Konzil von St. 
Felix-de-Caraman bei Toulouse be- 
gründen. Ihre Verbreitung im Abend- 
land wird mit den Kreuzzügen in Ver- 
bindung gebracht, insbesondere der 
Zweite Kreuzzug hatte hier Folgen, 
da sich über den Osten Kontakte zu 
den Bogomilen anbahnten. Derartige 
Bewegungen machten auch Byzanz 
zu schaffen, die Anfrage des Johan- 
nes könnte daher Byzanz gegenüber 
genau diesen Punkt berührt haben. 

Im übrigen wird nach dem Bekennt- 
nis zu Christus gefragt. Auch dieser 
Punkt kann antidualistisch gedeutet 
werden. Da die Katharer zwei ewige 
göttliche Prinzipien kennen, das Gute 
und das Böse, gibt es bei ihnen keine 
Erlösung durch Christus, mithin 
keine Passion, sie sind also nicht ei- 
gentlich mehr als Christen anzuspre- 
chen. Näher liegt allerdings hier die 
Vermutung auf Untersuchung der 
Christologie, das heißt, der orthodo- 
xen Lehre, daß Christus Gott und 
Mensch, eine Person, ausgestattet mit 
göttlicher und mit menschlicher Na- 
tur, ist. Nach Otto von Freising war 
Priester Johannes Nestorianer wie 
die Thomas-Christen in Indien, das 
heißt, er folgte dem Bekenntnis der 
ostsyrischen Kirche und ihrer Missio- 
nen in Zentralasien, die in Christus 
zwei Personen, eine göttliche und 
eine menschliche, annahmen. War er 
Athiopier, so gehörte er dem mono- 
physitischen Bekenntnis an, das Chri- 
stus nur eine Natur, nämlich die gött- 
liche, zubilligt. Mit einiger Wahr- 
scheinlichkeit darf man hinter einem 
historischen Presbyter Johannes ei- 
nen nicht dem chalkedonensischen 
Orthodoxie-Bekenntnis angehörigen 
Ostchristen vermuten, der sich seiner- 
seits als rechtgläubig im Sinne seines 
Bekenntnisses einstuft. Im 12. Jahr- 
hundert sind es allerdings weniger die 
Feinheiten der Christologie, die die 
Abgrenzung bedingen, als die Tatsa- 
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che, daß der Oriens Christianus in 
verschiedene, von nationalsprachli- 
cher Liturgie und Brauchtum ge- 
prägte Landeskirchen zerfallen ist, 
die aneinander vorbeireden. Im übri- 
gen ist $ 3 die einzige Stelle, an der ein 
dogmatischer Bereich angesprochen 
ist, über den sonst keinerlei Aussagen 
des Briefschreibers gemacht werden. 
Ein gelehrter Theologe war hier nicht 
am Werke. In der Zahlensymbolik 
dominieren die Zahlen Zwei und 
Drei sowie ihre Produkte, das ist chri- 
stologisch und trinitarisch zu deuten. 
Weiterhin fällt auf, daß eine in den 
Ostkirchen nicht minder als im We- 
sten verehrte Person nicht im Brief 
vorkommt, nämlich Maria. Ihr Kult 
ist etwa in Äthiopien besonders be- 
deutsam. Von Christi Passion ist im 
Zusammenhang mit der Kreuzesver- 
ehrung ($$ 48, 49) die Rede: ein 
schlichtes Holzkreuz begleitet Johan- 
nes stets als Erinnerung an die Pas- 
sion, während prunkvolle Kreuze im 
Felde die Banner ersetzen, ein 
Brauch, der an die äthiopischen Vor- 
tragekreuze erinnert. Das Fehlen des 
Corpus an den Kreuzen entspricht 
ostkirchlichem Brauch und ist ty- 
pisch für die nichtchalkedonensi- 
schen Bekenntnisse: So haben die 
Nestorianer entsprechende Formen, 
die im Kreuz das Symbol des Sieges 
Christi verherrlichen. Sie folgen da- 
mit einer älteren ikonographischen 
Tradition, und die Ausstattung mit 
Edelmetail und kostbaren Steinen ist 
eine in allen christlichen Kirchen be- 
kannte Form der Kreuzesverehrung. 
Neutestamentliche Elemente des 
Briefes finden sich sonst im wesentli- 
chen in der Apokalypse wieder, doch 
hat der Brief - wie in Zusammenhang 
mit einer Berechnung der Weltalter 
oder des Weltendes gezeigt wurde - 
wenig apokalyptische Bezüge. Es ist 
keineswegs an eine nahe Vollendung 
gedacht, wie das etwa zuvor bei Otto 
von Freising anklang und noch stär- 
ker um die Jahrhundertwende durch 
Joachim von Fiore und dann im Zeit- 
alter Kaiser Friedrichs II. geschehen 
sollte. Vielmehr erhält ein bereits exi- 
stierender Staat, der also nur räum- 
lich getrennt, nicht künftigen Zeiten 
vorbehalten ist, Idealzüge, die strek- 
kenweise dem himmlischen Jerusa- 
lem der Apokalypse entlehnt sind, 
streckenweise die Nachbarschaft In- 
diens zum Paradies auch auf der mit- 
telalterlichen Weltkarte unterstrei- 
chen: etwa der edelsteinführende 
Fluß Ydonus = Indus (2) ($ 22) 
kommt aus dem Paradies und liefert 


das Gestein der Mauern des neu 
Jerusalem (Apk 21, 19-20; vgl. Gn 
I1f.; Ez 28, 13). Im westlichen Zus: 
über die Menschenfresser ($$ 152 
ist auf Gog und Magog und das En 
der Welt und Roms angespielt, w 
derum unter Bezug auf die Apol 
Iypse (20, 7-9) und den Prophet 
Ezechiel (c. 38-39). Negative Zü 
dieses Reiches werden immer wiec 
verneint, aber letztlich bei Wunde 
noch unterstellt, etwa bei Schilderu: 
der Giftschlangen, die die Pfeff 
ernte erschweren. | 
Abgesehen von der Einheit im chri 
lichen Glauben fehlt im Reich c 
Presbyter Johannes im Grunde < 
Kirche als Institution, sie geht 
Staatswesen des Johannes auf. M 
wird daher nicht einfach von eit 
Theokratie reden können, weil < 
Brief den Priester Johannes gar nit 
in Ausübung seiner priesterlich 
Funktion zeigt: weder erfährt man 
was über Gottesdienste noch ül: 
Kirchenbauten. Im Reich des Johi 
nes sind schildernswert die Paläs| 
und angesehen sind Abte, die F 
chenchef bei Hofe sind, nicht al 
hört man von Klöstern, nicht et 
von kirchlicher Organisation © 
kirchlichem Rechtswesen. Johanı 
ist Herr der Geistlichkeit seines L; 
des; er ist aber nicht selbst Nacht 
ger des Apostels Thomas, dafür ha 
einen Patriarchen zu seiner Se 
Auch leitet er sich nicht von den 
giern aus dem Orient ab, wie diesO 
von Freising mit seinem Johan) 
presbyter tut und wie das bei / 
nahme eines westlichen Briefaut. 
in den Jahren unmittelbar nach ı 
Übertragung der Gebeine der He 
gen Drei Könige nach Köln nahe 
legen hätte; das betont nochmals 
im Kern orientalische Herkunft ( 
dokumentarischen Teils. 

Der ürsprüngliche Titel des Intitu 
tio, presbyter Iohannes, dominus 
minantium, umschreibt die geistlic 
Gewalt genauer: der Aussteller‘ 
Priester; dominus dominantiumkli 
sehr anspruchsvoll durch die bil 
sche Reminiszenz, in der es um G 
geht. Die Allmacht, der sie gilt, kd 
geistlicher Art sein; sicher ist sieat 
weltlicher, beides beinhaltet sich | 
Selbstverständlichkeit. Zwei Schw 
ter sind hier nicht erforderlich, ei 
genügt: Johannes bedarf als Pres 
ter keines gesonderten geistlicl 
Schwertes. Erst der Zusatz rex reg\ 
führt eine Rangordnung im Rahn 
irdischer Machthaber ein, sie ( 
spricht zumindest etwa dem, wası 


ci bedeutet. Im weltlichen 
reich steht Presbyter Johannes an 
r Spitze, im kirchlichen gewisser- 
aßen außerhalb der Hierarchie 
'98). Damit ist die Einheit rex et sa- 
'rdos angesprochen, das Priesterkö- 
'stum des Alten Testaments, das mit 
\elchisedech beginnt und über Da- 
4 und Salomo zu Christus führt. 
abei ist die Wortwahl presbyter be- 
»rkenswert, sacerdos hätte sich eher 
eignet, weil es vielfach im Zusam- 
»nhang mit rex gebraucht wurde, 
is Begriffspaar regnum et sacerdo- 
im viel diskutiert war und sacerdos 
ht mit Rangvorstellungen belastet 
ir. Die Wortwahl presbyter könnte 
Iirch die griechische Vorlage be- 
hıgt sein, ebenso mag sie beeinflußt 
ın von der Tatsache, daß Priester 
Iaannes im Abendland keine unbe- 
innte Größe mehr war. 

s Zeitalter Gregors VII. mit seinen 


iengen Maßstäben, die es dem Prie- 
Im anzulegen pflegte, hatte 
Irch den Investiturstreit gewisser- 
nßen das regnum säkularisiert, dem 
nig die priesterliche Weihe abge- 
jochen. Umgekehrt gerät die weltli- 
>> Macht der Kirche ins Schußfeld, 
>» aus den religiösen Bewegungen 
[ 12. Jahrhunderts zunehmend zu 
5 ist. Die Trennung von Staat 
ıd Kirche, auf deren Zusammen- 
jel noch das sogenannte ottonisch- 
äsche Reichskirchensystem aufge- 
)ıt hat, schreitet nach dem Worm- 
@Konkordat (1122), das unter ande- 
cı die Mitwirkung des Königs bei 
l* Bischofswahl einschränkt, weiter 
ct. Friedrich Barbarossa trachtete, 
lin weltlichen Herrscher ein neues 
arales Selbstverständnis zu geben. 


ıh Heinrich II. (1146) durch Papst 
sen III. einem weiteren mittelal- 


eichen Kaiser der Rang der Heilig- 
& zuerkannt. 

Sehnsucht nach der alten Verbin- 
g von Staat und Kirche, ja einer 
’dkommenen Einheit, ist in der Ti- 
atur des sagenumwobenen christ- 
iden Herrschers angesprochen. 
3 setzt sich ausdrücklich vom by- 
tinischen Herrscherverständnis 
93-4) ab: Johannes ist Mensch, 
y auch der Interpolator ($$ 76 ff.) 
hizum noch mächtigeren Sohn vom 
‚Cottgleichen“ emporhebt. Aber er 


gebietet über jede auf Erden erdenkli- 
che Macht, über Reichtum, Kostbar- 
keit und Pracht, gepaart mit Tugend. 
Er verfügt zudem über Mittel zur Er- 
haltung von Gesundheit und Lebens- 
kraft. Was er dem Adressaten im übri- 
gen im Brief schildert, ist nahezu aus- 
nahmslos seine weltliche Macht, 
nicht seine priesterliche Tätigkeit, 
denn die Fürsorge für mittellose und 
in Not geratene Christen ($ 10) fällt 
unter die Pflichten der staatlichen So- 
zialfürsorge. Offensichtlich prägt in 
diesem Denken die Regentschaft 
auch den kirchlichen und priesterli- 
chen Bereich und spricht damit den 
Wunschtraum des Abendlandes aus: 
Priester Johannes ist die Personifika- 
tion eines weltlichen Herren, der die 
Kirche als Institution im Abendland 
überflüssig machen könnte. 

Die Kirche des Westens reagiert an- 
ders: Alexander III. verlangt als 
Grundvoraussetzung für Kontakte 
die Anerkennung seines Primats 
durch Johannes, ehe er den Wün- 
schen nach Anbetungsstätten ent- 
sprechen will. Falls auch hier eine 
reale Anfrage einer ostchristlichen 
Nation vorliegt, scheint Priester Jo- 
hannes inzwischen begriffen zu ha- 
ben, daß er in Jerusalem höchstens ei- 
nen Altar erhoffen kann, während 
nunmehr Rom in seinen Interessen- 
bereich tritt und er hier offenbar 
gleich eine ganze Kirche erbeten hat. 


Zusammenfassung: 


Der Brief des Priesters Johannes stellt 
sich als eine Mischung von Tradition 
und Überrest dar. Um einen doku- 
mentarischen Kern aus einer fernen 
christlichen Welt, von der man im 
Abendland nur unklare Vorstellun- 
gen besitzt, an die man aber im Zeital- 
ter der Kreuzzüge und der Kirchenre- 
form zunehmend Wünsche stellt, bil- 
det sich ein Kranz von Utopien, aus 
denen das Verlangen nach der Einen 
Christlichen Welt herauszulesen ist, 
nach Einheit der Herrschaften, der 
christlichen Bekenntnisse, der staatli- 
chen und kirchlichen Ordnung als ir- 
dische Vorstufe himmlischer Vollen- 
dung. 


Anmerkungen: 1. Die Varianten werden im Text 
durch spitze Klammern gekennzeichnet. — 2. Kriti- 
sche Edition: F.Zarncke, Der Priester Johannes, in: 
Abhandlungen der Königlich Sächsischen Gesell- 
schaft der Wissenschaften, philologisch-historische 
Klasse 7, Leipzig 1879, S. 872-934, dazu F.Zarncke, 
Der Priester Johannes (mit vergleichenden Texten 
und Untersuchungen), ebd., S.827-1028 und ebd. 8, 
1883, S. 1-186; Übersetzungen gibt es nur von abwei- 
chenden Versionen u.a. bei Oppert und Slessarev 
(vgl. Lit.), bei der vorliegenden bertragung haben 
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L.Gompf und R.Stichel mit kritischen Ratschlägen 
assistiert. 


Lit.: G.Oppert, Der Presbyter Johannes in Sage und 
Geschichte. Ein Beitrag zur Völker- und Kirchenge- 
schichte und zur Heldendichtung des Mittelalters, 
Berlin 1864. — C.Marinescu, Le Pretre Jean. Son 
pays. Explication de son nom, in: Academie Rou- 
maine, Bulletin de la Section Historique 10, Bukarest 
1923, S.73-112. — L.Olschki. Der Brief des Presby- 
ters Johannes, in: Historische Zeitschrift 144, 1931, 
S.1-14. — A.R. Anderson, Alexander’s Gate, Gog 
and Magogand the Inclosed Nations (Monographs of 
the Medieval Academy of America 5), Cambridge/ 
Mass. 1932. — R.Wittkower, Marvels of the East. A 
Study in the History of Monsters, in: JWCI 5, 1942, 
S.158-197. — C.Marinescu, Encore une fois le pro- 
bleme du Prätre Jean, in: Acad&mie Roumaine, Bulle- 
tin de la Section Historique 26, 2, Bukarest 1945, 
S.202-222. — Ch.E.Nowell, The Historical Prester 
John, in: Speculum 28, 1953, S.435—445. — L.Ham- 
bis, La legende du Prätre Jean, in: La Tour de Saint- 
Jacques 8, 1957, S.31—46. — J. Richard, L’Extr&me- 
Orient legendaire au moyen äge: Roi David et Pretre 
Jean, in: Annales d’Ethiopie 2, 1957, S.225-242. — 
V.Slessarev, Prester John. The Letter and the Legend, 
Minneapolis 1959. — G.Koch, Auf dem Wege zum 
Sacrum Imperium. Studien zur ideologischen Herr- 
schaftsbegründung der deutschen Zentralgewalt im 
11. und 12. Jahrhundert (Forschungen zur mittelal- 
terlichen Geschichte 20), Wien 1972. — A.-D.v.den 
Brincken, Die „Nationes Christianorum Orienta- 
lium“ im Verständnis der lateinischen Historiogra- 
phie von der Mitte de 12. bis in die zweite Hälfte des 
14. Jahrhunderts (Kölner Historische Abhandlungen 
22), Köln-Wien 1973. — Ch. Meier, Gemma Spirita- 
lis. Methode und Gebrauch der Edelsteinallegorese 
vom frühen Christentum bis ins 18. Jahrhundert 
(Münstersche Mittelalter-Schriften 34,1), München 
1977. — U. Engelen, Die Edelsteine in der deutschen 
Dichtung des 12. und 13. Jahrhunderts (Münstersche 
Mittelalter-Schriften 27), München 1978. — E. Ullen- 
dorff und C. F. Beckingham (Hgg.), The Hebrew Let- 
ters of Prester John (hebr. und engl., mit Lit.), Oxford 
1982. 
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Aundus figura rotunda 
nna-Dorothee v. den Brincken 


'e Universalkartographie der romanischen Epoche ordnet sich in ihrem äu- 
‚ren Erscheinungsbild durchaus dem Gestaltungsideal ihrer Periode ein. 
je Jenseitsbezogenheit der Zeit läßt die theologischen Vorgaben des Weltbil- 
's derart dominieren, daß Betrachtern im Regelfalle stilisierte Schema-Kar- 
a genügen; dabei entbehren diese keineswegs einer gewissen Monumentali- 
. Selbst kleine Zeichnungen weisen zumeist eine klar gegliederte Fläche 
f, und unter den Formen überwiegen auch auf Karten Rundung und Bo- 
N. 
'e Aussage, daß die Erde rund ist, konnte der mittelalterliche Kartograph in 
'r gesamten Tradition bezeugt finden, in der Heiligen Schrift ebenso wie in 
'r Überlieferung der klassischen Antike. Das Problem für die Darstellung 
„ in der zeichnerischen Gestaltung der Rundform, ihrem flächigen wie 
‚ımlichen Verständnis. Das Wissen um die Kugelgestalt ist dem Mittelalter 
»hl nie vollständig abhanden gekommen, doch stellten sich bei der unper- 
aktivischen Malweise des Hochmittelalters Probleme, wenn die Sphärik zu- 
indest angedeutet werden sollte. 
»r Wissensstand der romanischen Epoche ist mit dem Schlagwort von der 
“naissance des 12. Jahrhunderts umrissen worden. Die Frühscholastik 
inmt in bescheidenem Umfang bereits über die Araber griechisches Gedan- 
iagut auf bzw. belebt die vorhandenen Relikte. Die Kreuzzüge lassen das 
teresse am Osten der Welt, an Asien wachsen. Am Normannenhof in Sizi- 
in wirkt in der ersten Hälfte des 12. Jahrhunderts Idrisi, der bedeutendste 
ograph der Moslems. Doch bleibt das Abendland im 11. und 12. Jahrhun- 
it gebunden an die vorgegebenen Formen, die die antike Kartographie ge- 


ssermaßen zum Gefäß des christlichen Gedankengutes werden lassen. 


"e hellenistische Tradition. 
) hat vor allem Alexandreia als Zentrum antiker Naturwissenschaft das 
stliche Weltbild nachhaltig geprägt. Insbesondere die Karte des Krates von 
allos aus Pergamon (Mitte 2. Jahrhundert v. Chr.) fand auf dem Weg über 
Kommentar des Macrobius zu Ciceros „Somnium Scipionis“ Eingang in 
l Vorstellungswelt der Lateiner. Krates charakterisierte die Welt als Kugel, 
if deren Oberfläche sich zwei Ozean-Ringe, nämlich ein Aquatorial-Ozean 
ıd ein durch beide Pole verlaufender Polar-Ozean, im rechten Winkel derart 
aneiden, daß vier Erdteile entstehen. Zudem wußte er, daß es am Aquator 
ıß, an den Polen kalt war. Er lehrte daher an den Polen kalte, unbewohn- 
re sphärische Flächen, am Äquator einen heißen, unüberwindbaren Klima- 
rtel. Zwischen diesen Extremen nahm er jeweils bewohnbare Gürtel auf 
südlichen wie auf der nördlichen Hemisphäre an, mithin auf jedem seiner 
"r Kontinente eine terra habitabilis. 
ne Anhänger Macrobius wie Martianus Capella (beide Anfang 5. Jahrhun- 
It) wurden zu beliebten Schulbuchautoren und vermittelten diese Kennt- 
ıse der lateinischen Welt des Mittelalters. Diese verstand die Rundung der 
je mehr flächenhaft und übernahm daher nur den Planiglob bzw. die Vor- 
I'seite der Krates-Karte. Die Erdscheibe erscheint in fünf Segmente oder 
en zerlegt, von denen die mittlere der Hitze, die äußeren der Kälte wegen 
ıbewohnt, die beiden Zwischenzonen jedoch bewohnbar gedacht werden; 
Ierdings gilt in der Regel nur eine von beiden als tatsächlich bewohnt. In 
‚echischer Tradition ist die Zonenkarte zumeist genordet, bisweilen gesüdet, 
hristlicher Prägung vereinzelt auch geostet. Darüber hinaus wird die be- 
&s von den Vorsokratikern vertretene Meinung, daß ein Ozean die be- 
“hnte Welt wie ein Rad umgibt und vier Einbuchtungen aufweist, nämlich 
I; Mittelmeer, das Rote Meer, den Persischen Golf und das Kaspische 
er, weiterhin vertreten. 
elalterliche Bezeichnungen der Welt als pila, gutta, pomum oder malum 
en auf diese Lehren zurück. 


v.rkmale römischer Karten. a ”. 

\mische Kartographen waren gewöhnlich im Auftrag der Militär- und Zivil- 
altung für praktische Erfordernisse tätig. Im Mittelpunkt ihrer Arbeiten 
Inden Straßen, Entfernungen und Rastmöglichkeiten. Dabei wurde keines- 
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wegs exakt vermessen, doch mit Tagereisen gerechnet. Aus dieser Art St. 
ßenkarten wurde erst unter Kaiser Augustus durch seinen Schwiegerä| 
Vipsanius Agrippa eine heute verlorene Ökumene-Karte erstellt, die die«: 
mals bekannte Welt rund ums Mittelmeer erfaßte, die wahrscheinlich | 
und vielleicht bereits geostet war. Die Römer gingen stets von der Gestalt : 
ner Erdscheibe aus, obwohl manche die Existenz von Antipoden auf der | 
terseite dieses Diskus zwecks Erstellung eines Gleichgewichtes nicht a: 
schlossen. I 


Die Vorgaben der Heiligen Schrift. | 
In der Bibel finden sich sehr unterschiedliche Aussagen über das Ausseh| | 
dieser Erde. Bald ist sie als Kugel, häufiger als Fläche verstanden, meist ruı 
bisweilen auch eckig charakterisiert. Orbis terrarum ist die übliche Bezeii. 
nung, daneben ist u.a. gyrus (Js 40, 22), es sind aber auch anguli ter; 
(Apk 7, 1) bezeugt. I 
Im christlichen Denken spielt die Ostung eine beherrschende Rolle, im Osi\| 
geht die Sonne auf, aus dem Osten kommen Licht und Wärme; Christus fü: 
gen Osten in den Himmel und wird daher von dort zurückerwartet. Chris: 
che Kirchen sind in der Regel geostet. Im Osten, lateinisch a principio, fin 
sich das Paradies (Gn 2, 8), aus dem die vier Paradiesflüsse Gehon, Phisı 
Euphrat und Tigris hervorströmen (Gn 2, 10-14). Noe hat die Welt un 
seine drei Söhne Sem, Cham und Japhet aufgeteilt, nach ihnen werden \' 
drei bekannteten Erdteile benannt, die in der klassischen Literatur als Asi 
Afrika und Europa erscheinen. Universalkartographie hat ihren Platz in | 
bel-Handschriften und Weltchroniken im Zusammenhang mit dieser Auf! 
lung der Welt oder der Verwirrung in 72 Sprachen nach dem Turmbau v 
Babel (Gn 9ff.). Sie dient der Vertiefung der Vorstellung von der Welt | 
Ganzem, vom ordo der Schöpfung. Im Verständnis der Theologen hat G' 
graphie die Funktion, mit der Vielfalt des Zeitlichen einen Vorgeschmack 
Vollkommenheit und Schönheit des Schöpfers zu vermitteln. Zugleich ist 
der Schauplatz der Heilsgeschichte, ihre Projektion auf die Kartenfläche, | 
zu kennen sich lohnt. Hingegen verfolgt sie keine praktischen Ziele wie ] 
den Römern, schon gar nicht arbeitet man in der Kartographie mit exaki\ 
Methoden wie Vermessung: Imago Mundi ist Weltsicht, allegorisch versti 
dene Weltdeutung. | 
Ihr Symbol ist die schematische T- oder Rad-Karte, die gemäß den Vorsch 
ten des hl. Augustinus die kreisrunde, geostete Erdfläche i in eine obere Hall 

| 


Asien, und zwei untere Viertel, Europa und Afrika, getrennt durch das Mit) 
meer, aufteilt; der Don grenzt Asien gegen Europa, der Nil gegen Afrika‘ 
Mithin ist der geosteten Scheibe ein T der Gewässer eingezeichnet. Das wi‘ 
tigste Merkmal ist die räumliche Begrenztheit, die Endlichkeit: der äußı! 
Rahmen ist grundsätzlich vorgegeben. Diese Tatsache schließt die Kugel 
stalt nicht aus, doch betont Augustinus, daß man von der Gegenseite i 
Erde keinerlei sichere Kenntnis besitze; er vermutet dort Wasser. 


klopädie der romanischen Zeit. 
Das christliche Schulwissen findet sich in den wesentlichen Zügen schon 
den „Etymologiae“ des Isidor von Sevilla zusammengetragen, war mithin | 
reits Allgemeingut der Karolingerzeit. Seit den Ottonen gewinnen die Stil! 
und Kathedralschulen an Gewicht. In Westeuropa lassen sich zudem die # 
fänge der Frühscholastik mit Einflüssen griechischer Naturwissenschaft @ 
machen, so in der Schule von Chartres etwa bei Wilhelm von Conct 
(1080-1154). | 
Die „Imago Mundi“ des Honorius Augustodunensis ist als Beispiel gewäl 
weil es sich bei ihr um ein außergewöhnlich verbreitetes und beliebtes Le| 
buch handelt, in dem sich in vereinfachter Weise die verschiedenen Aus) 
gen, oft widersprüchlich aneinandergereiht, finden. Der Autor, der im Rat 
Regensburg wirkt, scheint in Canterbury ausgebildet zu sein. Die „Imag 
muß in ihrer frühesten Fassung bereits 1109 vorgelegen haben, sie wurde | 
1152 umgestaltet. 

Mit der Gestaltung der Erde befaßt Honorius ich im ersten Buch. Welt, mi 
dus, habe eine Gestalt rund wie ein Ball, heißt es zu Beginn, während ein! 
Kapitel weiter die Form der Erde, terra, als orbis, das ist Kreis, bezeichnet‘ 
Hieran schließt sich die Beschreibung der Zonenkarte an, während im folgl 
den Abschnitt die bewohnte Zone, in die drei Erdteile Asien, Europa U 


Die „Imago Mundi“ des Honorius Augustodunensis als Beispiel einer En:' 


ika eingeteilt, vorgestellt wird. Diese Aussagen sind bereits bei Isidor 
ichzuweisen, von Honorius aber ineinandergearbeitet. Mundus, Welt, ist die 
eben Einheit, die räumlich verstandene Rundform, terra, Erde, der eine 
) 


bewohnbaren Gürtel auf der Kugel, Zone auf dem Kreis. Honorius ist 
dabei nicht im klaren, daß er in unterschiedlichen Dimensionen denkt, er 
bindet die Kartentypen miteinander, wie man dies auf vielen Zonenkarten 
bachten kann: großformatige Macrobius-Karten zeigen detailliert die drei 
dteile in der bewohnten Zone, hemisphärische wie die des Lambert von 
int-Omer im „Liber Floridus“ zu Beginn des 12. Jahrhunderts, vielleicht in 
| Nachfolge des Martianus Capella, vergrößern die bewohnte Fläche auf 
en der benachbarten unbewohnbaren. Nicht von ungefähr erlebt die Ma- 
»)bius-Karte im Mittelalter in der romanischen Zeit ihre Blüte, aus dem 11. 
ıd 12. Jahrhundert sind 57 Handschriften nachgewiesen, mehr als von Isi- 
Ir aus demselben Zeitraum, während die Zahlen nach dem 13. Jahrhundert 
„ide absinken. 
‚neben verdient zu Beginn des 12. Jahrhunderts auch eine Sonderform der 
/nenkarte, die Klimaten-Karte, Erwähnung, wie sie Petrus Alfonsi 1110 er- 
ill. Er war getaufter Jude und bei den Arabern in die Schule gegangen, war 
jenbar bei dieser Gelegenheit mit dieser schon von Eratosthenes bezeugten 
ltdarstellung konfrontiert worden. Petrus südet in arabischer Tradition. 
untere Hälfte seiner schematischen Karte ist in sieben Klimagürtel unter- 
et und stellt die bewohnte Welt dar. Details wie Städtenamen liefert er zu 
In Klimata nicht, nur am Rande der bewohnten Welt, das heißt im Mittel- 
kt des Kreises, vermeldet er die Festung Aren oder Arym, Sitz des Iblys, 
|; Teufels der Moslems. 
: betont bei Beschreibung der Erde nicht ausdrücklich die T-Form, 
bietet im ersten Buch seiner „Imago“ vielmehr die textliche Beschreibung 
jer geosteten Ökumene-Karte, beginnend oben, das ist im Osten, mit dem 
>'adies und den Paradiesflüssen, von dort nach Indien herabschreitend, 
lın die übrigen Teile Asiens, Europas und endlich Afrikas abhandelnd, 
cließlich Inseln und Unterwelt erwähnend. Die Karte des Domherrn Hein- 
iı von Mainz, deren Vorlage 1109 bezeugt ist, entstand vermutlich als Illu- 
tıtion zu dieser Erdbeschreibung. Es handelt sich nicht um eine Zonen- 
te, sondern um eine runde, bzw., bedingt durch das Buchformat, ovale 
mene-Karte von den bekannten Erdteilen. 
Vitelalterliche Kartenzeichner hatten einen ausgeprägten horror vacui, d.h. 


tit in der Vorstellung des Malers annehmen dürfen, jedoch eine Beschrän- 
g auf die bekannte Ökumene vermuten müssen. Die T-Karte entsprach in 
ler Weise den christlichen Aussagen, sie wurde gern angereichert durch 
engut der römischen Antike. Generell bleibt die Karte der romanischen 
in der Regel noch dem Buchformat eingebunden, während die christliche 

der Ökumene-Karte ihre eigentliche Blüte erst in der überformatigen 
storfer Weltkarte und in der von Hereford in der zweiten Hälfte des 13. 
ärhunderts erlebt, sie sind stilistisch bereits der Gotik zuzuordnen. Die ro- 
mische Karte ist kleinen Formates, schematisch, archaisch, jedoch aussa- 
‚eräftig. Eine romanisch-gotische Übergangsform wird man allenfalls im 
ußformatigen Rotulus von Vercelli sehen dürfen, dessen Zeichensymbolik 
ich ganz der Romanik verhaftet ist, während die Schrift ihn der Gotik des 


3 Jahrhunderts zuweist. 


's Jahr 1118 ist als Abschlußjahr der Kompilation des Guido von Pisa be- 
dgt. Ihrem Gehalt nach ist sie besonders ausgeprägt noch der früh- 
Ntelalterlichen Tradition verhaftet. Guido war Geistlicher und - seinen In- 
essen nach zu urteilen - in Pisa zuhause. Er verfaßte eine „Historiae Va- 


der Erdkunde behandelt er eingehend Italien, bietet Auszüge aus Isidor 
ll schließt eine allgemeine Geographie an, bei der er gleichfalls weitgehend 
sior folgt, ferner dem sogenannten Geographen von Ravenna, einem Geist- 
iten aus dem 7. Jahrhundert, dem Guidos Werk auch in der Überlieferung 
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verbunden ist. Nur einer der Kodizes enthält drei Karten, nämlich nebe 
ner schematischen T-Karte und einer Italien-Darstellung eine Weltka 
steht vor der allgemeinen Geographie und hat einen Durchmesser von 1 
gibt möglicherweise eine Vorstellung von der verlorenen Karte des Raver 
ten. 
Jedenfalls handelt es sich um eine ausgesprochen konventionelle Karte, d 
dem Schema der von Augustin propagierten T-Karte verhaftet ist und eben 
Isidors Werken entnommen sein könnte. Das Mittelmeer nimmt einen W 
hältnismäßig breiten Raum ein, wie diese etwas grobe Karte überhaupt 
mittelalterliche Verhältnisse dem Wasser viel Raum gewährt: nur etwa 
Hälfte der Scheibe ist dem Festland vorbehalten. Vermutete die Antike, d 
nur ein Sechstel der Erdoberfläche Festland sei, so rechnet das Mittelalterm 
dem 4. Esra-Buch mit sechs Siebentel Land und verkürzt daher die Wasserf 
chen: Der korrekte Wert ist 29,2% Festland auf der Erdoberfläche. Das M’ 
| 


| 
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| 
{meer ist immerhin durch eine Legende gekennzeichnet im Gegensatz zu 
on und Nil, und der T-Schaft sieht fast wie ein Dreieck aus. Die Erdteile 
ıd nicht durch Legenden unterstrichen. Auffällig ist aber die ausgeprägte 
ervorhebung des Horns von Afrika im Osten, wie man dies später auf Kar- 
a arabischer und ptolemäischer Art beobachteten kann. Das Paradies läßt 


‚nannt. Sonst beschränkt Guido sich weitgehend auf Ländernamen, an 
ädten kennt er nur Babylon, Troia, Konstantinopel, Alexandreia, Karthago, 
‘hen und Narbonne, an Flüssen nur den Rhein, an Gebirgen die Riphäi- 
nen Berge und die Kaspische Pforte. Legenden wie Bolgaria dürften jünger 
ın als der Geograph von Ravenna. Bei Gotia vel Dacia bleibt offen, ob Da- 
ı Dänemark oder Dakien sein soll. 

Jido ist Kompilator. Der Schwerpunkt seines Interesses liegt im Westmittel- 
»er. Er steht ganz in der römischen Tradition, könnte etwa die Karte des 
ıstorius — die sogenannte Peutingeriana - benutzt haben, zumal er diesen im 
ld in seinem Werk verewigt. Griechische oder arabische Einflüsse sind in 
‚nem Werk nicht auszumachen, sieht man einmal von der Afrika-Gestal- 
ng ab. Er steht zweifelsfrei in der Tradition Augustin - Orosius - Isidor mit 
'r Auffälligkeit, daß er vom Wasserreichtum der Erde Kunde gehabt haben 
ıß - will man nicht malerische Gesichtspunkte für die Größe der Meere 
‚d Flüsse als gewichtig annehmen. 


e T-Karte des St.-John’s College zu Oxford. 

besonders auffällige und widersprüchliche Karte aus der Zeit um 1100 
‚dient die in dem Oxforder Misch-Kodex Ms. 17 des St.-John’s College 
ierlieferte Imago Mundi eine eigehende Betrachtung. Das enzyklopädische 
smmelwerk dieser Handschrift wurde bislang auf 1110 - neuerdings zumin- 
Ist teilweise auf um 1090 - datiert und hat seinen Schwerpunkt im komputi- 
schen Bereich. Ziemlich zu Beginn stößt man auf die Karte, die auffällig 
le Ungereimtheiten enthält, auch stets Interesse erregte, weil auf ihr Jerusa- 
en erstmals de facto den Mittelpunkt einer Karte einnimmt. 

e Forderung nach der Zentralstellung für Jerusalem findet sich in der Bi- 
\, u.a. beim Propheten Ezechiel im 5. Kapitel Vers 5: Ista est Ierusalem, in 
dio gentium posui eam, et in circuitu eius terras. Hier ist im Sprachgebrauch 
Vulgata Jerusalem Mittelpunkt einer Scheibe der Erde und Zentrum der 
enschheit. Der Kirchenvater Hieronymus hat die entsprechenden Schlüsse 
iseinem Kommentar zu Ezechiel geäußert; Jerusalem war ihm Nabel der 
"lt, medium mundi, von dem aus gesehen Asien im Osten, Europa im We- 
in, Afrika und Libyen im Süden, Skythien, Armenien, Persien und Pontus 


[ 


) 


en. 

wohl Hieronymus eine wichtige Autorität für die Palästina-Kenntnisse im 
’ssten war, ließ man sich Zeit, Jerusalem in der Kartographie angemessen 
\placieren. Das erste Jahrtausend zeichnet die Okumene mehr romazen- 


nur schwerlich in Einklang bringen lassen: wenn nämlich die drei Konti- 
te von einem T der Gewässer begrenzt sind, fällt der Mittelpunkt und da- 
das Zentrum der Scheibe ins Wasser, in den Schnittpunkt von T-Balken 
T-Schaft. Andererseits ist das Zentrum als Stadt Jerusalem bezeugt. Im 
Jahrhundert hat man das T einfach nach Westen verrückt, etwa auf der 
storfer Weltkarte, auf der Karte von Hereford oder auf der Psalter-Karte 
London: das bedeutet geringe Vergrößerung von Asien. 

Dr Zeichner der Oxford-Karte hält sich strikt an beide Aussagen: Jerusalem 
bei ihm Zentrum, und dieses fällt in den Schnittpunkt des T, es ist folglich 
le Insel im östlichen Mittelmeer. Die blinde Autoritätsgläubigkeit des 
ichners hat bei ihm offenbar keinerlei Zweifel aufkommen lassen, denn 
Krchenväter wie Hieronymus und Augustin waren in ihren Aussagen ver- 
dlich. Im übrigen hat der Kartograph mit Zirkel und Lineal operiert und 
Konturen eingezeichnet, die nicht das geringste mit der Wirklichkeit zu tun 
Ipen. 

Üß religiöse Zentren den Mittelpunkt von Weltkarten bilden, ist ein uralter 
ıd in vielen Kulturen üblicher Brauch. Bei den Griechen spielt Delos oder 


T-Karte, Oxford, St.-John’s College, Ms. 17 
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Delphi diese Rolle, bei den Skandinaviern Asgard, bei den Hindu der we | 

berg Meru, bei den Babyloniern Nippur, bei den Arabern Mekka oder 

bei den Azteken Tollan, bei den Persern Gandjak, bei den Türken Balas 
hun. 

= der Oxford-Karte von 1110 ist jedoch nicht nur die Position Jerusalen | 

auffällig, auch andere Eigenheiten treten in Erscheinung. So werden die Hir 

melsrichtungen griechisch und lateinisch bezeichnet: Anathole vel Oriens ı 
Eoi, Mesembrios vel Meridies vel Auster, Disis vel Occidens vel Occasus, Arch, 
vel Septentrio. Die griechische Schrift beherrscht der Zeichner nicht, er gi) 

die Worte in lateinischer Umschrift wieder. Spuren griechischer Sprachkent 

nisse sind damals eine Rarität. 

Ebenso wie die Legenden für die Himmelsrichtungen finden sich außerha. 

des Erdkreises noch weitere Eintragungen, die zum Teil in den die Erde ur 

gebenden Weltenozean hineinragen, so links oben - das ist im Nordosten 

die Britischen Inseln Thile, Hibernia und Britannia, Athen und Konstantin 

pel gegenüber gelegen, rechts oben - das ist im Südosten - Maior (scilic 

Asia) habet in oriente Alexandriam Pamphiliam: bei einer genordeten | 

träfen diese Außenpositionen einigermaßen zu. 

Im übrigen wirkt die geostete Scheibe wie waagrecht in Segmente zerlegt, | 

eine Lektüre in Abschnitten von oben nach unten erlauben: | 

Obere Hälfte: | 

Asia Maior 

Quod sunt septuaginta due gentes orte (Ausgangspunkt der Sprachverwirrur 

in der Genesis), südlich davon Achaia ubi Sanctus Andreas (entspricht dei’ 

Brauch der Beatus-Karten); | 

De Sem gentes XXVII. De Jafeth [gentes XV]; | 

Asia Minor, Constantinopolis, Effesus: Sanctus Johannes predicavit, Cilicia, C 

saria: hic Petrus predicavit, Armenia gentes XXXIII, Archa Noe, Eufrates fl 

vius Mesopotamia, Babilonia, Caldea; 

Athenas: hic Paulus predicavit, Nazareth, Aser, Dan, Efraim, Jordanis fluvi, 

Neptalim, Zabulon, Manases, Isachar, Galilea, civitas refugü, Iericho (letzter 

wie Efraim und Zabulon schon auf dem T-Balken); 

(auf dem T-Balken) Hierusalem, crux Christi, (im Schaft darunter) Mons Syo 

Linkes unteres Viertel: | 
Terra Macedonum; 

Campania; 

Italia; 

Roma; 

Tiberis fluvius; 

Tuscia, Mons Ethna; 

Sicilia; 

Kartago Magna; 

(Eine Vignette) Europa (liegt quer über Europa und Afrika). 

Rechtes unteres Viertel: 

Terra Iuda, Palestina, Cartago; 

De Cham gentes XXX; 

Affrica. 

Insbesondere die Konfusion in Asien ist natürlich der Forschung seit an 

aufgefallen; Frage war nur, ob es sich um Absicht oder nur um Abschreib, 

fehler handelt, wenn Achaia im Südosten, Athen und Konstantinopel ; 

Nordasien lokalisiert sind, während in Europa Kartago Magna im Nordw 

sten stutzig werden läßt. Als Erklärung sei vorgeschlagen, daß der Zeichn: 

vielleicht eine genordete Karte der Griechen im Sinne hatte. Damit würde 

sich viele unerwartete Lokalisationen begründen lassen, Legenden wie Co 

stantinopolis, Athenas, Britannia, Hibernia, Thile, Asia Minor, Effesus, Ciliei 

Armenia, Archa Noe, Eufrates, Mesopotamia, Babilonia, Caldea, endlich auc 

Kartago Magna links unten. Nicht verständlich machen kann diese Hypt 

these das Achaia, das vielleicht für India steht. Generell sind Europa un 

Afrika dem Zeichner besser gelungen als Asien. 

Griechische Elemente der Kartenvorlage könnten mithin viele Fehler erkl 

ren. Die Hervorhebung Jerusalems aber scheint doch ein Gedanke der latein 

schen Patristik: Kreuz Christi und Berg Zion sind zudem bevorzugte Symlg 

im Zeitalter der Entstehung des Kreuzzuggedankens. 

Die enge Beziehung zur Heiligen Schrift hat die Oxford-Karte mit der gleic 

zeitigen Darstellung des Heinrich von Mainz gemeinsam, auch dort erschd 


104 


| ORDO ET ARTES 


r die zwölf Stämme Israels. Bei der Wirksamheit der Apostel an allen Welt- 
den sind nur vier berücksichtigt. Der Hinweis auf 33 Stämme in Armenien 
ınn Orosius entnommen sein, der 34 Stämme im Kaukasus kennt, desglei- 
en kann von diesem Autor der Gedanke stammen, daß Afrika bei einer 
;weiteilung der Erde Europa zuzurechnen sei. Biblisch ist schließlich auch 
r Begriff der civitas refugii (Num 35, 11-15), deren sechs im Alten Testa- 
nt bezeugt sind. Mithin ist das Material dieser Weltkarte von 17 cm Durch- 
iesser ziemlich reichhaltig, wenn auch durchweg flüchtig dargeboten. 
»merkenswert ist endlich, daß das irdische Paradies nicht lokalisiert ist; 


iscn dr haben Monstren und Orte der Sagen Platz, vielmehr läßt sich 


issen der eigenen Zeit beobachten. Das spricht in der Tat für einen engen 
zug der Karte zur Kreuzzugsepoche und läßt die Benutzung einer byzan- 
schen Vorlage nicht ausgeschlossen erscheinen: trotz mangelnder Perfek- 
ü kommen hier lateinische und griechische Kenntnis passend zusammen. 


manisch-gotische Übergangsformen auf der Rotulus-Karte von Vercelli. 
108 wurde im Kapitelsarchiv von Vercelli ein Pergamentrotulus entdeckt, 
ir laut Aufschrift des 18. Jahrhunderts ein synoptisches Gemälde, in Wahr- 
M aber eine mittelalterliche Weltkarte bot. Leider ist diese außerordentlich 
ılecht erhalten, sowohl durch Risse als auch durch Feuchtigkeit teilweise 
stört und kaum mehr zu entziffern. Die Form des Pergamentblattes war 
‚rmutlich 84x 84 oder 84x 70 cm, die Figur maß 80 cm im Durchmesser 
‚er war ein Oval von 80 cm Höhe. Die Legenden sind mit dunkler Tinte ein- 
en. desgleichen die Küstenlinien. Vignetten und größere Inschriften er- 
reinen rot, natürlich ebenfalls das Rote Meer. Im übrigen ist die Farbe von 
wässern ausgeblichenes Grün, die der Gebirge Braun. 

fe Datierung gibt große Probleme auf. Mit Sicherheit ist die Zuweisung 13. 
Jarhundert richtig. Die gotische Schrift möchte man in zeitlicher Nähe zur 
Bstorfer Weltkarte und zur Psalterkarte von London vermuten - beide wer- 
n im Rahmen neuerer Spätdatierung nicht vor 1260 angesetzt! -, auch ist 
eindeutig älter als die Schrift der Karte von Hereford, die vermehrt Groß- 
chstaben, Zierstriche und Schlingenbildung aufweist. Im übrigen spielt hier 
Provenienz eine Rolle, da Westeuropa einer mitteleuropäischen Hand bei 
sichem Aussehen eine ganze Generation voraus sein kann. Zudem haben 
threre Hände an der Karte von Vercelli gewirkt, etwa die Eintragungen 
iks unten zu Austria scheinen wesentlich jünger zu sein. 

De Zeichnungen hingegen sind altertümlich, man hat hier Beziehungen zu 
‘manischen Miniaturen aus Spanien beobachtet. So firmiert als Siedlungs- 


inbol ein turmartiges Gebäude, bei dem die Engelsburg Pate gestanden ha- 
9 könnte. Das Namengut der Legenden trägt romanische Züge, die aber 
sbst im normannischen England nicht auszuschließen sind. 


ne due der Provenienz wurde die Hypothese aufgestellt, die Karte 
K 
F 


ne durch den Vercellenser Kardinal Guala Bicchieri, der zeitweilig in 
'gland, Schottland und S.-Victor bei Paris wirkte, dem von ihm 1220 in sei- 
ı" Heimatstadt gestifteten Studienkolleg St. Eusebius mit anderen Büchern 
ifter worden und 1228 an die dortige Universität gekommen sein. Damit 
wre die Entstehung für Anfang 13. Jahrhundert gesichert, was zwar paläo- 
3iphisch nicht auszuschließen, aber nicht eindeutig ist. Viel diskutiert wurde 
tdiesem Zusammenhang die in Afrika unten rechts auf dem Atlas sichtbare 
itergestalt mit Rute auf geflügeltem Pferd, das ein Hufeisen im Maul trägt; 
1" gekrönte Reiter ist als Philipp, rex Francie, ausgewiesen. Während Philipp 
1. (1270-85) als Nachfolger Ludwig des Heiligen auf dem Kreuzzug nach 
is zum König erhoben wurde, macht die Identifizierung mit Philipp Il. 
gust (1180-1223) insofern Schwierigkeiten, als dessen Beziehung zum At- 
&Gebirge unklar bleibt. Frankreich könnte das Ursprungsland sein. 

die größeren Textpartien der Karte anbelangt, sind sie zum Teil der 
„nago Mundi“ des Honorius Augustodunensis entnommen, die Erklärun- 
zu von Einzellegenden finden sich vielfach in Isidors Etymologien. Bemer- 
küswert ist eine Inschrift in der Mitte oben über dem Paradies, wo etwas von 
ipoden auf der Gegenseite der Erde zu entziffern ist. 
Gesamtanlage erinnert an die Karte des Heinrich von Mainz, da es sich 
uJ eine vermutlich ovale Ökumene-Karte vom T-O-Typ handelt, bei der 
und rechts Norden und Süden des Erdkreises fehlen. Im Weltmittel- 
Phkt liegt Rhodos, Jerusalem - gekennzeichnet mit der Legende Sepulerum - 
isleine Spur vom Zentrum aus nach Südosten verschoben. Eindrucksvoll 
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endlich ist die Art der Darstellung des Paradieses: es erscheint als Rechte 
in dem sich ein griechisches Kreuz befindet. Die Legende außen teilt mit H 
norius Augustodunensis mit, daß es durch Feuer den Menschen unzugängli 
sei und daß dort die vier Paradiesflüsse entsprängen, die offenbar mit de 
Kreuz dargestellt sind. Mehrere der Apostelgräber - so die von Thomas, B; 
tholomäus, Andreas und Johannes - lassen sich trotz des schlechten Erh 
tungszustandes der Karte noch ausmachen; man hat deshalb Beziehung 
zur Karte des Beatus von Liebana vermutet, die sich jedoch nur noch sehr‘ 
direkt ausmachen lassen. Die Reichhaltigkeit des Materials angesichts d 
Formates deutet die Karte von Vercelli doch eher als Vorstufe zu den überf 
matigen Mappae von Ebstorf und Hereford. | 
Auffällig ist die Spärlichkeit der Gewässer auf der Karte: nicht nur Mitt 
meer, auch Rotes Meer und Welten-Ozean sind im wesentlichen von Inse 
eingenommen, etwa ganz im Gegensatz zur Karte des Guido von Pisa. 
Gebäudesymbole sind in Mengen für Siedlungen eingezeichnet, besond 
zahlreich in Italien, Frankreich und Spanien, allerdings sind viele dieser £ 
gelsburgen ohne Legende geblieben, manche Namen von verschiedenen Hi 
den gar doppelt eingetragen. An Orten, die erst im 12. Jahrhundert oder 
ter von sich reden machten, erscheint Alessandria in Oberitalien (gegr. 116 
Friesach in Kärnten (Stiftsgründung 1187, Legende vielleicht nachgetragei 
Margat, die Johanniter-Feste Margab im Heiligen Land, ist bekannt. V' 
England ist auf der Karte nichts mehr erhalten, aber in Irland wußte €: 
Zeichner von Cashel und Armagh. Vercelli hat man natürlich nicht vergesst 
und links unten gibt sich ein Gebäude, das man fast für das Spiralminar 
von Samarra gehalten hätte, laut Inschrift als Köln zu erkennen. 
Ungewöhnlich reichhaltig ist hier - wie auf allen großformatigen Karten 
13. Jahrhunderts, aber auch auf der Psalterkarte von London - das Reseryi 
an Tierdarstellungen, bekannten Lebewesen und Fabeltieren. Sie finden si’ 
ausnahmslos in Asien und Afrika, so Löwen, Leoparden, Dromedare, Elef: 
ten, Ein- und Mehrhörner, Drachen, Greifen, Vogel Phönix und Siren 
Rechts unten sieht man Reste der für Afrika-Darstellungen üblichen M«' 
strengalerie, so einen einäugigen Max und einen vieräugigen Moritz. 
Bei der Karte von Vercelli dürfte es sich um einen der größten Kulturschäl 
des Mittelalters handeln, deren schlechter Zustand zu tiefstem Bedauern /: 
laß gibt. 

(Obige Beschreibung wurde nach älteren Reproduktionen versucht). 
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turgeschichte 58, 1976, S. 77-95. — A.-D. von den Brincken, Gyrus und Sphera — Relikte griechischer (' 
graphie im Weltbild der Frühscholastik, (erscheint) in: Internationales Symposium zur Ptolemäus-Forsch ! 
in Mitteleuropa, Ulm 1982, hg. von K.-H. Meine. 
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| 
ie Bildwelt der Romanik kennt in besonders reichem Maße tier- und men- 
enartige Wesen, die, der künstlerischen Phantasie entsprungen, dem mit- 
talterlichen Verständnis mehr bedeuteten als bloßes ornamentales Schmuck- 
ement. Als Sinnzeichen des Dämonischen bevölkern sie das Rankengeflecht 
cr dem Wort und seiner Hervorhebung dienenden Initialen in Handschrif- 
tı liturgischen, theologischen oder profanen Inhaltes ebenso wie die Kapi- 
tl- und Portalzonen der Kirchen in der ständigen Wirksamkeit präsenter 
Ildmagie. In Gestalt geflügelter Teufel, tierischer Fratzen oder in den seltsa- 
rn Formen genuiner Mischwesen haben sie apotropäischen Charakter oder 
rhmen als Personifikationen des Bösen teil am Heilswirken Gottes. Sie um- 
saließen in den Archivoltenrahmungen die christologischen Themen der 
Impana, greifen auf vielerlei Weise als Bedrohung in das wehrlos-offene Le- 
In der Menschen ein oder führen in Form der Bestiensäulen, wie sie in der 
‘ypta des Freisinger Doms oder der Pfarrkirche von Souillac aus dem 
l. Jahrhundert erhalten blieben, ihre geballte chaotische Macht vor Augen - 
{mals freilich auch von ihrer eigenen Kreatürlichkeit gefangen und gebannt, 
vnn sie sich selbst im Kampf zerfleischen oder hoffnungslos ineinander ver- 
sen sind. Diese schillernde Welt dämonischer Mächte, welche die untere 
ud seitlich rahmende Zone der Apsismalerei von St. Jakob in Kastelaz bei 
Jamin in Südtirol aus dem frühen 13. Jahrhundert mit besonderer Betonung 
cs Lasterhaften in verschiedenen, auf die sexuelle Potenz reduzierten Wesen 
klingen läßt, erfährt in den folgenden Jahrhunderten eine grundlegende 
utation: das Erschreckend-Bedrohliche wird zur unterhaltsamen Groteske, 
ds Existentiell-Bedrängende zur humorvollen Drölerie, eine lustige, anzügli- 
ce, auch didaktische, vor allem aber spielerische Welt, die sich erst gegen 
Hhde des Mittelalters in den Phantasmagorien einer zur Hölle gewordenen 
‚de in den Werken des Hieronymus Bosch (um 1450/60-1516) zum bibli- 
snen Ernst der „verkehrten Welt“ wandelt. 
eben solchen Wesen mittelalterlicher Bildphantasie finden sich in den Ma- 
lteien von Kastelaz wie allenthalben in der romanischen Kunst andere, der 
atiken Mythologie entnommene Geschöpfe wie Sirenen, Kentauren, Gigan- 
tn oder jene als Mischwesen aus Jungfrau und Raubvogel gestalteten grie- 
an Sturm- und Todesdämonen, die Harpyien. Von ihnen allen setzt sich 
U 


e dritte Gruppe menschlicher und tierischer Fabelwesen ab, die, in antiker 
d mittelalterlicher Literatur beschrieben, als mirabilia, als unglaubliche 
er bezeichnet oder auch mit monstra benannt wurden. Das von einem 
onymen griechischen Autor um 200 n. Chr. verfaßte Werk über bekannte 
d angeblich existente Pflanzen, Tiere und Steine, welches bald schon ein- 
in als Physiologus, der Naturkundige, zitiert wurde, überliefert einige sol- 
‚er Fabelwesen, die während des Mittelalters in ganz unterschiedlichen 
Smmlungen neu zusammengestellt wurden und in der während des 11. bis 
l. Jahrhunderts besonders beliebten literarischen Gattung des Bestiars Ein- 
eng fanden. Die Sammelhandschrift Ludwig Ms. XV 4 des Getty Museumin A29 
Nalibu/Kalifornien stellt ein reich illustriertes Exemplar aus dem letzten 
ertel des 13. Jahrhunderts dieses vorrangig in Nordfrankreich und England 
blegten Handschriftentyps dar, der mehrfach mit einem Bildzyklus der Fa- 
wesen verbunden ist. Als entscheidendes Kriterium ihrer Spezies gilt der li- 
ttarische und bildkünstlerische Beleg, daß diese Wesen zeitweise = und das 
vır von der Antike bis mindestens zum Beginn der Neuzeit - für existent ge- 
lten wurden und es doch in Wirklichkeit nicht waren. Bei den anthropo- 
rphen Fabelwesen handelt es sich um menschenartige Geschöpfe, die mit 
eier körperlichen Besonderheit behaftet oder zu einer außergewöhnlichen 
istung mit Hilfe bestimmter Eigenschaften befähigt waren. Aufgrund dieser 
hormalitäten, die durchaus auch darin liegen konnten, daß einzelne Körper- 
tle mit solchen von verschiedenen Tieren ausgewechselt waren, erregten sıe 
Saunen und Faszination derer, die sie beschrieben, wie auch ihrer Leser. Die 
imat dieser Wesen dachte man sich in entlegenen, von Menschen nicht be- 
\»hnten Gegenden im Osten, vorrangig in Indien, in den nördlichen Gebie- 
tn des Kaukasus oder in Afrika. Die Zuweisung einzelner Völker zu be- 
mten Ländern wird jedoch uneinheitlich überliefert und führte zu man- 
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cher Verwirrung, die freilich nicht zuletzt auf geographischen Mißverstä | 
nissen beruhte, wenn beispielsweise der Autor der griechischen Roman 
sung des Barlaam und J osaphat im Vorwort erklärt, daß seine Geschichi 
dem inneren Landesteil der Äthiopier stamme, den man das Land der 
nennt. 

Die literarische Tradition der wundersamen Fabelwesen des Ostens reie] 
weit in vorchristliche Zeit zurück und wird in Werken griechischer Autore 
zuerst faßbar. Neben den Berichten über Indien in den Historiae Herod 
(490/480 - um 425) erhielt vor allem die Indika des am persischen Ho 
Arzt wirkenden Ktesias (frühes 5. Jh. v. Chr.) besondere Bedeutung, die 
Aufzeichnung einer wohl angeblichen Reise nach Indien konzipiert ist ı 
als solche vermutlich in jene lange Reihe von Schriften nicht unbedingt 
gereister, jedoch umso phantasievollerer Autoren — der im Angelsächsis 
so treffend bezeichneten armchair travellers — gehört, die bis zu dem fi 
ten Reisebericht „De mirabilibus mundi“ des Jean de Mandeville aus 
Mitte des 14. Jahrhunderts reicht. Für die Überlieferung wesentlich wuı 
auch die Aufzeichnungen des Megasthenes, der, im Jahre 303 v. Chr. als 
sandter des Seleukos I. Nikator, des einstigen Feldherrn Alexanders des 
Ben, an den Hof des Chandragupta im indischen Patna geschickt, das 
bereiste und seine Beobachtungen mit Einschüben fabelhafter Berichte 4 
gänzte. Für die abendländische Tradition war daneben die literarische Sar 
meltätigkeit des älteren Plinius (23/24-79) von entscheidender Bedeutun 
der in seiner umfangreichen Enzyklopädie „Naturalis historia“ etwa 50 F 
belwesen aufgenommen und beschrieben hat. Über die Schrift „Colle 
rerum memorabilium“ des Plinius weitgehend folgenden C. Julius So 
(3. Jh. n. Chr.) führen die Überlieferungsstränge zu den ebenfalls enzykle 
disch angelegten Werken der Kirchenväter, so etwa den „Etymologiae“ 
Isidor von Sevilla (um 560-633), und mittelalterlichen Theologen, unter 
nen das „De rerum naturis“ (De universo) des Hrabanus Maurus (780-2 
zu jenen Abhandlungen gehört, die auch illustriert worden sind und so 
wertvolle ikonographische Bilddokumente darstellen, wie sie beispielswei 
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1023 entstandenen Ms. 132 der Bibliothek von Montecassino überliefert 
d. Ein anderer Überlieferungsstrang gründet in der umfangreichen, im 
ttelalter so beliebten Alexanderdichtung, innerhalb der der Brief Alexan- 
rs des Großen (356-323) an seinen Lehrer Aristoteles über die Wunder In- 
ens unter anderem darüber berichtet, welchen Fabelwesen der makedoni- 
"he König auf seinem Eroberungszug begegnete. In verkürzter Form fand 
ese Schrift Eingang in den großen Alexanderroman, welcher dem Teilneh- 
‚er am Eroberungszug, Kallisthenes, zugeschrieben und in verschiedenen 
ersetzungen und Bearbeitungen dem Mittelalter bekannt wurde. 
Form des literarischen Briefes berichtet auch die „Epistula Premonis Regis 
Trajanum Imperatorem“ von den seltsamen Völkern des Ostens, von der 
dere Schriften, so die „Marvels of the East“, abhängen, die, wiederum reich 
ustriert, durch ihre frühe, wohl schon im 10. Jahrhundert erfolgte Überset- 
ıng in die angelsächsische Landessprache das intensive Interesse an diesem 
hoff bezeugen. Berühmte englische Handschriften des 10./11. Jahrhunderts, 
ie Ms. Cotton Tiberius B. V und Ms. Cotton Vitellius A. XV der British Li- 
"ary in London überliefern diesen Text entweder allein in der Volkssprache 
jer zusammen mit dem lateinischen Original und enthalten umfangreiche 
ldzyklen der Fabelwesen, in deren künstlerischer Tradition auch die Sam- 
elhandschrift Ludwig Ms. XV 4 des Getty Museum zu sehen ist. In ihr frei- 
Kh findet sich der 28 Fabelwesen umfassende Zyklus ohne Text, begleitet al- 
n von kurzen Bildlegenden, und stellt somit eine Parallele dar zu jenen 
tellungen der Völker des Ostens, die, meist am Rande der Welt ange- 
acht, auf den großen Weltkarten des 13. Jahrhunderts wiederkehren; die 
demals in Hannover aufbewahrte, 1943 vernichtete Ebsdorfer Weltkarte 
er die 1290 von Richard of Haldingham gefertigte in der Kathedrale von 
ereford sind herausragende Beispiele dieses Genres, das ebenso, ins Dimi- 
ıitiv verkleinert, in verschiedenen Handschriftentypen erscheint, wie man 
wa fol. 9r im Psalter Add. Ms. 28 681 der British Library aus dem 13. Jahr- 
ındert erkennen kann. Gerade aus dieser Zeit haben sich die meisten Dar- 
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esse an diesem Thema am Übergang der romanischen zur gotischen Epoc 
sprechen. 

Zu den am häufigsten wiedergegebenen menschlichen „mirabilia“ zählen ı 
hundsköpfigen Gestalten, die Cynocephalen, die meist in den Bergen Indi 
lebend beschrieben wurden; die Acta Sanctorum berichtet, daß die hll. M 
curius und Christophorus aus diesem Volke stammen sollen, dem auch Al 
ander der Große, wie er Aristoteles berichtet, begegnet ist. Sodann die Aı 
poden, welche nach rückwärts gedrehte Füße mit verschieden angegebei 
Zehenzahl besitzen, oder die Artabatiten, die wie wilde Tiere auf allen Vie 
laufen. Die Panotier haben riesige, bis zu den Füßen reichende Ohren u 
schlafen des Nachts darin; die Amyktyren hingegen benutzen ihre übergrt 
Unterlippe, um sich mit ihr zum Schlaf das Gesicht zu bedecken und vor | 
Sonne zu schützen. Dies bewerkstelligen die Skiapoden, indem sie sich ; 
den Rücken legen und ihr einziges Bein mit großer Fußsohle in die Höhe 
ben und so die Glut der Sonne von sich abhalten. Die Acephalen, auch Bk 
myer genannt, sind kopflos und tragen ihr Gesicht auf der Brust; die an 
Küste lebenden Äthiopier haben eine besonders große Fertigkeit i im Bog 
schießen und sind wegen der Schnelligkeit der Pfeile mit vier Augen ausge 
stet. Andere Wesen besitzen ein doppeltes Gesicht oder sechs Finger an eg 
Hand oder auch einen verwachsenen Mund, so daß sie sich nur durch eit 
Halm ernähren können; wieder andere haben keine Nase oder sind mit | 
dehufen ausgestattet. 

Immer wieder und zum Teil auf ganz unterschiedlich-eigenwillige Weise 
fuhren diese Völker Deutungen in den Schriften christlicher Autoren, ur: 
denen in romanischer Zeit vor allem Thomas von Cantimpre (1201-1263 °o 
1270/72) und seine Enzyklopädie „Opus de natura rerum“ zu nennen ist, 
der weitgehend das im Hochmittelalter sehr verbreitete „Speculum natura’ 
des Vinzenz von Beauvais (1184/94 - um 1264) basiert. So deutet er 
mundlosen Astomen, die sich nur vom Duft der Apfel ernähren, als Mi 
schen, die das Wort Gottes zwar hören, aber nicht befolgen; die Antipo«' 
als halsstarrige Menschen, deren ganzes Tun falsch ist, oder die Cynecep| 
len als Verleumder. Andererseits erscheinen menschliche Fabelwesen int 
halb der Bildwelt des Mittelalters als bewußt integrierter Teil im Heilsp: 
Gottes, wenn sie auf Pfingstdarstellungen in griechischen Evangeliaren ı: 
Homiliaren oder auch als Rahmung und Zielpunkt des Auftrags Christi ! 
die Apostel bei der Ausgießung des Heiligen Geistes auf dem 1122 gescha 
nen Tympanon von Ste. Madeleine in Vezelay dargestellt sind. Die Verküt| 
gung der Heilsbotschaft bis zu den Enden der Erde blieb missionarisc! 
Auftrag gerade auch im Mittelalter und führte dazu, die Bekehrung h 
menschlichen Fabelwesen in die christliche Aufgabe miteinzubeziehen, | 
die Predigtsammlung „Ad fratrem in eremo“ (PL 40, Sp.1301ff.) belei 
kann, welche im späten Mittelalter als ein Werk des hl. Augustinus galt, 
doch erst im 13. Jahrhundert entstand und - wohl nicht zutreffend - mit: di! 
Prediger Geoffrey Babion in Verbindung gebracht worden ist. Das bildli 
Erscheinen der Völker des Ostens fol. 243r am Ende des zweiten Bandes 
Bibel aus Kloster Arnstein aus dem Jahre 1172, Harley Ms. 2799 der Bri! 
Library in London, wo sie im unmittelbaren Anschluß an die der Apokaly 
folgenden Schemata zu den Kategorien der Philosophie sowie zu den Zusil 
menhängen von Mundus, Homo, Annus einschließlich der Eigenschaften ' 
Jahreszeiten, der menschlichen Temperamente und irdischen Elemente, ' 
Zonenkarte inmitten der Planetenbahnen wie auch des Verhältnisses ‘1 
Sonne, Mond und Erde zueinander nach dem literarischen Vorbild von Isi) 
von Sevillas De natura rerum ihren Platz gefunden haben, ist — wie auch! 
Auftreten auf der Apsiswand in Kastelaz - einer von vielen weiteren Belei 
ihrer heilsgeschichtlichen Einbeziehung in eine gottgewollte Welt. 
Überprüft man die sie auszeichnenden Specifica, so wird man bei verschie? 
nen Fabelwesen auf der Suche nach den Gründen ihrer Entstehung neben! 
Phantasie, der Freude an literarischer und bildkünstlerischer Einbilduis 
kraft, vielleicht auch neben der Furcht vor dem Unbekannten und «1 
Drang, das Nichtwissen mit eigenen Schöpfungen auszugleichen, die Lt 
zu füllen und gleichsam empirisch verfügbar zu machen, so wird man nel 
diesen Gründen auch weit naheliegendere nicht außer acht lassen dün!. 
Denn die Beobachtung körperlicher Deformationen, die von der natürlici! 
Statur abweichen, an Menschen der jeweiligen wie auch unserer Zeit del 
sich mehrfach mit der Beschreibung charakteristischer Eigentümlichkeil 


cher Fabelwesen, wenn diese auch verzerrt oder extrem intensiviert er- 
heinen. Specifica wie die Doppelgesichtigkeit, die verschiedene Anzahl der 
nger, der verwachsene Mund und anderes mehr gehören ebenso in diesen 
reich wie die Tatsache, daß es noch heute Pygmäen gibt, die große Unter- 
hpe bei den Stammesangehörigen der Ubangi bekannt ist oder den Men- 
enfleisch essenden Anthropophagi die Kannibalen entsprechen. Die Be- 
ichnung für die hundsköpfigen Cynocephalen wird schon bei Solinus als 
om für Affen gebraucht, und fehlerhafte Beobachtungen von Men- 
enaffen können durchaus zur Existenz dieser Wesen geführt haben, sagt 
och schon Albertus Magnus (um 1200-1280) im „De animalibus Libri 
Ki von den großen Affen, daß sie die hundsköpfigen Wesen auf den 
eltkarten seien. Darüber hinaus ist gemutmaßt worden, daß die Yogaübun- 
.n bei verschiedenen Sekten der Hindu Figurenstellungen wie diejenige der 
f dem Rücken liegenden Skiapoden assoziieren können. 
las Wissen bzw. der Glaube an die in den entlegensten Gegenden der Erde 
benden Fabelwesen stellt einen in seiner Gültigkeit zeitunabhängigen My- 
‘os dar. Mit der systematischen Entdeckung dieser fernen Länder 
rumpfte zwar das Terrain für ihre Lokalisierung immer mehr, und ihre 
kistenz wurde unglaubwürdig. Doch wurden neue, weit größere Freiräume 
stdeckt und bewußt gemacht und mit einer Bevölkerung besiedelt, deren 
Iıssehen einer durchaus vergleichbaren, eben menschlichen Phantasie ent- 
sringt. Die fabelhaften Völker Indiens, Athiopiens oder Skythiens im Be- 
vıßtsein der Antike und des Mittelalters haben sich in die kosmischen Gala- 
en unserer Tage verlagert, in denen utopisches oder gar nur futuristisches 
‚isevergnügen des Science fiction solchen Wesen wie Mr. Spock oder E.T. 
te Heimat gegeben hat. 


[: C. Mayhoff, ed., Caii Plinii Secundi Naturalis historia, Leipzig 1892-1909. — Th. Mommsen, ed., C. Iulii So- 
il Collectanea rerum memorabilium, Berolini 1895. — K. Miller, Mappaemundi. Die ältesten Weltkarten, 
ide 1895-1898. — H. Omont, ed., Lettre ä l’empereur Adrien sur les merveilles de l’Asie. Epistula Premonis 
is ad Trajanum Imperatorem. Bibliotheque de l’Ecole des Chartes 74, 1913, S.507ff. — H. Stadler, ed., Alber- 
\\Magnus De Animalibus Libri XXVI (Beiträge zur Geschichte der Philosophie des Mittelalters 15), Münster 
I%6. — A. Hilka, Ein neuer (altfranzösischer) Text des Briefes über die Wunder Asiens, in: Zs. für französische 
Sache und Literatur 46, 1923, S.100ff. — M.R. James, Marvels of the East. A Full Reproduction of the Three 
own Copies, Oxfort 1929. — Pauly-Wissowa (Realencyklopädie der classischen Altertumswissenschaft), X, 
18, Sp.823ff. (Solinus); XI, 1922, Sp.2032ff. (Ktesias); XV, 1931, Sp.230ff. (Megasthenes). — A. Hilka, Eine alt- 
nzösische moralisierende Bearbeitung des Liber de monstruosis hominibus orientis aus Thomas von Cantim- 
3) De naturis rerum, nach der einzigen Handschrift (Paris, Biblioth&que Nationale, Ms. fr. 15 106), in: Abhn. 
l! Gesellschaft der Wissenschaften zu Göttingen, Phil.-Hist. Klasse 3, 7, 1933, S.153ff. — R. Wittkower, Mar- 
’\ of the East. A Study in the History of Monsters, in: JWCI 5, 1942, S.159ff. — J.-P. Bonnes, Un des plus 
snds predicateurs du XIIe siecle: Geoffroy du Loroux, dit Geoffrey Babion, in: Revue Benedictine 56, 
115-1946, S.178f. — Swarzenski, Monuments, S.74, Abb.431. — F. McCulloch, Mediaeval Latin and French 
Btiaries. University of North Carolina Studies in Romance Languages and Literatures 33, 1962. — D. J. A. 
Rs, Alexander Historiatus, London 1963. — M. Destombes, Mappemondes A. D. 1200-1500, Amsterdam 1964, 
394ff. — E. A. Schwanbeck, ed., Megasthenis Indica, Amsterdam 1966. — ©. Demus, Romanische Wandmale- 
‘@München 1968, Tafl. XXXIII, S.132f. — W. W. Boer, ed., Epistola Alexandri ad Aristotelem, Meisenheim am 
1973. — S. Zajadacz-Hastenrath, Fabelwesen, in: RDK 6, 1973, Sp. 739ff. (Lit.). — E. Temple, Anglo-Saxon 
uscripts 900-1066, London 1976, Nr.52, Abb.185 (British Library, Ms. Cotton Vitellius A. XV), Nr.87, 
.273ff. (Ms. Cotton Tiberius B.V). — M. Feldbusch, Der Brief Alexanders an Aristoteles über die Wunder 
'tlens, Meisenheim am Glan 1976. — F. Pfister, Kleine Schriften zum Alexanderroman, Meisenheim am Glan 
. — J.C£ard, La nature et les prodiges (Travaux d’Humanisme et Renaissance 158), Geneve 1977. — 
Biheil, St. Jakob in Kastelaz bei Tramin. Kleiner Laurin-Kunstführer 2, Bozen 1978. — F. Pfister (Hg.), Der 
anderroman. Mit einer Auswahl aus den verwandten Texten, Meisenheim am Glan 1978. — J. Gruber, 
rinzing u. a., Alexanderdichtung, in: Lex MA 1, 1980, Sp.355ff. — Kat. der Ausstellung The Wild Man. Me- 
iral Myth and Symbolism, The Metropolitan Museum of Art, New York 1980, Nr. ff. — Cahn, Bibel, Nr.8. 
.B. Friedman, The Monstrous Races in Medieval Art and Thought, Cambridge/Massachusetts-London 1981 
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Sammelhandschrift 
Nordwestfrankreich, um 1277 


Malibu, The J. Paul Getty Museum, Lud- 
wig Ms. XV 4 


Neben naturwissenschaftlichen und mo- 
raltheologischen Werken enthält die 
Handschrift das Vogelbuch des Hugo 
von Fouilloy (um 1110 - um 1173/74), 
ein Bestiar und eine Bilderfolge von 
menschlichen Fabelwesen. Diese sind je- 
weils zu vier auf einer Seite gruppiert und 
stellen mit insgesamt 28 Motiven eine 
verhältnismäßig umfangreiche Auswahl 
aus dem von Plinius d. A. bzw. von C. Iu- 
lius Solinus (wahrsch. 3.Jh. n. Chr.) tra- 
dierten Repertoire der als im Osten le- 
bend gedachten fabelhaften Völker dar. 
Zeigt fol. 117r jeweils einen Vertreter der 
hundsköpfigen Cinomologi (Cynoce- 
phalen), der menschenfressenden An- 
thropophagen, der Himantopoden mit 
ihrem unsicheren, daher hockenden 
Stand und der wie Tiere vornüberge- 
beugt daherschweifenden Artabatiten, 
so macht fol.117v mit Vertretern der 
wilde Tiere fangenden Trocociten, der 
Epiphagen mit Augen auf den Schultern, 
der Blemmier mit dem Gesicht auf der 
Brust sowie der Amyctyren mit ihren lan- 
gen Unterlippen bekannt. Die bildbeglei- 
tenden kurzen Legenden weisen auf die 
hervorragende Eigenschaft bzw. auf die 
abnorme Körperbildung dieser Wesen 
hin. Eingebettet zwischen dem illustrier- 
ten Text des zum Bestiar erweiterten Phy- 
siologus und dem Traktat über Beschaf- 
fenheit und Gesetzmäßigkeit der Welt 
des Wilhelm von Conches (um 1080 - vor 
1154) ergänzt die Bildfolge die mittelal- 
terliche Vorstellung der auf Erden leben- 
den göttlichen Geschöpfe. Textzusam- 
menstellung und künstlerischer Stil der 
Miniaturen reihen die Handschrift in 
eine Gruppe nordfranzösischer, wahr- 
scheinlich in der Diözese von The- 
rouanne entstandener Manuskripte ein, 
wo sie entsprechend eines Kolophons 
fol. 197r im Jahre 1277 oder doch in ge- 
ringem Abstand zu diesem Datum ge- 
schrieben worden ist. 


Pergamenthandschrift, 203 Bll. H.23,2 - B.16,3 cm. 
Hugo von Fouilloy, De natura avium; idem, De pa- 
storibus et ovibus; Bestiarium; Mirabilia mundi; Wil- 
helm von Conches, De philosophia mundi; Traktat 
eines Anonymus. Zahlreiche verschiedenformatige 
Miniaturen, Initialen. Englischer Einband des 18.Jh. 
Vorbesitzer: Humphrey, Duke of Gloucester 
(1397-1447). 


Lit.: A. von Euw - J. M. Plotzek, Die Handschriften 
der Sammlung Ludwig 4, Köln 1984, Nr.XV 4. 


J.M.P. 


A 30 


Gießgefäß in Gestalt eines Buckligen 
Niedersachsen (Hildesheim ?), 
nach 1225 


Nürnberg, Germanisches Nationalmu- 
seum, Inv. Nr. KG 488 
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Eine männliche Figur in fast völliger 
Nacktheit, dabei mit mehrfach mißgebil- 
detem Körper. Die Figur ist kniend dar- 
gestellt, mit aufgestelltem linken Bein, 
das Halt zum Aufstützen der Hand bie- 
tet. Die Rechte hält, mit festem Griff zu- 
packend, eine Schlange empor, deren 
Rachen geöffnet ist. Die Physiognomie 
des Mannes ist lebhaft. Ein gelockter 
Bart rahmt das Kinn, während das 
Haupthaar mit einer einzelnen Stirn- 
locke und wenigen, vom Hinterkopf zu 
den Seiten frisierten Strähnen eher spär- 
lich ist. 

Als Aquamanile ist die Figur mit einer 
Eingußöffnung auf dem Schädel verse- 
hen, durch eine Klappe verschließbar, 
und mit einem durch den Schlangenkopf 
gebildeten Ausguß. Der übliche Griff 
zum Tragen und vor allem zum Ankip- 
pen beim Ausgießen fehlt diesem Exem- 
plar. Sein Wasserauslaß wurde nachträg- 
lich in der seit dem späten 14. und im 
15. Jahrhundert geläufigen Weise mo- 
dernisiert: In Höhe des Nabels wurde ein 
Kran mit drehbarem Hahn montiert. 
Stilgeschichtlich gehört die Figur in die 
Nachfolge des Bronzetaufbeckens im 
Dom von Hildesheim (um 1225) und ist 
somit auch mit der Osnabrücker Taufe 
verwandt. Man wird eine Entstehung in 
derselben Werkstatt annehmen dürfen, 
allerdings ausgeführt von einer schwä- 
cheren Kraft. Die Modellierung ist insge- 
samt weniger differenziert, die Faltenbil- 
dung auf schlichte Gravuren beschränkt, 
während für die in Hildesheim so reichli- 
chen gravierten Musterbildungen kaum 
Gelegenheit war. Die physiognomischen 
Besonderheiten jedoch mit den hart kon- 
turierten Augen, der kräftigen Nase, dem 
geöffneten Mund mit sichtbaren Zahn- 
reihen - mit der Intensität des Ausdrucks 
insgesamt - sind als gemeinsamer Werk- 
stattstil erkennbar. Als kniende halb- 
nackte Gestalt scheint eine der Tragefi- 
guren der Taufe, die Personifikation des 
Paradiesflusses Geon, eine direkt vor- 
bildhafte Rolle gespielt zu haben. Die 
Darstellung körperlicher Mißbildung ist 
allerdings eine Besonderheit der Aqua- 
manile-Figur. Sie geschieht zudem in ei- 
ner geradezu realistischen, für das 
13. Jahrhundert kennzeichnenden Weise 
und kontrastiert andererseits mit be- 
stimmten Stilisierungen, etwa der Röh- 
renform des Armes mit der Schlange 
oder den proportional zu winzigen Bei- 
nen. 

Unter den üblichen Büsten-, Tier- und 
Fabeltier-Aquamanilien bildet die voll- 
ständige menschliche Figur die Aus- 
nahme. Ein weiteres Exemplar aus dem 
Umkreis der Hildesheimer Taufe, wie- 
derum deren Tragefiguren nachgebildet, 
ist als Nachzeichnung überliefert (ehe- 
mals Moskau; Falke-Meyer 1935 S. 48, 
Abb. 282). Ungewöhnlich und schwer zu 
benennen ist die inhaltliche Bedeutung 
des deformierten menschlichen Ge- 
schöpfs. Seine körperlichen Gebrechen, 
die bei spärlicher Bekleidung geradezu 


drastisch geschildert a dienen zu, 
ner negativen Charakterisierung, eben 
wie das Ba Attribut, ein Re | 


Tradition antiker Flußgott- Darstellı 
gen, der auch die Hildesheimer Trage 
guren angehören. Im Aquamanile € 
buckligen Mannes wird man den | 
folger heidnischer Göttergestalten ; | 
Dämon, als Laster-Darstellung, vi 
leicht als Personifikation der Sündev 
muten dürfen. E 


Bronze. H. 26,4 cm. Gegossen und ziseliert. De I 
Fuß und der rechte Unterschenkel, ursprü 
flach aufliegend, sind verbogen; rechts ist nacht: 
lich ein Kugelfüßchen montiert. Spätere Ergänzı 
ist der Ausguß-Kran (der drehbare Verschluß ve, 
ren). Scharnier und Deckel des Eingusses sind | 
neuert. Der obere, farblich abweichende Teil | 
| 


| 


Schädeldecke wohl ein ursprünglicher Rep 
guß. 


Lit.: F. Witte, Thuribulum und Navicula in ihrer 
schichtlichen Entwickelung, in:Zs. f.chr. K. 23,1 
Sp. 143-144. — H. Reifferscheid, Über Fed 
Gießgefäße des Mittelalters, in: Mitteilungen |' 

dem Germanischen Nationalmuseum 1912, I 
Nr. 1, Abb. 5. — Falke-Meyer, Leuchter und Gefi 
S.48, Nr. 316, Abb. 285. — Kat. der Ausstell' 
Kunst des frühen Mittelalters, Berner Kunsti 
seum, Bern 1949, Nr. 389. — Ars Sacra, Nr. 349 
L’Art Roman, Nr. 1079. — Kat. der Ausstellung | 
desia Sacra, Kestner-Museum Hannover, Hanno‘ 
1962, Nr. 71. — J. Müller-Hauck, Das Taufbecker 
Dom zu Hildesheim, Phil. Diss. Göttingen 1 
(Masch.), S.109. — Germanisches Nationalmuse) 
Führer durch die Sammlungen, München || 
Nr. 48. — Kat. der Ausstellung 800 Jahre Franz I 
Assisi. Franziskanische Kunst und Kultur desMil 
alters, Krems-Stein, Minoritenkirche, Wien I 
Nr... 


U.M. 
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Püsterich | 
Oberitalien (?), 12. Jahrhundert 


Museu‘ 


Wien, Kunsthistorisches 
Inv. Nr.5702 


Der Wiener Püsterich gehört zu eit' 

Gruppe von gegossenen Bronzefigut 

des Hochmittelalters, die Experimen! 

mit der Dampfkraft dienten: Dur’ 

kleine Löcher in Mund und Nase wui' 
der Dampf „ausgepustet“. Sowohl in 
rer Funktion als auch formal gehen dii' 
Geräte auf die Antike zurück: „Püstt! 
che“ oder „Aeolipilae“ (Feueranblas! 
wurden, wie aus den Beschreibung! 
von Vitruv, Heron von Alexandria u: 

bekannt ist, zum Anheizen von Badeötl 
verwendet (in die Glut gestellt blasen‘ | 
den Dampf ins Feuer und fachen dieli 
damit an) oder als „Musik-Automate" 
(beim Auspusten konnten manche |’ 

emplare trompetenähnliche oder pi! 
fende Töne von sich geben). Die antik 
Exemplare, die erhalten sind (Pa 
Avenches), besitzen bereits die Form‘ 
knienden oder hockenden Figur, 
dann von den mittelalterlichen Püst! 
chen übernommen worden ist. Auch 
zur Stirn geführte Hand geht auf diea' 
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n Aeolipilae zurück. Diese Geste 
nnte bislang nicht völlig geklärt wer- 
n; sie könnte ursprünglich funktional 
ründet gewesen sein: Möglicher- 
ise sollte die schirmartig über die Au- 
gehaltene Hand verhindern, daß sich 
Dampf, der die Glut anheizen soll, 
h oben verflüchtigt. 
e mittelalterlichen Püsteriche sind im- 
»r nackt und haben meist betonte Ge- 
ılechtsteile. Dieses Spezifikum geht 
Eu — über die antiken Vorbilder 
ıaus — bis auf prähistorische Frucht- 
keitssymbole zurück. 
s Wiener Exemplar läßt sich stilistisch 
t dem Püsterich aus der Sammlung 
rsch (Basel, versteigert 1978) in Ver- 
dung bringen, der die Signatur eines 
eßers Stephan aus dem Lagertal (unte- 
\ Etschtal) trägt. Dieses Stück wie- 
um hängt mit der Gießhütte zusam- 
n, die die Bronzetüren von San Zeno 
Verona und den Siebenarmigen 
chter des Stiftes Klosterneuburg aus- 
ürte. Der Püsterich des Kunsthistori- 
en Museums könnte demnach eben- 
sin Oberitalien, wohl nach 1100, ent- 
den sein. 


e gegossen. H. 13,5 cm. Die große Eingußöff- 
ig im Nacken des Püsterichs nachträglich ver- 
ssen, auf der Brust ein großes Loch. 


I. Jucker, Der Feueranbläser von Aventicum, in: 
‘sfür Schweizerische Archäologie und Kunstge- 
hte 21, 1961, S.49ff., Abb.23a-24a. — H. Fil- 
Katalog der Sammlung für Plastik und Kunstge- 
e, 1. Teil, Wien 1964, Nr. 119 mit älterer Lit. — 
„‚öhrig, Siebenarmiger Leuchter, in: Kat. der Aus- 
ung 1000 Jahre Babenberger, Lilienfeld 1976, 
23 mitälterer Lit. — The Robert von Hirsch Col- 
on, Bd.2, Works of Art, Auktion Sotheby Parke 

et & Co., London 1978, Nr. 208. — H. Fillitz, Die 
'amlung Robert von Hirsch, in: Du. Europäische 
Xistzeitschrift, Mai 1978, S.36. — R. Distelberger, 
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| 
JRIOR OMNIBUS AUTOR - an höchster Stelle aber 
<eht der Stifter 


Irike Bergmann 


lie strahlende Crux gemmata des Borghorster Kreuzes fasziniert heute als 
Augnis mittelalterlicher Reliquienverehrung, durch die Kostbarkeit der mit 
Helsteinen besetzten Oberfläche und die kunstvolle Fertigung der Gold- 
st iedearbeit. Erst nach längerem Hinsehen entdeckt man am unteren 
i euzesbalken kleine halbfigurige Gestalten, die mit dem eigentlichen Heils- 
geschehen offenbar nichts zu tun haben, aber dennoch - ihren Gebärden 
ch — daran teilhaben wollen: es sind die Stifter dieses preziösen Werkes, 
imentlich bezeichnet als HEINRIC(us) I(m)P(erato)R auf der Vorderseite 
Ud BERHTA ABBA(tissa) auf der Rückseite. Ein neuer Aspekt gesellt sich zur 
Ktrachtung des Kunstwerkes: es ist in Auftrag gegeben worden, bezahlt und 
or Kirche gestiftet!. Seine Form ist nicht zufällig, nicht nur durch die Kunst- 
tigkeit eines Künstlers geprägt, sondern auch durch die Vorgaben eines 
Sfters bestimmt. Gleichzeitig rühren uns die Abbilder dieser oftmals ver- 
sıwindend klein dargestellten Menschen gerade auf einem mittelalterlichen 
erk, schlagen sie doch die Brücke zum emotionalen Verständnis einer 
Hınst, die uns heute überwiegend anonym und als Ergebnis eines abstrakten 
instwollens erscheinen mag. Aber Menschen haben diese Kunst gefertigt - 
id dies weniger anonym, als man heute oft für das Mittelalter als selbstver- 
sindlich annimmt — und andere Menschen haben sie so und nicht anders in 
Gestalt haben wollen; und diese Stifter - mögen sie für uns auch vielfach 
te in Vergessenheit geraten sein - waren im Mittelalter noch weniger an- 
ıym. 
ittelalterliche Kunst ist wesentlich dadurch bestimmt, daß es sich um Auf- 
gskunst handelt. Dies gilt für alle Bereiche der Kunst, auch für die Litera- 
', wird aber oft nicht genügend in Rechnung gestellt?, sei es aufgrund der 
Afürchtung, dadurch den Wert des Kunstwerks zu schmälern, sei es, weil die 
Giellen meist keine exakten Angaben zu Art und Ausmaß der stifterischen 
ußnahme liefern und somit unsere Schlüsse daraus oft allzu pauschalen 
Qtarakter tragen müssen. Festzuhalten bleibt: nahezu alle kirchlichen Kunst- 
irke des Mittelalters - und auf diesen Bereich wollen wir uns beschränken - 
sid in Auftrag gegeben worden, fast alle sind auch Stiftungen. Stifter, das 
ißt Geldgeber, und Auftraggeber müssen nicht unbedingt identisch sein, 
d es aber sehr häufig. 
ttelalterliche Viten und Chroniken zählen Stiftungen und Stifter auf?. Die 
nung aller im Leben finanzierten guten Taten und Kunstwerke gehört 
zm wichtigsten Anliegen der Biographen bedeutender Persönlichkeiten, 
zıgt sich hier doch in anschaulicher Weise, daß diese Abte und Fürsten sich 
esien Platz im Himmel verdient haben. Die Kirchenchroniken erwähnen 
h unbedeutendere Stifter, beschreiben ihre Gaben und zeigen so, daß die- 
sn Menschen um ihrer guten Taten für die Kirche willen ein bleibendes Ge- 
ken im Gebet bewahrt blieb. 


'r Bau 
e erhaltenen Zeugnisse nennen uns besonders zahlreich die Auftrag- und 
ldgeber der Bauwerke selbst; dem Bau kam die übergeordnete Bedeutung 
Gerade für die mittelalterliche Baukunst ist es ein bezeichnendes Faktum, 
aß nicht so sehr der Künstler, sondern der Auftraggeber wichtig ist und 
ierliefert wird“. Die Quellenlage gestattet hier, sich über die Einflußnahme 
seiten der Stifter einen gewissen Grad an Klarheit zu verschaffen. 
|gelang es Günter Bandmann in seiner eindrucksvollen Untersuchung zur 
littelalterlichen Architektur als Bedeutungsträger“ nachzuweisen, daß in 
len Fällen Gesamtgestalt und Einzelformen von mittelalterlichen Bauwer- 
bestimmte Bedeutungen haben, deren sinnfällige und eindrucksvolle 
sführung wichtigstes Anliegen der Bauherren war’. Ein ikonologisches, 
1 an Vorbildern orientierendes Konzept des Bauherrn wird man im Sinne 
Bndmanns etwa bei der Doppelchörigkeit einer Kirchenanlage oder der Er- 
k tung eines Westwerks annehmen dürfen, aber auch bei der absichtsvollen 
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ederverwendung von antiken Spolien oder der Ausstattung des Baues mit 
er Zwerchgalerie. Der Bau ist demzufolge immer auch und besonders Aus- 
ıck der Intentionen seines Auftraggebers. 
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in zahlreichen Fällen konkrete Absichten und Aufträge der Bauherrn über] 
fert wurden. So war es nicht unüblich, die eigene Kirche im Sinne einer 
chitekturkopie oder eines -zitats nach einem berühmten oder besonders v 
ehrten Bauwerk gestalten zu lassen. In Bremen orientierte sich Bischof Br 
celin (f 1045) „mit großem Ehrgeiz und Eifer“ bei seinem Kirchenneubau; 
Maßstab des Kölner Domes, Bischof Adalbert, sein Nachfolger, führte da; 
gen den Bau „nach dem Muster des Domes zu Benevent“ fort‘. Die Vitac 
Bischofs Meinwerk von Paderborn (T 1036) berichtet, dieser habe den A 
Wino von Helmarshausen nach Jerusalem geschickt, um dort die Grabesk 
che auszumessen’. Die Nachfolge, die die Aachener Pfalzkapelle als Urb 
des deutschen Kaisertums gefunden hat, so im Westbau der Essener Münst 
kirche oder im Zentralbau von Otmarsheim im Elsaß, ist lange bekanı 
Auch in Wales wurde durch den aus Lothringen stammenden Bischof Rob 
(t 1095) ein Bau nach dem Vorbild der Kirche Karls des Großen errichtet, 
Frankreich ließ König Robert I. (1010-29) in Orleans den Chor von Sai 
Aignan „in similitudinem monasterii sancte Marie, matris domini... in 
romonte“ (Clermond) erbauen!'". | 
Im 13. Jahrhundert ist die Aufnahme hochgotischen Formengutes für d 
Neubau des Kölner Domes, der die architektonische Hülle für die kostbaı 
Reliquien der Heiligen Drei Könige darstellt, als Zeichen der Intention < 
Auftraggebers, des Kölner Domkapitels also, zu verstehen, die kurz vorher | 

| 


Der primären Rolle der Bautätigkeit im Mittelalter ist es zu danken, daß a 


baute königliche Reliquienkapelle in Paris, die Sainte-Chapelle, nachzuı 
men oder gar noch zu überbieten. | 
Aber auch Repräsentation in allen Schattierungen gehört zu den erstrangig| 
Gründen und Zwecken der Architektur. Man wünscht seiner eigenen Mai 
und Finanzkräftigkeit ein anschauliches Denkmal zu setzen und damit andı! 
in den Schatten zu stellen. | 
Der Bischof von Winchester, Heinrich von Blois, stattete zwischen 1129 u 
1171 seine Kathedrale so prunkvoll aus, daß „selbst Könige hätten Neid en 
finden“ müssen!!. Ein Chronist berichtet, daß Abt Wiricus von St. Truid 
1169 die Klostergebäude so reich herrichten ließ, daß sie „alle Paläste unse‘ 
Landes überragten“'?. Waren also Bauwerke für ihre Finanziers Mittel, ( 
Bedeutung ihrer Person oder der zugehörigen Institution bildhaften Ausdru 
zu verleihen bzw. sich absichtsvoll in eine bestimmte inhaltliche Traditi 
einzureihen, so wird die Notwendigkeit für den Auftraggeber offenbar, ( 
Gestalt seines Baues zu bestimmen und festzulegen. | 
Diese eigentlich stets vorauszusetzende bauherrliche Planung äußert s 
deutlich in den mittelalterlichen Quellen, die den Bauherrn mit dem Ten: 
nus Architekt belegen. So werden etwa Abt Ratger von Fulda als „sapiens : 
chitectus“'?, Bischof Rudolf von Halberstadt (f 1149) als „devotus archit! 
tus“'*, Bischof Burchard II. von Halberstadt (1059-88) als „fidelis archit: 
tus“ oder Abt Saracho von Corvey als „bonus architectus“ bezeichnet!® 1| 
einigen bedeutenden Persönlichkeiten des Mittelalters, etwa Bischof Be: 
ward von Hildesheim, Bischof Benno von Osnabrück oder Bischof Otto v 
Bamberg, haben derartige Nennungen als „architectus“ dazu geführt, d) 
man in ihnen auch die technischen Bauleiter im Sinne eines modernen Arc: 
tekten sehen wollte‘. | 
Zu den bauenden Bischöfen und Äbten wird Benno von Osnabrück seit «' 
Monographie von Ilse Hindenberg gerechnet. Aufgrund der in seiner VI 
und auch anderen Quellen häufig erwähnten Bautätigkeit möchte man inil! 
den Architekten zahlreicher Bauwerke sehen!®. Zumindest die Quellen ült 
sein Engagement für den kaiserlichen Dombau in Speyer lassen dies nicht: 
wegig erscheinen, demzufolge schreibt ihm Walter Haas konkret die Ausfi 
rung des Altarhauses zu'?. Wird auch die Tätigkeit Bennos als technisch 
Planer seiner Bauten mittlerweile differenzierter gesehen, so ist doch die € 
schiedene Einflußnahme auf die Gestaltung des Baus - im Falle Speyers’ 
Auftrag Heinrichs IV. - aus den Quellen eindeutig abzuleiten”. 
Ahnliche Schlüsse lassen sich auch aus der quellenmäßig belegten Bautäl 
keit Ottos von Bamberg ziehen?'. Er wurde als Hofkaplan von Heinrich ' 
1097 als Bauverwalter nach Speyer berufen. Aufgrund der Beschreibung: „ 
super ad indicium ingeniosae diligentiae suae aequam fenestrarum aeccles‘ 
mensurem prudenter a se dispositam imperatori considerandam offereb! 
(darüber hinaus legte er als Zeichen seiner geistreichen Umsicht ein von il 
klug überlegtes Gleichmaß der Fenster der Kirche dem Kaiser zur Erwäg 


u 


r) wird ihm häufig die Planung des Langhausoberbaus zugeschrieben??. Ge- 
terische Fähigkeiten gesteht man ihm auch bei seinen eigenen Bauunter- 
hmen als Bischof von Bamberg, der Abtei Prüfening, dem Bamberger Dom 
d St. Michael in Regensburg zu. Scheint es auch wenig wahrscheinlich 
Otto als Architekt auf seinen Baustellen tätig war, bezeugen doch Quel- 
und auch die erhaltenen Bauten seine Einflußnahme als „geistiger Archi- 
“. So lassen sich für die Abtei Prüfening und St. Michael in Konzeption - 
0, den monastischen Idealen der Schwarzwaldabtei Hirsau verpflichtet, 
“hlte das Hirsauer Bauschema - und Einzelformen Planungen des Bau- 
rrn erkennen. 
e Verwendung des Terminus „architectus“ im Zusammenhang mit den Stif- 
m und Auftraggebern mittelalterlicher Kirchenbauten belegt also weniger 
e Tätigkeit als Bauleiter als vielmehr ihre Rolle als Planer und Ideenliefe- 


ıe Determinierung des Baustils gegeben. Die in diesem Sinne festzuhal- 
de Beteiligung des Bauherrn läßt sich auch an mittelalterlichen Bildzeug- 
ssen ablesen: so zeigt etwa die Chronik von St. Sophia in Benevent (um 
10) den Herzog Arechis, wie er von seinem Thron aus dem am Bau auf ei- 
nr Leiter stehenden und zu ihm herüberschauenden Dachdecker Anweisun- 
gn gibt**. 

t'sächlich für Errichtung und Gestaltung eines Baues waren, wie oben ge- 
. einmal Repräsentationsgründe, überwältigend waren jedoch die Mo- 
tie, die der dem Mittelalter eigenen Frömmigkeit erwuchsen, sei es, daß man 
er bestimmten Idee Ausdruck verleihen wollte, sei es - und hier liegt ein 
iterer bedeutsamer Antrieb mittelalterlicher Baufinanzierung begründet -, 
ß man durch den finanziellen Beitrag zum Bau sich einen Platz im Himmel 
aufen zu können glaubte. So rief Honorius Augustodunensis Anfang des 
. Jahrhunderts alle Reichen und Mächtigen zu Stiftungen auf: „Da ihr eure 
ichtümer ohnehin andern überlassen müßt, beeilt euch, himmlische 
nätze durch die Hände der Armen zu sammeln ... Stattet die Kirchen mit 
chern, Kleidern und Schmuck aus, erneuert zerstörte und verlassene Kir- 
n... Baut Brücken und Straßen und bereitet so euren Weg in den Him- 
“2. Bischof Fulbert von Chartres versicherte dem Herzog von Aquitanien 
il einem Bettelbrief für den Wiederaufbau der 1020 abgebrannten Kathe- 
ale, die von ihm bereitgestellten Schätze würden nicht nur ungeschmälert, 
sndern um ein Vielfaches vermehrt von Maria im Himmel zurückerstattet”. 
lese Intention, mit dem Beitrag zum Bau zur eigenen Ewigen Seligkeit bei- 
tragen, nahm als auch von kirchlicher Seite versprochene Belohnung an 
ichtigkeit zu, je mehr die Kirchenbauten an Größe und damit auch die Zahl 
r notwendigen Stifter wuchsen. Zu ottonischer Zeit wurden die Baukosten 
ufig noch von einer reich begüterten Person, sei es nun ein Erzbischof oder 


ne den Kirchenbau aus ihrem eigenen Vermögen finanzierten, waren etwa 
ır Kölner Erzbischof Bruno oder auch Bernward von Hildesheim, der die 
nanzierung seiner Stiftungen aus eigenen Mitteln auch in seinem Testament 
asdrücklich betonte?”. 

lleser Finanzierung aus „Eigenmitteln“ stand im fortschreitenden Mittelalter 
nehmend das „Sammeln von Fremdmitteln“ gegenüber. So bezahlten Erz- 
ıchof Anno von Köln oder Abt Suger von St. Denis ihre prätentiösen Bau- 
Iternehmungen nicht mehr aus der eigenen Tasche, sondern zweigten Kir- 
cengüter dafür ab und trugen durch zahlreiche fremde Stiftungen und Kol- 
litten Geld zusammen. Immer breitere Schichten der Bevölkerung wurden 
al der Finanzierung der im Umfang wachsenden Bauunternehmen unmittel- 
Dr beteiligt. Als Entgelt mußte das Verfügungsrecht dieser gewachsenen Stif- 
(gemeinschaft über den Bau und teilweise auch das Bestattungsrecht aller 
agelöst werden durch eine für die Kirchen praktikablere Lösung, da man 
ufig nicht bereit war, auf Selbstbestimmung zugunsten der Stifter zu ver- 
zihten. Dies exemplifiziert die bekannte Geschichte um die Gründung der 
farrkirche St. Mauritius. Obwohl der Kölner Bürger Hermann sıe ım 
l| Jahrhundert aus eigenen Mitteln auf dem Baugrund der Abtei St. Panta- 
on errichten ließ und folglich ihm das alleinige Verfügungsrecht über seine 
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Stiftung hätte zustehen müssen, setzte die benachbarte Abtei ihre Anreck 
auf die Kirche als Besitzer des Grund und Bodens gegen ihn durch”. H\| 
mann wurde jedoch in seiner Mauritiuskirche bestattet. 
Dies war eine generelle Entwicklung: zwar wurde dem Wunsch nach ein 
Grablege im Kirchenraum weiterhin Rechnung getragen und so eine wichti 
Einnahmequelle gesichert, als wichtigste Begründung für Stiftungen wurde, | 
doch immer stärker die Sorge für das Seelenheil von der Kirche als Gegenl 
stung angeboten. Das Interesse der Stifter an einer kirchlichen Gegenga 
wurde zunehmend durch den Verweis auf Gott als zukünftigen Entlohnerft' 
friedigt?”. | 
In reinster Form fand diese Entlohnung in Form des Ablasses statt, derf 
bestimmte Leistungen von der Kirche gewährt werden konnte. Geschöj. 
wurde aus dem „Thesaurus Ecclesiae“, dem unermeßlichen Kirchenscha 
der aus den Verdiensten Christi (seinem Erlösungswerk) und der Heiligent 
stand. Über diesen Schatz konnten die Kirche, die Bischöfe als Nachfolg | 
der Apostel und vor allem der Papst verfügen?!. So pflegten auch die Kölr, 
Erzbischöfe im 13. Jahrhundert durch Gewährung von Ablässen die Stiftu 
gen für den Kirchenbau zu vermehren, und zwar nicht nur für den Dom, sc 
dern auch für andere Unternehmen in der Erzdiözese; Erzbischof Konr: 
von Hochstaden setzte sich auf diese Art auch für den Bau der Elisabethk 
che in Marburg ein”. Der Bischof von Regensburg nützte seine Teilnahı 
am Konzil von Lyon 1272 dergestalt aus, daß er 22 Bischöfe dazu bewegte, ' 

ihren Bistümern Ablässe für den Bau des Regensburger Domes zu | 
ten. 

Wichtigstes Mittel der Kirche in ihrer Rolle als Verwalter himmlischen | 
nes waren die Reliquien, die bei jeglicher Baufinanzierung den erkennt 
wichtigsten Anreiz bildeten. Der Besitz kostbarer Reliquien bedeutete für ei 
Kirche reiche Einzelstiftungen, aber auch breiten Zustrom von Hilfsbere 
schaft und Beiträgen aus dem Volk. Anschauliches Beispiel dafür ist die K 
thedrale von Chartres. Nach dem großen Brand von 1194 glaubte man; 
nächst das Hauptheiligtum der Kirche, das Hemd der Jungfrau Maria, v 
Karl dem Kahlen der Basilika im Jahre 876 geschenkt, verloren, und deme. 
sprechend war der Wille, zum Wiederaufbau beizutragen, gering. Erst | 

man die Tunikareliquie, die entgegen der allgemeinen Annahme den Bra 
in der Krypta unbeschadet überstanden hatte, in einer feierlichen Prozessi 
dem Volk überraschend präsentierte, regte sich eine breite Hilfsbereitsch 
und viele opferten ihre Besitztümer für den Neubau der Kathedrale’. / 
Graf Ludwig von Chartres nach der Eroberung von Konstantinopel aus 
Kriegsbeute das Haupt der hl. Anna erwerben konnte und der Kathedr: 
übergab, bedeutete dies eine erneute Steigerung der Spenden für den Bau: 
Die Reliquie war also Gewährsträger, daß man sein Geld an der bestmög 
chen Stelle investierte, boten doch Besitz und Verehrung der Überreste v 
bereits im Himmel befindlichen Personen die beste Garantie, selbst dortt 
zu gelangen, umso mehr, wenn man gar zur würdigen Unterbringung ders 
ben beigetragen hatte. Die Reliquie war sozusagen die Garantie für das Hei 
versprechen. So nimmt es nicht wunder, daß nach einem Brand in Lors 
1090 Abt und Mönche fieberhaft nach den Gebeinen des hl. Nazarus sucht‘ 
und zwar unter bewaffnetem Schutz und Ausschluß der Öffentlichkeit, ı 
unliebsame Zeugen fernzuhalten. Als man die Reliquie endlich aufgefund 
hatte, wurde sie durch den eigens herbeigeholten Bischof von Worms der ( 
fentlichkeit gezeigt. Die Mittel für den Wiederaufbau kamen darauft 
schnell zusammen®®. 

Reichten die Stiftungen immer noch nicht aus, um einen angemessenen K 
chenbau zu finanzieren, schickte man nicht selten die Reliquie auf ein 
‚Werbe-Feldzug‘. So wurden die Reliquien der Kathedrale von Laon | 
12. Jahrhundert sogar bis nach England gesandt, um Stiftungen für die ron 
nische Basilika einzutreiben?’. Für gleiche Zwecke unternahmen die Mönc 
des Abtes Walter von Evesham (f 1086), mit den Reliquien des hl. Egwin ei 
„fundraising tour“ durch ganz England?®. Auch Abt Konrad von Petersh@ 
sen schickte Mönche auf eine Rundreise mit den klostereigenen Reliquie 
„regiones circumeundo cum sanctorum reliquiis et petendo tam divites qua 
pauperiores subsidium ad instaurationem incendio consumpti monasterü” 
Die extensive Reliquienverehrung wurde von einer tiefen Gläubigkeit get 
gen. Auch das Funktionieren des Handels mit dem Himmel stand aul 
Frage. Der Kölner Erzbischof Heribert und der Bonner Propst Gerhard v 
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e ließen sich konsequenterweise in ihre Särge Bleitäfelchen mit einem Ver- 
chnis ihrer Stiftungen mitgeben, um am jüngsten Tag ihren Anspruch auf 
ıen Platz im Himmel ausweisen zu können“, Diesen Glauben, irdische Ga- 
würden einst gegen himmlischen Lohn aufgewogen, teilten mit ihnen die 
len „kleinen“ Stifter, die mit ihrem Schärflein zur Erstellung eines Kirchen- 
jues beitrugen. Auch der Kölner Bürger Karl, der einer Geschichte des Cä- 
Tine von Heisterbach zufolge Steine für den Bau von St. Aposteln anfahren 
ß, dachte an sein Seelenheil: „Die Sünde wiegt schwer, aber auch Anker- 
ine besitzen ihr schönes Gewicht. Darum will ich zu künftigen Bauten an 
r Kirche der hl. Aposteln solche Steine kaufen, damit, wenn am Tage des 
brichts meine guten und bösen Werke auf die Waagschale gelegt werden, 
> hl. Apostel diese Steine in die Schale meiner Guttaten legen, und so diese 
js Übergewicht erhält.“ 

»ch nur die Baugründer oder finanzkräftige Geldgeber konnten sich im Zu- 
‚nmenhang mit dem Bau auch als Stifter darstellen lassen. Und dies ist ein 
‚ßerordentlich wichtiger Aspekt aller Stiftungen: der Wunsch, die eigene 
heberschaft für die Nachwelt zu dokumentieren und so für immer mit der 
sftung verbunden zu bleiben. Dies kann in Form einer Inschrift, eines Wap- 
as, eines Bildnisses oder durch Kombination mehrerer Elemente gesche- 
in. Versicherte man sich auf diese Weise eines langwährenden Gebetsan- 
on — häufig wird dies noch in Form einer Bitte zum Ausdruck gebracht 
„so scheint es doch auch ein tiefes Bedürfnis gewesen zu sein, in effigie für 
Mr den verehrten Heiligen oder dem heiligen Geschehen nahe zu sein. 
ie ganze Anzahl von Kirchenstifterbildern ist uns erhalten geblieben. Be- 
inter Platz der Anbringung ist der Eingang der Kirche, der als Übergang 
m profanen Raum draußen zum heiligen Raum drinnen symbolisch mit 
I: Himmelstür gleichgesetzt und somit zum sinnträchtigen Ort zur Verbildli- 
Iıng aller Stifterhoffnung auf himmlischen Lohn wurde. Über dem Portal 
i vor allem das Tympanon Gelegenheit, sich in Gemeinschaft mit den Kir- 
De ronen darstellen zu lassen, aber dennoch eine gewisse Rangabstufung 
wahren. So knien in den beiden seitlichen Segmentfeldern des Tympanons 
‘u St. Georg auf den Prager Burg (vor 1228) die Äbtissin Agnes und ihr Bru- 
j Pfemysl Ottokar I., König von Böhmen, die das Kloster instandsetzen lie- 
ja und den Bau förderten. Die Inschrift des rechten Segmentes mit dem an- 
En Ottokar trägt die Inschrift: REX QUI CUNCTA REGIS MISERERE 
I PETO REGIS REX PREMIZL (O König, der du alles beherrschest, ich 
dich an, erbarme dich des Königs. König Pfemysl). Ottokar wendet sich 
i 


seiner Bitte an den im Zentrum des Tympanons im Schoß seiner Mutter 
ilenden Christus, als König fleht er den König der Könige an, ihm die ange- 
sene Belohnung zuteil werden zu lassen. Zu Füßen der im mittleren 
\chteckfeld thronenden Maria knien zwei weitere kleine Stifterfiguren, die 
stergründerinnen, durch Inschrift als MARIA PRIMA ABBA (die erste Ab- 
n Maria) und BERTHA ABBA SCD FUNDA (Berta, Abtissin, zweite Grün- 
län) bezeichnet. Sie sind bedeutend kleiner an Gestalt als die beiden noch 
eenden Stifter, aber in das heilige Geschehen direkt einbezogen. 

fig ließ sich der Stifter auch mit dem Kirchenmodell in der Hand abbil- 
. Indem er dieses Christus, Maria oder auch dem Kirchenpatron dar- 
mgt, überantwortet er das Gebäude ihrem Schutz. Gleichzeitig ist das Mo- 
Id Unterpfand für seine fromme Gesinnung und seine guten Werke auf Er- 
li, ein Unterpfand, auf das er sich am Jüngsten Tag stützen kann. 
tliesem Sinne hält der Stiftsherr Hugo von Hasenburg im Tympanon der 
Sluspforte (Ende 12. Jahrhundert) am Baseler Münster dem Himmelspfört- 
id Petrus ein Kirchenmodell entgegen*. Heinrich III., Abt von Millstatt (ca. 
10-80), bricht schier unter der Last der großen Kirche zusammen, die er im 
'inpanon des Klosterportals herbeiträgt*. Doch als Lohn für seine Mühe 
14 Christus seine segnende Hand über ihn und das Kirchenmodell, der Ort 
ld Handlung ist zudem durch Sonne, Mond und Sterne deutlich als Himmel 


ich zweier Kirchenstiftungen gedenkt das sogenannte Tympanon des Jaxa 
Kopanika von der Michaelskapelle im Kloster St. Vinzenz auf dem EI- 
i3 bei Breslau (um 1163). Der Stifter dieser Kirche war Jaxa, er tritt mit 
Kirchenmodell von rechts an den zentral thronenden Christus heran, 
Inschrift gibt dabei seiner Bitte Ausdruck: QVE FERT IACXO Dkleu)S 
CIPE TEMPLA PICUS) (nimm, o Herr, den Tempel, den der fromme Jaxa 
ät, gnädig an). Hinter ihm kniet betend seine Frau Agatha. Von der ande- 
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ren Seite trägt Herzog Boleslaw IV. (Kraushaar) ein zweites Kirchenmod 
herbei, dessen Inschrift IN bITOM darauf hindeutet, daß es sich hierbei 
eine andere Kirche, nämlich die von Boleslaw gegründete Michaelskapelle 
Bytom, handelt: AD HANC NOVELLAM dVX FERT SUA DONA CAPELLA 
(zu dieser neuen Kapelle trägt der Herzog seine Geschenke). Hinter Bolesl: 
stand einst sein Sohn Leszek (fast völlig zerstört). Jaxa, der bis ca. 1163 C 
folgsmann von Boleslaw Kraushaar war, hat also zusammen mit der eigen 
Person auch seinem verehrten Herrn ein Denkmal gesetzt, sei es aus Dat 
barkeit, sei es, um die Bedeutung seiner eigenen Position zu unterstreicht 
Beide Stifter werden am Tag des Jüngsten Gerichts ihre Kirchen als Unt 
pfand ihrer Wohltätigkeit vorzuweisen haben: so ist im Hinweis darauf au 
hier im Tympanon Christus als Weltenrichter dargestellt, in seinem offen 
Buch die Worte: EGO SVM QVI SVM (ich bin der ich bin) nach der Apol 
Iypse des Johannes. Die Inschrift der Mandorla: IJANVA SVM UITE PER\ 
QVICVMa(ue) VENITE, ebenfalls aus der Apokalypse, verweist auf Chr: 
Richterfunktion und unterstreicht die symbolische Bedeutung der Kirchen: 
So finden sich im Tympanon des Jaxa in Bild und Text zentrale Gedank 
mittelalterlichen Stiftertums zusammengefaßt. A 
Die Darstellung des Stifters mit Kirchenmodell steht in einer langen Tra 
tion“. In der kirchlichen Kunst finden sich die ersten Beispiele in den Apı 
mosaiken frühchristlicher Basiliken. In San Vitale in Ravenna ist an die 
Stelle der Stifterbischof Ecclesius (526-547) mit einem Kirchenmodell ab, 
bildet, in St. Cosmas und Damian in Rom Papst Felix IV. Er ordnet sich 
seinem Modell in die Reihe der Märtyrer ein, die Christus die Kronen ih 
Martyriums überbringen. Letztere haben durch ihren Märtyrertod einen Pl 
im Paradies verdient, die Kronen sind das Unterpfand dafür. Analog brü 
der Stifter ein Abbild seiner Stiftung, um damit das gleiche Recht für sich 
Anspruch zu nehmen. 

Seltener als im Tympanon finden sich Stifterbilder im Gewände eines K: 
chenportals, weil die dadurch implizierte monumentale Bildform offenl 
weniger adäquat erschien. Gewählt wurde diese Darstellungsform für dieS 
terbilder von Kaiser Heinrich II. und Kaiserin Kunigunde an der Adaı: 
pforte des Bamberger Doms (vor 1237). Diese Bildnisse sind jedoch den 
ehrten, mittlerweile heilig gesprochenen Domgründern lange nach ihrem I 
gewidmet worden. Dies ist gleichermaßen der Fall bei den ungewöhnlich 
Stifterbildnissen von Pfalzgraf Ezzo Erenfried und seiner Gattin Mathilde 
den Tympana des nördlichen und südlichen Nebenchorportals der ehem 
gen Benediktinerabteikirche Brauweiler*. Die Verehrung für die fürstlich 
Stifter der Abtei - Mathilde war die Tochter Ottos II. - führte in der Zeit 
1200, lange nach dem Tod der Abteigründer 1025 (Mathilde) bzw. I 
(Ezzo), zur Errichtung eines Stiftergrabes in der Vierung. Gleichzeitig wur 
die Bildnisse an den Portalen geschaffen, die die Ezzonen als herrscherl 
thronende Gestalten im Zentrum der beiden Tympana zeigen, eine Dars 
lungsform, die ansonsten meist Christus oder seiner Mutter Maria vorbel: 
ten ist. Die Verehrungswürdigkeit der ersten Stifter und ihre herrscherlit 
Herkunft hatten sie in der Sicht der Nachwelt gleichsam in den Rang derF 
ligkeit erhoben und zu Stifterbildern geführt, die ähnlich wie die Kaiserb 
nisse am Bamberger Dom für einen lebenden Stifter undenkbar wären. 
Doch Bilder von Kirchengründern und -stiftern sind nicht auf das Äußere 
nes Bauwerks beschränkt. Auch der Innenraum einer Kirche bot passeı 
Möglichkeiten, wobei häufig repräsentativen Orten wie dem Chorbogent 
der Apsis in der Achse des Kirchengebäudes der Vorzug gegeben wurde. \ 
schiedene Techniken der Kunst kommen hier gleichberechtigt nebeneinan 
zur Anwendung. 
Pfarrer Godefridus von Bubenheim ließ sich 1163 im Innenraum seiner I 
che einen Gedächtnisstein setzen, in dessen Inschrift er seine Stiftung | 
nennt (er erneuerte die kleine Pfarrkirche von Grund auf) und um Gebets 
denken bittet. Darunter ist sein Bildnis eingeritzt: Godefridus blickt mit) 
mütig erhobenen Händen zum Altar. 

Auch die Wandmalerei ist geeignetes Medium zur Wiedergabe eines Stif 
bildes. Bischof Otto I. von Bamberg ließ sich in der von ihm erbauten Ab 
kirche Prüfening in einem monumentalen Wandgemälde verewigen’”. ( 
Arnold von Wied, seit 1151 Erzbischof von Köln, ließ sich in seiner Hau 
pelle Schwarzrheindorf bei Bonn, in der er auch bestattet wurde, ein Bild 
setzen in den Wandmalereien der Oberkirche. In Proskynese liegt er dor | 


r Apsis zusammen mit seiner Schwester Hedwig, die er noch zu Lebzeiten 
Abtissin einsetzte, unterhalb einer zentralen Majestas Domini’!. 

ünder und Bauherrn einer Kirche ließen sich auch gerne im Achsenfenster 

Baus darstellen. In der Stiftskirche von Ardagger in Niederösterreich 


ünder Albertus Magnus (f 1280) dargestellt. Die Inschrift, die Erzbischof 
gfried von Westerburg nach dem Tod des Stifters anbringen ließ, erbat für 
ertus die Aufnahme unter die Heiligen. 


in. Vor allem das Bild des Stifters, dessen Leib bei seiner Stiftung ruht, wird 
mit Sinnbild für die Hoffnung auf angemessenen Lohn für irdische gute 
’erke, ein Aspekt, der noch dadurch betont werden kann, daß der Grabfigur 
) Modell der Stiftung in die Hände gegeben wird. Schöne Beispiele solcher 
fterbilder haben sich in der Grabfigur des Pfalzgrafen Heinrich in Maria 
ach (um 1260), im Doppelgrab Heinrichs des Löwen und seiner Gemahlin 

thilde von England im Braunschweiger Dom (um 1240) oder auch im 

bdenkmal der Brüder Gottfried und Otto von Cappenberg in der Stiftskir- 
> St. Johannes zu Cappenberg (um 1320) erhalten’. In allen Fällen wurden 
li Grabbilder erst einige Zeit nach dem Tod des Stifters geschaffen, sind 
nicht als Ausdruck der Stifterwillens, sondern als bewußter Rückbezug 
jer nachfolgenden Generation auf diesen Stifter zu verstehen. Solchen Ge- 
Ichtnisstiftungen liegen häufig Repräsentationsbestrebungen oder Manife- 


en und damit für die Gegenwart bestimmte Rechtsansprüche vor der 
fgessenheit schützen. 

3kanntestes Beispiel einer solchen traditionsbewußten Darstellung der eige- 
ı Ursprünge sind die Stifterfiguren im Dom zu Naumburg”. Dort stehen 
IWestchor an Pfeilerdiensten und vor den Vorchorwänden insgesamt zwölf 
gensgroße Statuen in weltlicher Tracht, die ersten Stifter der Kirche. Bei Er- 
ihtung des neuen Chores, um die Mitte des 13. Jahrhunderts, hat man den 
/hltätern des Hochstiftes Naumburg, die zu dieser Zeit längst verstorben 


en und wohl im Vorgängerbau ihre Grabstätte hatten, Memorialbilder er- 


'h für ihre Stiftungen der angemessene Lohn zuteil: „Ut quemadmodum 
i ecclesie nostre fundatores, quorum nomina sunt hec: Hermannus mar- 
0, Regelyndis marchionissa, Eckehardus marchio, Uta marchionissa, 
3\zZO comes, Cunradus comes, Willehelmus comes, Gepa comitissa, 


(f 


3tchtha comitissa, Theodericus comes, Gerburch comitissa, qui pro prima 


. 
2 
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jimeruerunt ...“ (Wie schon die ersten Stifter unserer Kirche, deren Namen 
ende sind... die auf Grund der ersten Stiftung sich das größte Verdienst 
/d Gott und die Verzeihung ihrer Sünden verdient haben ...)””. Die Ursa- 
En für die Errichtung der steinernen Stiftergenealogie, es handelt sich in der 
ahl um Wettiner oder mit den Wettinern verwandte Ekkehardinger des 
liund beginnenden 12. Jahrhunderts, mag in der Zeitgeschichte zu suchen 
ei: das Bistum Naumburg verdankte seine Entstehung der Schenkung 
Wier der Primi Fundatores, den Markgrafen von Meißen Hermann und Ek- 
Sard, die ihr Eigengut, die Naumburg, der Kirche schenkten und so eine 
degung des Bischofssitzes von Zeitz nach Naumburg ermöglichten. Der 
it um Rechte - etwa der Bischofswahl - zwischen diesen beiden Orten er- 
O:h nie ganz und flammte offenbar im 2. Viertel des 13. Jahrhunderts erneut 
U Daher mußte sich Naumburg seine Stellung als Kathedralkirche des Bis- 
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tums erneut durch den Papst bestätigen lassen. In diesem Zusammenhaı 
mag die Errichtung der monumentalen Stifterfiguren eine Erklärung finde | 
Hermann und Ekkehard nehmen in der Reihe der Fundatores die vornelt | 
sten Plätze ein. E | 
Mäzene | 
Nicht nur die mittelalterlichen Kirchengebäude selbst, auch ihre Ausstattu 


ni 
hat ihr Dasein Stiftern zu verdanken. Reiche Geldgeber finanzierten nichtn 
den Bau, sondern im Anschluß daran auch die würdige Ausstaffierungd. 
Innenraums. Unzählige Viten, Chroniken und andere Gattungen der mitte 
terlichen Geschichtsschreibung berichten glaubhaft von den großen Mäzen ” 
der Kunst des Mittelalters. Aber nur bei einigen wenigen von ihnen will 
das Glück, daß sich ihre Stiftungen, oder zumindest ein aussagekräftiger T' 
von ihnen, und dazu auch schriftliche Zeugnisse zu Wegen, Zwecken ui! 
Umfang dieser Stiftungen erhalten haben. In solchen Fällen gelingen Ei’ 
blicke in das Wesen mittelalterlichen Stiftertums, die uns ansonsten zume 
verwehrt bleiben. Besonders wertvoll sind autobiographische Quellen. 7 
Glücklicherweise ist uns das Wirken eines der großen Mäzene der ottoı 
schen Kunst, Bischof Bernwards von Hildesheim (um 960-1022), sowo 
durch die Biographie Thangmars überliefert als auch durch autobiograp| | 
sche Aufzeichnungen in vier Urkunden, von denen vor allem die 3 Jahre v’ 
seinem Tod geschriebene große „Dotation“ für das Hildesheimer Michae 
kloster von Interesse für seine Tätigkeit als Kunstförderer ist”. Im zweit 
Abschnitt der Urkunde, in der Bernward all seine verfügbare Habe and’ 
von ihm gestiftete Michaelskloster überträgt, nennt er Personen des Alten 4 
staments, die Gott nahekommen konnten: Abraham, Moses, Elias und Dav 
Am meisten aber konnte sich Salomo Gott nähern durch den Bau des Te 
pels. Diesen Männern hat Gott ihre Verdienste enthüllt. In der Zeit war 
ihre Werke verschieden, in der Ewigkeit werden sie alle den Engeln glei 
werden: „... et sole lucidius est, structo tabernaculo dei quantis religionum | 
tibus et libaminum mysticis cultibus se deo approximaverit sanctus Salem« 
cuius penitentiae meritis nullus umquam repertus est similis. Quibus omnib 
ad habitudinem factorum revelavit deus secreta meritorum, ut temporali 
merito et opere omnibus semper essent dispares, insuper aeternaliter angeli’ 
spiritibus fierent coaequales. Haec ego considerans Bernuuardus, dei preelı 
tione, non meis meritis dictus episcopus, et diuturna meditatione volvens, q 
meritorum architectura quove rerum pretio / possem mercari caelestia ., 
(... und leuchtender als die Sonne ist, mit wievielen religiösen Riten und |' 
heimen Opferkulten sich der heilige Salomon, nachdem er Gottes Tempel |’ 
baut hatte, sich Gott näherte, (Salomon), dessen reuevollen Verdiensten n: 
mand jemals vergleichbar gefunden wurde. Diesen allen enthüllte Gott zu) 
Nutzen der Erbauer die Geheimnisse der Verdienste, damit sie zeitlich duı! 
Verdienst und Werk sich von allen unterscheiden möchten, darüber hina! 
ewig den heiligen Engeln gleich würden. Da ich, Bernward, dies bedenke, ii’ 
der ich durch Gottes Erwählung, nicht dank meiner Verdienste Bischof |! 
nannt bin, und da ich in anhaltender Überlegung bedenke, durch welch v’ 
dienstvolles Bauwerk oder welche Kostbarkeiten ich himmlischen Lohn 
werben möchte ...)?. 
Nach dem Satz über die Engelsgleichheit der Patriarchen (nach Pseudo-D’ 
nysos Areopagita, Die Hierarchien der Engel und der Kirche), kommt Be: 
ward direkt auf seine eigene Person zu sprechen. So wie Salomo durch (! 
Baukunst Engelsgleichheit erlangt, denkt auch Bernward durch Bauten 0 
Schaffen kostbarer Kunstwerke himmlischen Lohn verdient zu haben. Im €! 
gensatz zur stolzen Gleichsetzung mit Salomo und der auch für die eige) 
Person erwarteten Erhebung zu den Engeln steht seine demütige Nennung | 
Bischof „ego Bernuuardus, dei preelectione, non meis meritis dictus epis 
pus“. Bernwards Beteuerungen seiner Unwürdigkeit wirken jedoch blaß |) 
gen sein Selbstbewußtsein als Kirchenstifter. Der gleiche Kontrast ist au! 
am Grab Bernwards in St. Michael spürbar. Die Inschrift der Grabplatte, \! 
ihm selbst gewählt, zeugt von tiefster Demut: „Pars hominis Bernwart) 
eram: nunc premor in isto Sarcofago diro vilis, et ecce miis. Pro dolor, off 
culmen quia non bene gessi. Sit pia pax animae! vos et amen canite“ (|: 
menschliche Teil Bernwards war ich, jetzt bin ich begraben in diesem gralf 
gen und wertlosen Sarg, und da bin ich Staub. Wehe - weil ich den Gipfel" 
Amtes nicht gut getragen habe. Der Seele sei frommer Friede, singt ihr Aml 


)*. Der Sarkophagdeckel trägt dagegen - wahrscheinlich auch nach per- 
nlicher Wahl Bernwards - die Verse Hiob 19, 25-27: „Ich weiß, daß mein 
löser lebt... Und wieder werde ich von meiner Haut umgeben sein und in 

ıeinem Fleische Gott, meinen Retter, sehen ...“ An den Langseiten des Sar- 
bphags deuten neun Engelsbüsten als Vertreter der drei mal drei Engels- 
aöre — ebenfalls nach Pseudo Dionysos - auf die Hoffnung des Hildeshei- 
ıer Bischofs, als Lohn für seine Bauten auf Erden wie Salomo unter die En- 
| aufgenommen zu werden. 
hält man durch die autobiographischen Zeugnisse Auskunft über die Moti- 
tion des Auftraggebers Bernward und über sein Selbstverständnis, so be- 
gen die erhaltenen Stiftungen und die Biographie seines Lehrers Thang- 
, daß er die Gestalt der von ihm in Auftrag gegebenen Werke weitgehend 
‚einflußte‘2. Bei seiner Gründung St. Michael in Hildesheim ist dies an der 
srwendung von Bauformen ablesbar, die nach einhelliger Ansicht nur auf 
ce Kenntnisse des Auftraggebers selbst zurückgeführt werden können®. Zu 
Innen ist hier die übergroße Dimensionierung des Westchors mit Krypta 
ıd Umgang, den Bernward zu seiner Grablege bestimmt hatte, die mathe- 
ratische Gesetzmäßigkeit der Bauglieder sowie die Sonderform der Würfel- 
pitelle, die einen eingeschobenen Block für Inschriften aufweisen. 
ie Planungen Bernwards für seinen Bau sind so klar ersichtlich, daß man in 
im häufig auch den Architekten und nicht nur den geistigen Vater gesehen 
I“. Dies hängt auch damit zusammen, daß der Hildesheimer Bischof nach 
erlieferung seines Biographen alle Künste auch selbst praktisch ausübte, 
nn auch nicht in höchster Perfektion‘. Im Fall des Kirchenbaus selbst 
vırde so das Auffinden eines Ziegels mit der Inschrift „Bernward“ sowie 
he Stelle in der Biographie, die berichtet, er habe selbst Dachziegel herge- 
oıllt, „necon lateres ad tegulam propria industria nullo monstrante compo- 
it“, als Beweis für seine eigene praktische Tätigkeit auf der Baustelle gewer- 
t'%, Diese Annahme geht jedoch wohl zu weit, ist doch auch sonst die pas- 
sre Rolle des Auftraggebers häufig durch ein aktives Verb (fecit, aedificavit) 
dergegeben‘. Bernward ließ also Ziegel in einer eigenen Werkstatt herstel- 
Ih®. Wie sehr er im übrigen für seinen Kirchenbau engagiert war, erwähnt er 
bst in seiner Schenkungsurkunde: er interpretiert eine lange Krankheit als 
rsehung Gottes, da sie ihm gestattet, sich ungestört dem Bau zu widmen, 
v ihm sonst aufgrund langer Reisen offenbar nicht möglich war®”. 
ıch die berühmten Hildesheimer Bronzetüren (1015) sind nur durch die 
E:nntnisse ihres Stifters zu erklären, sowohl was die Gußtechnik als auch 
ir die Vorbilder angeht’’. Das gleiche gilt für die Bernwardsäule, die ohne 
atike Vorläufer - die dem Stifter als Romreisenden zweifelsohne bekannt 
viren — nicht denkbar wäre’!. Das von ihm ebenfalls gestiftete Leuchterpaar 
IS einen urtümlicheren Stil”2, möglicherweise sollte es dergestalt den Sieg 
ds Lichtes über die Finsternis in Gestalt der sich auf dem Leuchter tummeln- 
in Wesen versinnbildlichen. So lassen sich die Intentionen Bernwards in sei- 
nn Stiftungen wiederfinden. Seiner Person verhalf er zu bleibender Erinne- 
ng durch Stifterinschriften, die sich auf fast allen Werken finden. Auch ein 
id Bernwards hat sich in dem für den Marienaltar in der Krypta gestifteten 
„sichen Evangeliar“ (Hildesheim, Domschatz, Nr. 18, wohl 1015 vollendet) 
enalten”?. Auf einem eigenen Blatt dediziert Bernward, in kostbare bischöfli- 
ce Gewänder gehüllt, die Handschrift, indem er sie zum Marienaltar trägt. 
*r Altar selbst ist mit prunkvollem Meßgerät ausgestattet, sein Standort in 
'r Krypta ist in Gestalt einer differenziert ausgebildeten romanischen Archi- 
tktur wiedergegeben. Bernward ließ sich in diesem eigenartigen Widmungs- 
bid - der Adressat der Dedikation, die Muttergottes, ist auf einem getrennten 
Batt unabhängig davon wiedergegeben - nicht nur als Stifter der Handschrift 
Grstellen, sondern setzte seinem Mäzenatentum als Auftraggeber von Archi- 
tktur und gesamter Ausstattung ein eindrucksvolles Denkmal, das aufgrund 
Ir ausgefallenen Form wiederum auf seinen eigenen Erfindungsgeist zurück- 
ührt werden muß. . 
An weiterer berühmter Auftraggeber in der mittelalterlichen Kunst ist Abt 
Sger von St. Denis (1081-1151). In seinem Fall sind wir durch die rege 
shriftstellerische Tätigkeit des Mäzens Suger, der das politische Zeitgesche- 
Hin, aber auch den von ihm initiierten Neubau der Abteikirche St. Denis ge- 
fuestens festgehalten hat, über Absichten und Einflußnahme auf die Pla- 
tng gut informiert”*. So wurde nie bestritten, daß er mit seinen innovatorl- 
shen Ideen das Gesamtkonzept der von ihm erbauten Kirche als Gründungs- 
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Bernward von Hildesheim auf dem Widmunsgsblatt seines Evangeliars, Hildesheim, Domschatz | 


bau der Gotik in der Ile de France bestimmte. Auch der gesamte Schmut 
des Baus, Bauplastik, Türen, Fenster und die kostbare Ausstattung verdankt 
ihre Entstehung seinen - von den Schriften der Dionysos Areopagita weitg 
hend geprägten - Ideen von der metaphysischen Wirkung des Lichtes ut 
dem anagogischen Zweck der Kunst. Die herrlich leuchtenden Glasfenstt 
die kunstvollen Bronzetüren und die in Gold und edlem Gestein prunkend( 
Geräte haben den tieferen Sinn, den Geist des Betrachters durch das sinn 
che Entzücken in höhere Sphären zu entrücken. Die Kunst ist so das T« 
durch das der menschliche Geist zu unaussprechlichen Wahrheiten gefüh 
wird. Dies war programmatisch in der Inschrift der vergoldeten Eingangst 
wiedergegeben. Durch sie wurde der Eintretende ermahnt, nicht nur die Koi 
barkeit des Werkes zu bewundern, sondern den Geist durch dessen stra 
lende Helligkeit erleuchten zu lassen, so daß er zum wahren Licht aufsteigi 
könne”. B: 
Suger ist also geradezu das Paradebeispiel für einen mittelalterlichen Auftra 
geber, der die Ausführung in allen Teilen geplant und kontrolliert hat. W 
Bernward stellte auch er seinen Bau in die Nachfolge des salomonischt 
Tempels und erwartete, durch seine Stiftungen eine spätere Ähnlichkeit od 
Gleichheit mit den Engeln verdient zu haben’s. Dieses Selbstbewußtsein ui 
dazu ein fast übertriebener Hang zur Selbstverewigung äußerten sich auch 
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on zahlreichen Inschriften (mindestens 13 davon nannten seinen Namen), 
it denen er jede verfügbare Stelle an Wänden und Gerät bedecken ließ. In 
aıer erbat er vom Heiligen Dionysius für die Verdienste um den Kirchenbau 
nen Platz im Paradies: „Ad decus ecclesiae, quae fovit et extulit illum, Sug- 
arius studuit ad decus ecclesiae. Deque tuo tibi participans martyr Dionyso, 
fat ut exores fore participem Paradisi.“”’ Dazu wurden zahlreiche Stifterpor- 
its von ihm systematisch auf die Kirche verteilt. Zwei davon befanden sich 
ah Haupteingang (eins im Tympanon zu Füßen der Majestas Domini, eins 
af den Türen), eins am Fuß des großen Kreuzes im Oberchor und ein oder 
zei weitere in den Fenstern der Chorachsenkapelle. Nur eins davon ist er- 
Iten geblieben. Es zeigt den Abt — in einem Fenster der Marienkapelle — 
idemütiger Anbetung unter der Verkündigung an Maria. 
Ahlreiche große Mäzene der mittelalterlichen Kunst wären noch zu nennen. 
ıter ihnen sicherlich der Welfe Heinrich der Löwe, der als Auftraggeber in 
ınst und Literatur eine gewichtige Rolle spielte’®. Zwar ist sein Handeln 
ht in autobiographischen Schriften überliefert wie das Sugers und Bern- 
rds, aber die erhaltenen Werke, die in seinem Auftrag entstanden, dazu Be- 
hte in Annalen und Chroniken, lassen ihn als überlegten und systemati- 
suen Förderer der Künste hervortreten, die er zugleich als Medium seiner 
ııchtpolitischen Interessen und Vorstellungen einsetzte. Man darf sicherlich 
snerell bei reich begüterten Mitgliedern von Klerus und Adel im Mittelalter 
d. Stiftung zahlreicher Kirchengüter unterstellen, war dies doch eine zuver- 
jäsige Art, für den Himmel vorzusorgen. Kunststiftungen galten als ebenso 
«derlich für das Seelenheil wie der Dienst an den Armen. „Odilo von Cluny 
lite Kaiserin Adelheid im Epitaphium für sie als eifrige Nachahmerin ihres 
Hösers (sedula imitatrix sui existens Redemptoris) darstellen. Er führte da- 
fü, bis ins Einzelne gehend, ihre Sorge für die Armen aus. Aber im selben 
Zisammenhang mit der eleemosyna erwähnte er, Adelheid sei bereit gewe- 
5a, Kreuzfahnen (Dominice crucis vexilla) und Evangeliare (Christi evange- 
j) ausschmücken zu lassen (adornare parabat). Es erscheint bemerkenswert, 
dB herrscherliche Aufträge für Kirchengerät und liturgische Handschriften 
teinem Atemzug mit der eleemosyna, also dem Dienst, der Christus für die 
Amen dargebracht wurde, erwähnt werden“ ”°. 
Alsgeprägtes Mäzenatentum im Sinne breit angelegter Kunstförderung und 
Ditentiöser Gesamtplanungen ist jedoch auch bei einer großen Anzahl von 
Enzelstiftungen nicht als notwendig vorausgesetzt. 


D> Kirchenausstattung 
Alfgrund von Stifterbildern oder Inschriften läßt sich auch heute noch ein 
rächtlicher Teil des Kirchengutes als Stiftung erkennen. Daß jedoch ei- 
satlich die gesamte Ausstattung mittelalterlicher Gotteshäuser gestiftet war, 
ıl in welchem Maß einzelne Personen dazu beitrugen, verdeutlichen die 
tzeichnisse in den Quellen. Einige Beispiele seien genannt. 
Nch Aussage der Merseburger Bischofschronik bedachte Kaiser Heinrich II. 
ja Dom mit einer ganzen Reihe kostbarer Stiftungen: „Dieser Kaiser stiftete 
15 ... drei Plenarien, eines aus Gold, geschmückt mit einer elfenbeinernen 
Tiel; dieses ist das einfachste; das zweite aus Gold, jedoch mit Edelsteinen 
an Elfenbeinplatte abwechselnd, welches kostbarer ist; das dritte aus Gold, 
ni Email und sehr kostbaren Edelsteinen kunstvoll geschmückt: dieses ist 
d; beste. Darüber hinaus stiftete er drei vergoldete Kreuze, zwei aus Silber, 
zei Kännchen aus demselben Metall und drei Kelche: einen silbernen von 
stitlichem Gewicht, den zweiten aus Gold und mit Edelsteinen verziert, den 
diten kunstvoll mit Edelsteinen aller Art ausgefertigt, wovon man im Volk 
|heute sagt, er sei der Preis für die Errettung seiner Seele gewesen. Ferner 
ttete er eine Altartafel aus Gold, mit Edelsteinen prachtvoll abgesetzt — 
Pester Dietmar bezeugt, er habe fünf Pfund Gold vom früheren Altar darauf 
(wendet - sowie eine goldene und mit Edelsteinen besetzte Pyxis und drei 
sijerne Weihrauchfässer, sehr viele seidene Rückendecken für die Sedilien, 
Oycken, etliche seidene Mäntel und sehr viel anderes mehr.“*® 
N elalterliche Herrscher pflegten zahlreiche Kirchen und Klöster, eigene 
Sindungen und solche, bei denen sie in die Verbrüderungslisten aufgenom- 
fin waren, mit reichen Stiftungen und Dotationen zu bedenken. Die Auf- 
: ne in die Bruderschaft klösterlicher Gemeinschaften, die herausragenden 
Nhltätern erwiesen wurde, garantierte Einbeziehung in Gebete und gute Ta- 
e| der Klosterbrüder lang über den Tod hinaus®". 
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Der für das Mittelalter allerorten bezeugte Herrscherwille, in die Verbrüc 
rung eines Klosters aufgenommen zu werden, ist daher auch verbundenr 
dem Bestreben, in den Liber Vitae des Klosters Eingang zu finden. Verba 
sich mit diesem liturgischen Buch die Vorstellung vom Buch des Lebens, | 
schien mit dem Eintrag die Gewähr gegeben, auch in das himmliche Buch 

gelangen, in dem Gott die Namen der Gerechten festhält. Im Buch Christi 
Codex Aureus Epternacensis (Germanisches Nationalmuseum Nürnberg, F 
156 142, fol. 2v) ist zu lesen: GAUDETE Q(U)O(D) NOMINA V(ESD)I 
SCRIPTA S(UNT) IN LIBRO VITE, freuet Euch, denn eure Namen sind 
Buch des Lebens eingeschrieben. So waren liturgische Prachthandschriftı 
die den Sinn des Liber Vitae erfüllten, als herrscherliche Geschenke an K 
ster besonders verbreitet, tragen sie doch oft nicht nur im Text, sondern au 
im Bildnis den Eintrag des Stifters. 

Aber Bischöfe und Äbte standen häufig hinter den kaiserlichen Stiftern | 
zurück, wenn es um die Ausstattung ihrer Kirchen ging, wie etwa Abt Frik: 
rich (f 1058) von Montecassino, der dem Kloster folgende Geschenke hint 
ließ: „Die folgenden Dinge sind es, die dieses Kloster zu verschiedenen Z 
ten als Geschenke Friedrichs erhielt: Ein goldenes Altarkreuz, mit Edelsi 
nen und Perlen überaus prächtig besetzt, nur wenig leichter als drei | 
mit seinem vergoldeten Dreifuß aus Silber und einem Sporn aus Onyx, i 
Silber und Gold in einer Menge von je etwa fünf Pfund Gold schön | 
schmückt. Vier vergoldete Ikonen aus Silber, eine aus Gold, sehr schön, ı 
Edelsteinen und Email, mit einer nicht geringen Menge Holz vom Kreuz 
Herrn. Ein Paar Kandelaber aus Kristall, ein anderes Paar aus Silber. }| 
kleiner Evangelinencodex aus Gold, mit Edelsteinen verziert. Sechs ları 
Mäntel. Eine große silberne Lampe von fünf Pfund, mit Niello. Ein silber 
Kännchen für den Dienst am Altar. Ein vergoldetes "Weihwassergefäß aus |; 
ber, mit Email. Ferner Gewänder und eine Anzahl Hostiarien. Sieben D 
ken, eine davon größer und kostbarer als jedes der Gewänder. Ein Antipl 
nar. “2 

Andere Quellen wiederum geben einen Überblick, wie das Inventar einer k 
che sich aus Stiftungen verschiedener begüterter Personen zusammensetzt. | 
nennt die Chronik des Hugo, Abt von Flavigny (seit 1091), die unter seü 
Ägide dem Kirchenschatz beigefügten Utensilien: 

„Dem Schatz der Kirche sind folgende Dinge hinzugefügt worden: Ein P] 
lakterium, das Walter, Mönch von Grigny, stiftete, mit einer kostbaren W 
Ben Umhüllung. Ein Umhang, den Teuboldus zusammen mit einem Mar: 
stiftete. Fünf Alben, die Hugo, Mönch von Beaulieu sterbend mir schick‘ 
zusammen mit einem silbernen Kelch, der in Beaulieu ist. Zwei Kelche, ı: 
von einer ganz vergoldet, die der Mönch Walo von Roca machen ließ, mit 
nem Mantel, einer Kasel, zwei Stolen und vier Alben. Zwei Alben, die Gyı 
dus von Couches fertigen ließ. Eine Albe in unserer Kapelle, die mir die Fi 
Gozelins von B£ze gab. Eine Albe, die mir Bovo von Bar gab; darüber hin 
gab mir der Sohn des Baldricus eine Albe, als er der unsrige wurde. Eine‘ 
seldecke. Ferner habe ich eine kleine Decke für 30 Solidi gekauft und darı' 
einen Besatz an der Decke, in die der Leichnam des heiligen Preiectus © { 
und noch mehr Jahre eingehüllt war, machen lassen.‘““3? 

Beliebig mehr solcher Verzeichnisse von Kirchenschätzen und ihren Stift 
ließen sich anfügen. Die Menge der Gaben erscheint uns schier unvorstell' 
doch ist das heute Erhaltene nur ein verschwindend geringer Rest, so daß 
Zuordnung von Stifter und Stiftung auch bei guter Quellenlage meist i 
mehr dem reinen Zufall überlassen ist. In der Mehrheit der Fälle ist einer‘ 
Faktoren verloren gegangen, ungleich häufiger scheinbar die Stiftung sell 
Ist sie uns jedoch allen Wirren der Zeiten zum Trotz erhalten geblieben, d« 
fehlen unglücklicherweise oft die Quellen, um den Geber als historische # 
son zu identifizieren. Aussagekräftig und beeindruckend bleiben jedoch | 
schriftlichen Zeugnisse. 
Von allen Gesellschaftsschichten kam den Kirchen ein breiter Strom von $ 
tungen zu. Durch Veränderungen in der Zusammensetzung der Gesellscha) 
schichten, die zu einem bestimmten Zeitpunkt finanzstark genug waren, 
Stifter aufzutreten, lassen sich Rückschlüsse auf die Gesellschaft und i 


über Kölner Auftraggeber, Band 2 des Kataloges). } 
Auffällig wird beim Durchsehen der mittelalterlichen Stiftungslisten, daß) 
fenbar durchaus eine Wertabstufung gemacht wurde: Stiftungen aus kost 
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im Material, meist Gold, stehen an höchster Stelle, vor allem, wenn kostba- 
‚Schmuck aus Elfenbein oder gar Edelsteinen hinzukommt. Es galt als un- 
mlich, im Fall von Reliquien fast als wertmindernd, wenn die Heiltümer 
ner Kirche nicht in würdiger Form geschmückt waren. So nahm auch König 
einrich II. von England (f 1189) in der Abtei Ramsey daran Anstoß, daß 
f dem Hochaltar der Leib des Herrn in einer kümmerlichen Pyxis ausge- 
ollt war: „Cum praesens monasterium excellenter ab antiquo dotatum sit, 
'r corpus Dominicum omnibus fidelibus adorandum tam vili metallo recon- 
is?“ Als man ihn auf die Armut des Klosters hinwies, stiftete der König 
gehend aus seinem Schatz die Mittel für ein würdiges Behältnis®*. 

ar also die angemessene Präsentation der Ornamenta Ecclesiae dringliches 
liegen, so bot sich hier dem Stifter ein reiches Betätigungsfeld: Kreuze und 
'eßgeräte wurden aus kostbaren Metallen und Edelsteinen gefertigt, verehr- 
'ı Reliquien ließ man prunkvolle Hüllen schaffen. 

ist auch ein großer Teil der Kölner Reliquienschreine gestiftet worden. Ei- 
se tragen noch das Bildnis ihrer Stifter, wie es - neben der Bezeichnung mit 
schriften - bei Kirchenausstattung genau wie am Bau selbst steter Gepflo- 
eit entspricht. Abt Heinrich von St. Pantaleon (1169-86), in dessen Amts- 
zit die Reliquien des hl. Albinus in einen neuen, kostbaren Schrein transfe- 
rt wurden, ließ sich an diesem Schrein, in der Kreuzigungsszene der Dach- E80 
zne, als Stifter darstellen. Den Quellen zufolge finanzierte er den Schrein aus 

on Opfergaben vieler Gläubiger®, als Initiator des Werkes ist er allein im 

fterbild den verehrten Reliquien für immer nahe: in Proskynese flach auf 

Boden liegend, betet er den Gekreuzigten an und gibt so seiner Hoff- 

ng Ausdruck, durch dessen Kreuzestod Erlösung zu erfahren. In gleicher 

tung finden wir den Stifter HERLIVUS PRIOR am Maurinusschrein. EE E79 
sich mit einem äußerst bescheidenen Platz am Sockel des Schreines be- 

ügt. Neben ihm - in Halbfigur — der Mönch Fridericus mit betend erhobe- 
Händen. Welche Rolle er bei der Herstellung des Schreines spielte, ist 

‚her nicht zu bestimmen. 

/ıch am Annoschrein, der heute leider eines großen Teils seines Schmuckes F90 
braubt ist, waren ursprünglich die Stifter dieser kostbaren Hülle für die Ge- 

bine des verehrten Kölner Erzbischofs dargestellt®°. Auf der Rückseite 

kiete, klein von Gestalt, zu Füßen des Kirchenpatrons Michael der Stifter 

'nricus Custos. An den Langseiten des Schreins waren in Verbindung mit 
Im Kölner Erzbischof Heribert und dem hl. Viktor weitere Stifterbildnisse 
ebracht, dazu stellte eines der Dachreliefs eigens die Stiftung des Schrei- 
durch Abt Gerhard I. von Siegburg und den Kustos Heinrich dar. Es liegt 
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nahe, die Entstehung des Annoschreines auf die Initiative mehrerer Person 
zurückzuführen, die Finanzierung geschah wohl durch Spenden und Gemei 
schaftsmittel. Der Kirchengründer Anno war ebenfalls als Stifter, mit de 
Modell der Abtei auf dem Arm, an der Stirnseite des Schreins im Gedächtn 
bild festgehalten. | 

B12 _ Ganz ähnlich war sicherlich die Funktion einer Zwickelplatte (jetzt Chic 
Art Institute), die möglicherweise auch von einem Kölner Schrein stammt 
zeigt ebenfalls einen Kirchengründer mit dem Modell des Baus. Da dies: 
Gestalt dem Westwerk der Kölner Abtei St. Pantaleon weitgehend gleicht 
man den Bischof häufig mit Erzbischof Bruno, dem Gründer der Abtei, 
Verbindung gebracht. 

E18 Der kostbarste der Kölner Schreine, der im Dom die Reliquien der Heili 
Drei Könige birgt, wurde vom Domkapitel in Auftrag gegeben und von 
Stiftungen der zahlreichen Pilger finanziert. Am Schrein abgebildet sind 
Kölner Erzbischof Rainald von Dassel, der die kostbaren Reliquien von } 
land nach Köln brachte, und Kaiser Otto IV., der drei Kronen für die Häu 
ter der Könige stiftete, dazu Perlen und Edelsteine zur Zierde des Schreins 
gebührendem Abstand reiht er sich in den Zug der Heiligen Drei Könige 
um dem göttlichen Kind als Gabe ein Kästchen mit Edelsteinen zu über 
gen. So manifestiert sich an dieser hervorgehobenen Stelle eindrücklich < 
Anspruch des deutschen Kaisertums, in der legitimen Nachfolge der ers 
Könige zu stehen, die von Christus selbst in ihrer Würde bestätigt wu 
Diese Manifestation ist ebenso als persönliches Zeugnis des Welfen Otte 
zu verstehen, der als Gegenkönig des Staufers Philipp von Schwaben e 
schweren Stand bei den deutschen Fürsten hatte, in Köln jedoch stets Rü 
halt fand. 

B 10 Einen kostbaren Schrein stiftete wahrscheinlich auch Heinrich von Blois, 
schof von Winchester. Erhalten haben sich davon nur zwei Grubensch 
platten, deren eine den Stifter HENRICVS EPISCOP(us) zeigt, der in de 
ger Prokynese seine Gabe darbringt, die andere zwei Engel mit Weihr 
fäßen. Ungewöhnlich sind diese Darstellungen nicht in der Tradition «, 
mittelalterlichen Stifterbilder. Um so aufschlußreicher sind die Inschriften 
beiden Emails. Das Bild des Heinrich ist wie folgt kommentiert: + 
AVRO GEMMISQ(ue) PRIOR, PRIOR OMNIBVS AVTOR. DONA DAT HF 
RICVS VIVVS IN ERE DEO, MENTE PAREM MVSIS (et) MARCO VOCE E P R 
REM. FAMA VIRIS, MORES CONCILIANT SUPERIS (Die Kunst steht hö 
als Gold und Edelsteine, an höchster Stelle aber steht der Stifter. Gesch 
bringt Gott Heinrich, lebend i in Kupfer, ein Mann, an Geist den Musen et 
bürtig, beredter noch als Marcus (Cicero). Sein Ruhm empfiehlt ihn 
Menschen, sein Charakter dem Himmel). 

Um die Engelsplatte die Inschrift: +MVNERA GRATA DEO PREMISS 
VERNA FIGURAT. ANGELVS AD CELUM RAPIAT POST DONA DATO 
NE TAMEN ACCELERET NE SVSCITET ANGLIA LVCTVS, CVI P 
BELLVM MOTVSVE QVIESVE PER ILLVM (Der genannte Sklave schaffte‘ 
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>enke, die Gott wohlgefällig sind. Möge der Engel den Stifter zum Himmel 
den in Gefolge seiner Stiftung, aber noch nicht jetzt, wird doch England 
nihn weinen, da von ihm Krieg und Frieden, Unruhe und Ruhe abhängt). 
ıß ist der Gegensatz zwischen diesen stolzen Worten und der demütigen 
itergestalt. Die Gestalt ist Formel, die Worte sind authentisches Zeugnis 
das Selbstverständnis des Heinrich von Blois. Es ist von keinerlei falscher 
e heidenheit getrübt. Er war einer der wichtigsten Männer seiner Zeit in 
1 and. Als Bruder des englischen Königs Stephan von Blois (1135-1154) 
e er zeitweise eine intime Beraterstellung am Hof inne, und es wird allge- 
lin seinem Einfluß zugeschrieben, daß sich die Geschicke des seit 1139 von 
erkrieg geschüttelten Landes durch den Friedenschluß (1153) zwischen 
König und seinem verfeindeten Neffen (dem späteren König Hein- 
II.) endlich zum Besseren wendeten. Der Bezug auch der Engelsplatte 
ulHeinrich ist nicht sicher. Doch wird dies nahegelegt durch den geäußer- 
1Wunsch, daß der Stifter als Friedensbewahrer noch lange leben möge, ein 
N sch, der sich eigentlich nur auf den in der zweiten Platte ausdrücklich ge- 
anten Bruder des Königs beziehen kann. 

Iz der Kriegswirren erlebte die Kunst eine Hochblüte unter König Ste- 
An. Heinrich, ein Mann von erlesener Bildung, galt als einer ihrer wichtig- 
& Förderer. Umfangreiche Stiftungen gab er für die Abtei Glastonbury als 
ein Abt und für die Kathedrale in Winchester, die er aufs prächtigste aus- 
den ließ, so daß man den Eindruck haben konnte, er wolle seinem königli- 
ıh Bruder Konkurrenz machen. Die beiden Emails des Victoria & Albert 
eums sind also nurmehr ein kümmerlicher Rest, um so erfreulicher ist es, 
alsich gerade in ihnen hochkarätiges Stiftertum verewigt hat. Faszinierend 
darin geäußerte Hochschätzung der Kunst, noch aufschlußreicher die Be- 
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urteilung des Stifters als wichtigster Person im Kunstprozeß, Aussagen, \ 
zweifelsohne nicht nur die individuelle Einschätzung des Heinrich ausdr 
ken, sondern vielmehr der alleinigen Initiatorenrolle des Kunststifters imM 
telalter Rechnung tragen: Ohne den Stifter keine Kunst. | 
Die Gewißheit, durch das eherne Abbild auf immer mit der eigenen Stift 
verbunden zu sein, liegt in dem „vivus in ere“. Ein zentrales Motiv der Stifi' 
bildnisse tritt hier zutage, in erster Linie die Hoffnung auf langes Gebets 
denken am Orte der Stiftung, und damit bessere Chancen für ein Ewiges 
ben, aber sicher auch der Wunsch, ein Bild der eigenen Person zu überrliefi 
und damit auch in der Welt etwas Unsterblichkeit zu gewinnen. Unterpfa 
für das ewige Leben im Himmel ist die Stiftung, der Engel überbringt sied| 
höchsten Empfänger, Gott, wie er am Lebensende - so hofft Heinrich \| 
Blois - auch die Seele des Stifters zum Himmel tragen wird. Auch der Stil \ 
Kunstwerks gibt Aufschlüsse über den Auftraggeber: Heinrich beschäfti 
einen Künstler aus dem in der Herstellung von Goldschmiedearbeiten f 
renden Maasland, was für Finanzkraft und Kunstverständnis spricht. | 
In den herrlichen Schreinen des Rhein-Maas-Gebietes haben sich R' 
quienbehälter der aufwendigsten Form erhalten. An Pracht und Kostbarl 
sind ihnen jedoch die prunkvollen Reliquientafeln, die zur Unterbringung ' 
überaus kostbaren Partikel des Kreuzes Christi dienten, vergleichbar. Vor 
lem zwei dieser Staurotheken, die in dieser Ausstellung unter den SacraeR 
quiae gezeigt werden, sind für unsere Betrachtung der Stifter und ihrer B' 
nisse von Bedeutung, das Triptychon aus Mettlach und die Tafel aus St. NM 
thias in Trier. Auf beiden finden sich in einer in der Schatzkunst recht un 
wöhnlichen Weise Stiftergenealogien, die vom Grundgedanken her mit d 
ll Stifterzyklus im Naumburger Dom durchaus vergleich 
sind®”. 

Die Kreuzreliquientafel von St. Matthias zeigt auf der gravierten Ri 
unterhalb der zentral thronenden Christusfigur mit Evangelistensymbo 
eine Folge von Abten, Bischöfen und Wohltätern des Klosters in Rundböj 
eingereiht: Man hat sie mit Namen versehen, dazu tragen sie als Stifter Ru’ 
scheiben mit den näheren Bezeichnungen ihrer Schenkungen in den Händ 
So sind sie alle namentlich bekannt und historisch nachweisbar. Dargesi 
sind die Markgräfin Jutta von Lothringen, die 1033 die Ortschaft Cues! 
tete, Kaiser Heinrich (er schenkte 1043 Vilmar), die Bischöfe Luitwin I 
Everhardus, letzterer gab 1059 Polch, und am Schluß der Prior Isenbart 
der das Kreuzreliquiar selbst stiftete. Auf dem kostbarsten Heiltum der]! 
che, das an vier Ringen über dem Altar aufgehängt werden konnte, sind) 
die Stifter in aeternum versammelt, Ausdruck des Privilegs, daß sie durch 
großzügigen Gaben auch dem Heil nahe sind, an zentraler Stelle im Cht 
wie die Naumburger Fundatores - auch des steten Andenkens im Gebet 
wiß. Interessant mag in diesem Zusamenhang sein, daß die beiden gro! 
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herer Abteien, St. Matthias und St. Maximin, gerade zur Entstehungszeit 
« Staurothek stark rivalisierten. Die Stifterreihe der Reliquientafel ist also 
1 daher als demonstrativer Bezug auf eine ruhmvolle Vergangenheit, die in 
(m von Besitz und Rechten in die Gegenwart hineinreicht, verständlich. 
a als Mittel der Legitimation findet sich in vergleichbarer Art 
ler Wurzel-Jesse-Darstellung und zahlreichen Herrschergenealogien. 
s Reliquientriptychon der ehemaligen Benediktinerabtei Mettlach zeigt 
alls auf der gravierten Rückseite der Mitteltafel als rahmende Streifen 
er- und unterhalb der Majestas Domini Stifterbilder in Dreiviertelfigur. Je- 
vıls paarweise angeordnet, sieht man oben die geistlichen, unten die weltli- 
kn Wohltäter der Kirche; Namensinschriften und Modelle der Stiftungen 
r.utern Personen und Verdienste. In der oberen Reihe hat so etwa Abt Fol- 
cJus, der Schenker des Ortes Losheim, ein ewiges Andenken gefunden, et- 
7, weiter rechts steht Abt Rupertus mit dem Modell einer doppeltürmigen 
"branlage. Unten harren vier Ehepaare, mit den Mauerringen der von ihnen 
eifteten Ortschaften in den Händen, des himmlischen Lohnes, so Stepha- 
uU und Bernowida mit der Gemarkung Udera, Gerwinus und Cuna mit der 
schaft Obelilga (Ebelingen). So wird also die ausgezeichnete Bedeutung 
€ Abtei Mettlach vor Augen geführt und diese gleichzeitig dem Schutz 
Kisti unterstellt. Aber auch die Stifter der Tafel selbst sind abgebildet: BE- 


IDICT(us) CVSTOS und WILHELM(us) CLER(cus) halten gemeinsam die 


) 
|: 


ung hineinzuschmuggeln. 
3 Stifter ein Abbild ihrer Stiftung als Unterpfand in den Händen tragen, ist 
nicht nur beim Bau in Gestalt des Kirchenmodells möglich. Ein beson- 
; schönes Beispiel dafür liefert ein Armreliquiar aus St. Gereon in Köln. 
et findet sich am Sockel in einer halbrunden Emailplatte das Bildnis des 
ters Arnold von Born, Propst von St. Gereon etwa 1220-1250, wie er zwei 
eliquiare dem im benachbarten Email dargestellten hl. Felicissimus dar- 
gt. Dieser vermittelt die Gabe an den auf der zentralen Bildplatte als Wel- 
lichter thronenden Christus weiter. Auf der anderen Seite des Armreli- 
Urs ist parallel die Übergabe der Kirche St. Gereon durch die Gründerin 
kt Helena an den Kirchenpatron dargestellt. PREPOSITUS ARNOLDUS 
IBURNE reiht sich also mit seinen Stiftungen in die ehrwürdigste Tradition 
und beweist damit eine außerordentliche hohe Selbsteinschätzung. Auf 
& zweiten Armreliquiar von St. Gereon ist er ebenfalls als Stifter abgebil- 
e| wiederum zusammen mit dem hl. Felicissimus und dem - neu hinzuge- 
Ohmenen - Dekan Heinrich, der also in diesem Fall ebenfalls an der Stif- 
» beteiligt war. 
Reliquienbehälter dient auch das eingangs bereits erwähnte Borghorster 


tnmenkreuz. In den senkrechten Kreuzbalken sind - von beiden Seiten 


H 41 


H 42 


E35 


E 36 


H 28 


153 


FABRICA 


134 


B9 


H 42 


u} 


sichtbar — Bergkristallfläschchen mit Reliquien aus der Passion Chi 
von verschiedenen Heiligen eingelassen. Kostbare Kreuze dieser Art 
nach Aussage der Stiftungsverzeichnisse nicht selten einer Kirche ge 
Offenbar wurden sie als besonders beachtenswerte und würdige Sti 
angesehen. Auch Stifterbilder sind — wie hier im unteren Teil des Kr 
kens - gerade auf Kreuzen sehr häufig. Im Kreuze Christi selbst, da 
Menschheit die Erlösung brachte, kann auch die Paradieseshoffnung 
Stifters den adäquatesten Ausdruck finden. Hier streckt die Äbtissin 
von Borghorst flehentlich ihre Hände zum Himmel empor, wo sich ihr 
die Hand Gottes entgegenstreckt, Zeichen dafür, daß ihr Gebet erhört 
HEC SVNT NOMINA ISTORVM SANCTORVM DE LIGNO DNI DI SPC 
DNI DE LECTO MARIE MATRIS DNI DE CORPORE SCI PETRI AP 
DREE APL SCI BARTHOLOMEI APL S STEHPANIM S NICOMEDIS 
RICH S PANCRACIH S LAVRENTI S CHRISTOFORI S CLEMENTIS 
LAI DE SCALPVLA S SIMEONIS S MARIE MAGDAL S AGATHE V I 
OMNES SCI INTERCEDANT PRO ME PECCATRICE ET PRO OMNIB 
QVI ALIQVID BONI AD HOC SIGNACVLO FECERVNT (Dies sind die } 
der Heiligen: vom Holze des Herrn, vom Schwamme des Herrn, vom 
Mariens, der Mutter des Herrn, vom Körper des hl. Apostels Petrus, des 
Apostels Andreas, des hl. Apostels Bartholomäus, des hl. Märtyrers Steg 
nus, des hl. Nicomedes, des hl. Mauritius, des hl. Pancratius, des hl. La 
tius, des hl. Christophorus, des hl. Clemens, des hl. Nikolaus, von der $ 
ter des hl. Simeon, vom Körper der hl. Maria Magdalena, der hl. Ju 
Agatha. Diese und alle Heiligen mögen für mich Sünderin beten 
jene, die irgend etwas Gutes zu diesem Zeichen getan haben). Auch d 
ten des zweiten Stifters, Kaiser Heinrich II. (1046-1056), dem der vorne 
Piatz auf der Vorderseite des Kreuzes vorbehalten ist, wird offenbar 
geschenkt: zwei Engel neigen sich vom Himmel ihm entgegen. 

Der Kölner Erzbischof Herimann, Enkel Kaiser Ottos II., stiftete eb 
ein kostbares Kreuz, die Inschrift hält es fest: HERIMANN ARCHE 
copu)S ME FIERI IUSSIT (Erzbischof Herimann ließ mich hersteller 
Erzbischof kniet, auf der Rückseite des Kreuzes eingraviert, zusammen 
seiner Schwester Ida, Äbtissin von St. Maria im Kapitol, zu Füßen N 


‚es hält im Bilde fest, daß die Stiftung Maria zugedacht war und legt so als 
‚stimmungsort die Stiftskirche Maria im Kapitol nahe. Ungewöhnlich an 
‚rimanns Kreuz ist die Wiederverwendung eines antiken Lapislazuli-Köpf- 
ens - überzeugend identifiziert als Porträt der Kaiserin Livia - für den Cor- 
s Christi an der Vorderseite. Gleichgültig ob der Stifter den Kopf bewußt 
ı Kaiserporträt verwenden ließ oder nicht, läßt sich an diesem Rückbezug 
f die Antike Selbstverständnis und Machtanspruch der Stifterfamilie, der 
Fzonen, ablesen, ein Anspruch, der in der Realität für die Nachkommen Ot- 
‘ II. nicht in Erfüllung ging, da dem früh verstorbenen Otto III. an ihrer 
»lle Heinrich von Bayern als Kaiser Heinrich II. auf den Thron folgte. 

enfalls herrscherlicher Abstammung sind die Stifter des sog. älteren Ma- 
IIdenkreuzes im Essener Münsterschatz, Äbtissin Mathilde und Herzog 
(to von Bayern und Schwaben, gestorben 982 als Gefolgsmann Kaiser Ottos 
‚in Italien. Die Geschwister waren Kinder Herzog Liudolfs von Schwaben 


A mit einer Hand, die andere ist in anbetendem Gestus erhoben: Ob Otto 
5 Kreuz allein stiftete und nur seiner Schwester als Abtissin des Münster- 
iites überreichte, was man aus der Art der Darstellung ablesen könnte, oder 
de zusammen das kostbare Werk in Auftrag gaben, ist nicht mit Sicherheit 
itzustellen. 

Os ältere Mathildenkreuz zeigt, was Stil und Repräsentativität betrifft, deut- 
ine Übereinstimmungen mit dem etwas späteren Lotharkreuz aus dem 
N hener Domschatz, ebenfalls eine Stiftung aus kaiserlichem Hause, auf de- 


Sstalt eines antiken Augustus-Cameos in sinnträchtigem Rückbezug auf an- 
ies Kaisertum setzen ließ (vgl. hierzu den Beitrag von H. P. Hilger in 


inz. Und bescheiden gab er sich auch mit einem Platz auf dem Dorn des 
;ossenen Kupferkreuzes zufrieden, wo sich uns sein Abbild über die Jahr- 
derte hinweg erhalten hat. Ist seine Gabe auch vom Wert her den kaiserli- 
en Stiftungen nicht vergleichbar, so hatte sie für ihn die gleiche Bedeutung 
Vorsorge für einen Platz im Himmel. 
Ach die Stiftung des Wolbero, ein Tragaltar aus vergoldetem Kupferblech, 
Inte ganz explizit diesem Zweck. Leider ist er nicht in seiner ursprünglichen 
Gstalt erhalten, so daß wir nicht mehr wissen können, ob er mit einem Bild- 
des Wolbero - er war 1147-1165 Abt von St. Pantaleon in Köln — versehen 
. Erhalten haben sich jedoch die rührenden Inschriften, die den Bitten des 
Sfters Nachdruck verleihen. Auf der Deckplatte: SIT DATOR AC DATVM 
I$I CHRISTE PIISSIME GRATVM / CLAVDERE CLAVSTRA POLI DVM 
AT WOLBERO NOLI / QVI TIBI DEVOTVS (ergänzt wurde: DIVINA CLE- 
NTIA MOTVS) (nimm, milder Christus die Gabe und ihren Stifter gnädig 
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auf; verschließe nicht die Tore des Himmels, wenn Wolbero an sie pocht, 
der Dir ergeben ist). Am Sockel des Altars: HIC CVM GENTE PIA DEVS 
SACRA VIRGO MARIA / PRESIDET ET SECVM PER QVOS DIIVD 
AEQVVM SVBSIDIS QVORVM LAXENTVR VINCLA REORVM (hier is 
dargestellt und mit ihm die heilige Jungfrau Maria und die fromme Schar, ( 
ihm beim gerechten Urteil zur Seite stehen, durch deren Fürbitten die Fesst 
der Angeklagten gelockert werden)®?. Wolbero ließ also an seinem Tra 
den Richter und die Fürbitter beim Jüngsten Gericht darstellen, die 
entscheiden, ob er Einlaß an der Himmelspforte finden wird, wenn err 
seinem Tod dort anklopft. 
@33 Heinrich von Werl, Bischof von Paderborn, stiftete seiner Kirche einen ku 
vollen Tragaltar, den er von dem berühmten Goldschmied Rogerus vo 
marshausen fertigen ließ. Auf der Deckplatte wurde das Bild des Stifte: 
graviert. Es zeigt ihn bei der Weihe des Tragaltars, dazu die Inschrift: 
RICVS EPS. DIRIGATVR ORATIO MEA SICVT INCENSVM IN CONSP 
TVO D(omi)NE D(eus) (möge mein Gebet wie der Weihrauch vor dem 
sicht getragen werde, o Herr). Die eigentliche Stiftungsinschrift befinde 
auf der Bodenplatte: (+O)FFERT MENTE PIA DECUS HOC TIBI S(AN) 
MARIA HEINRICUS PRESUL NE VITAE PERPETIS EXUL FIAT (fro 
Sinnes bringt dir, heilige Maria, Bischof Heinrich diesen Schmuck, da 
nicht vom ewigen Leben ausgeschlossen werde)”. | 
An Gold und Edelsteinen, kunstvollen Emails und zartem Filigran wu 
nicht gespart, wenn es galt, den Ornamenta Ecclesiae eine möglichst | 
tige Gestalt zu geben. Zu den besonders kostbaren Stiftungen gehören 
noch die prachtvollen Deckel der Codices, die beim Gottesdienst Ve 
dung fanden. Einband und Handschrift selbst wurden oft zusammen gestifi 
220 Hugo d’Oignies ist der Stifter eines Buches mit einem kostbaren goldgetrie 
nen Deckel, besetzt mit Edelsteinen, Emails und Filigran. Er ließ die Haı 
schrift anfertigen, der Deckel ist sein eigenes Werk. So bildete sich der 
Goldschmied auch auf der Vorderseite des Buchdeckels mit dem gesti 
Werk ab. Die Inschrift läßt keinen Zweifel daran, daß Künstler und Sti 
diesem Fall eine Person sind: „Das Buch ist innen und außen geschri 
Hugo schrieb es, innen auf seine Kosten, außen mit der eigenen Hand, be 
für ihn. Die einen besingen Christus mit dem Mund, Hugo jedoch mit sei 
Goldschmiedekunst.“ Das Schriftband umgibt das zentrale Bildfeld mit 
Majestas Domini von allen Seiten, als wolle Hugo sein Bitten und seil 
Lobgesang so nahe wie möglich an Gott herantragen. Und er selbst hats 
mit seinem Buch schon in die Schar der Engel eingereiht. Diese hul 
Christus mit Weihrauch, Hugo hebt seine Gabe empor, unterstützt vo 


136 


likolaus, dem Patron des Stiftes Oignies, der - auf einem weiteren Emailtä- 
Ichen - beifällig seine Hand hebt. 
lie Identität von Künstler und Stifter ist auch bei der Person des Glasmalers 
erlachus gegeben. Er war Laie, nicht Kleriker wie Hugo d’Oignies. Das 
gt seine Kleidung in dem Selbstporträt, das er, in ein halbrundes Medail- 
In eingefügt, am Fußpunkt des herrlichen Glasfensters einsetzte, das er fer- 
ite und stiftete. Gerlachus malt am Ende seines Werkes noch die Inschrift: 
EX REGVM CLARE GERLACHO PROPICIARE (Hehrer König der Könige, 
narme dich des Gerlachus). Sein Bildnis vermittelt, trotz der nicht geringen 
:öße, vom Gestus des Stifters und auch der zurückhaltenden Formulierung 
r Bitte her eher den Eindruck von Demut und Bescheidenheit. 
Grade das Gegenteil ist der Fall bei den prätentiösen Stifterbildern des Bi- 
‚nofs Sigebert von Minden (1022-1036). Er war ein bedeutender Auftragge- 
or, gab er doch seinem Dom insgesamt neun Prachthandschriften. Zwei Stif- 
bilder Sigeberts haben sich erhalten, das eine auf einem Elfenbein, das 
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einst den Buchdeckel eines Orationales schmückte, das andere als W 
mungsblatt des gleichen Buches. Sigebert gab sich mit einem Bild nicht; 


nem en en hinterfangen. Derart A 
präsentationsbilder waren sonst in der Regel Kaisern vorbehalten, die sich 
den von ihnen gestifteten oder in Empfang genommenen Codices, in Anlı 
nung an antike Herrscherbilder auf dem Thron sitzend, verewigen ließen. , 
ähnlich illustre Vorbilder knüpft die Wiedergabe des Mindener Bischofs; 
der zugehörigen Elfenbeintafel an. In herrscherlicher Größe und mi 
scher Haltung steht Sigebert im Zentrum, Ministranten breiten ein Tuch | 
seinen Füßen aus, in devoter Geste faßt einer von ihnen an den Gewandsa 
des Bischofs, der andere hält seinen Stab. Zwei Diakone als Assistenzfi 
tragen Sigeberts Stiftungen, wie beiläufig deutet die Gestik des Bischof 
auf hin, daß er der Urheber der Bilder ist. Zeigt sich so die überragende | 
deutung des Stifters auf Erden als wahrhaftem Kirchenfürsten?!, so zeif 
Lamm Gottes und der hl. Geist in den oberen Winkeln der Platte, daß Si 
bert auch der göttlichen Anerkennung sicher ist. Vom Typus her greift, | 
Darstellung zurück auf verschiedene, gleichermaßen anspruchsvolle Vo: 
gen. Zu nennen sind hier die sogenannten „Legitimationsbilder“, die i in \ 
gleichbarer Gestaltung die Krönung eines Kaiserpaares durch Christus 
(so etwa die Krönung Ottos II. und Theophanus, Paris, Musee de Clu 
aber auch formal entsprechende Abbildungen in der Buchmalerei, die 
doch stets einen hohen Würdenträger im Zentrum wiedergeben, wie z 
Kaiser Heinrich im Pontificale aus Seeon (Bamberger Staatsbibliothek, 
53). Ähnliche Dreiergruppierungen werden auch bei der Darstellung des ( 
leits einer hochgestellten Persönlichkeit zur Messe verwendet. Der s 


wurde so von zwei Helfern gestützt, gleiches Recht leiteten den Ordine: 
folge auch Bischöfe für sich ab. Aber auch der Kaiser wurde in dieser‘ 
tung abgebildet, so Heinrich II. in der Krönungsszene in seinem Sakrameiı 
(München, Bayerische Staatsbibliothek, clm. 4456, fol. I1r). So äußert sidt 
der Wahl des Darstellungstypus wie auch in der Gestaltung der Details | 
herrschaftlicher Anspruch des Sigebert, der in den erfolgreichen Ko 
des Mindener Bischofs zu Papst und Kaiser seine Ursache finden ma 
Derartige Stifterbilder wären ohne direkte Einflußnahme des Stifters n | 
denkbar. Sigebert bestimmte die formale Gestaltung, er bestimmte auch || 
Stil, indem er seine Handschriften in einer Bamberger Werkstatt anferti! 
ließ, die mit Reichenauer Buchmalerei vertraut war. Aber diese Entschei 
der Auftragvergabe und damit auch das Fävorisieren und Verbreiten eines 
stimmten Stiles war Privileg aller mittelalterlichen Auftraggeber. 


Sigebert weit überlegen - hat vor dem König der Könige seine Krone al! 
nommen. Größer könnte der Konstrast nicht sein: der Kaiser wird klein | 
Gott, Sigebert zeigt seine Größe von Gottes Gnaden. | 
Häufiger noch als auf den kostbaren Buchhüllen haben sich ie 
in den Handschriften selbst erhalten”. Das Stiften von liturgischen Büch 
war außerordentlich verbreitet, waren sie doch unerläßlich für die Meßft! 
Schmückte der Stifter das Buch mit seinem Abbild, so war er der steten E 
nerung an ein Gebetsandenken für seine Person gewiß. Zwei Bildtypen 
freuten sich dabei besonderer Beliebtheit: das Dedikationsbild und das Di 
tionsbild, vor allem ersteres in seiner Tradition hinlänglich in der Forsch? 
gewürdigt”. Im Dedikationsbild ist die Überbringung, die Widmung € 

Buches durch den Stifter an eine heilige Person, meist Christus, Maria €} 
den Kirchenpatron, wiedergegeben. Der Auftraggeber kann jedoch auch 
Empfänger des Buches sein, der Überbringer ist dann der Miniator (! 
Schreiber der Handschrift. So sieht man auf dem Widmungsbild des Mail 
der Evangeliars eine Buchübergabe durch mehrere Mönche, wohl Mitglii 
eines Skriptoriums, an den auftraggebenden Abt. Der Kölner Domherr HI 
nus überreicht dagegen seinen Codex an den Dompatron Petrus. Der E! 
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nger, auf einem Thron sitzend, nimmt das Buch aus den Händen des ste- 
ınden Überbringers entgegen, der so im Rang deutlich als niedriger gekenn- 
ächnet ist. Diese Form des Dedikationsbildes ist weiter verbreitet als die 
Idform mit stehendem Geber und Empfänger, die in dem genannten Mai- 
Inder Codex gewählt wurde. Verbreitet wurde sie vor allem durch die zahl- 
‚chen Kopien der Hrabanus-Maurus-Schrift, „De laudibus sanctae crucis“, 
zwei Dedikationsbilder dieses Typus enthält”. Die Dedikation eines Bu- 
'es geht letztlich auf die frühchristlichen Bilder von Stiftern mit Kirchenmo- 
ollen zurück, die ihrerseits in antiken, mit dem Kaiserkult verbundenen Bild- 
mm en wurzeln. Wie bei Darstellungen des „Aurum Coronarium“ die unter- 
ırfenen Provinzen dem römischen Kaiser huldigen, so bringen die Märtyrer 
Qristus die Kronen ihres Martyriums?. Ihrer Reihe schließen sich die Stifter 
a, das Kirchenmodell hat den gleichen Stellenwert wie die Märtyrerkronen 
4 Unterpfand für den Zugang zum Paradies. Die Stelle des Kirchenmodells 
onmt das Buch ein, für dessen Stiftung ebenfalls himmlischer Lohn erwartet 
rd. 
je Dedikation eines Buches kann auch zu mehreren Bildern ausgeweitet 
‚rden. So zeigt das Hornbacher Sakramentar (um 980) gar eine Folge von B2 
r Widmungsbildern, was allerdings als singulär zu bezeichnen ist. Das erste 
z.gt die Übergabe des Sakramentars durch den Schreiber Eburnant an den 
Aftraggeber Abt Adalbert von Hornbach. Dazu der Widmungsvers auf der 
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gegenüberliegenden Seite: „Pastor Adalberte, summa cate ans arte. / 
meritis constas vitae venerabilis abbas. / Praebeo quod dulus gratanter, 
cipe munus / Eburnant vilis tibi tota mente fidelis / Semper ubique 
promptissimus assecla voti / Scriptor domne tibi praesens quem Ba | 
/ Quo tu cum sanctum celebres christicola cultum / Tecum scriptori pia p 
mia posce mereri.“ (Adalbert, Hirte, bewandert aufs höchste in him mi 
Lehre, Ehrfurchtgebietender Abt, bewährt in großen Verdiensten. Diese 

schenk bringt Dir dar - empfange es freundlichen Sinnes — Eburnant, 
dig zwar, doch von Herzen dir gänzlich ergeben, immer, und wo es au | 
der willigste Knecht Deines Wunsches. Herr, so reiche ich Dir das ui | 
ich selber geschrieben, daß Du als Mönch daraus belebest die fromme Ve 
rung. Bitte dafür, daß gleich Dir dem Schreiber der himmlische Lohn wi 
Auf dem zweiten Bild reicht Adalbert seine Stiftung an den hl. Pirmii 
Begründer des Klosters Hornbach, weiter. Er bittet den verehrten H 
um gütige Aufnahme des Geschenkes und schließt die - im Mittelalter 
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> - Verfluchung möglicher Diebe an, die es wagen sollten, die Handschrift 
\ dem Kloster des hl. Pirmin zu entwenden: „Praesul Permini fulgens lux 
ea mundi / Incola clare dei succensus amore fidei / Istud Adalberti mu- 
ı non descipe servi / Dextra sed alma tui capiat me munere tali / Quod tibi 
i' fero non quantum debitor exto / Hic tibi servitio maneat rogo tempore 
Uicto / Aedibus ex istis ferat hoc si frivolus hostis / Ulcio divinae quod cri- 
ın vindicet irae“. (Pirmin, Vorsteher, leuchtend als goldenes Licht der Erde, 
d von Gottes Glanz verklärt und vom Eifer des Glaubens, nicht verweigere 
‚alberts, Deines Bediensteten, Gabe. Deine Güte empfange mich selber in 
isem Geschenke, das ich Dir reiche, obschon auch nicht, wie ich als 
duldner es müßte. Hier soll es immer und ewig zu Diensten Dir bleiben, ich 
i’ es. Schleppte es je ein verwegener Räuber aus diesem Gebäude, soll es 
trafen die Schuld durch Rache des göttlichen Zornes). 

; dritte Widmungsbild zeigt Pirmin mit der Handschrift vor Petrus, dem 
cutzpatron des Klosters. Er bittet ihn als Himmelpförtner, dem Abt Adal- 
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bert die Tür des Himmels für seine Schenkung zu öffnen: „Janitor aether 
commissis clavibus aulae. / Pastor et ecclesiae dictus de nomine PetraeZ 
que reos solvas data cui veneranda potestas / Adsum Perminius dimisso 
tore pronus. / Haec tibi commendans meus ut mihi credidit abbas / Vilia 
vini tibi mittit xenia libri / Quem tibi sacravit ac tota mente patravit / C 
cui cardo pateat pro munere servo“. („Pförtner, dem anvertraut die Schlü 
der himmlischen Halle, Hirt der Gemeinde zugleich, St. Petrus benannt n 
dem Felsen, dem eine große Gewalt gegeben, die Sünder zu lösen, ül 
schwenglichen Sinnes, naht sich verneigend Dir Pirmin. Hier überreiche 
Dir, was selbst mir der Abt anvertraute. Dir will gefällig er sein durch Sch 
kung des göttlichen Buches, welches er Dir geweiht und von ganzem Hei 
gewidmet, daß ihm dafür die Türe des Himmels geöffnet sein möchte). | 
Zu guter Letzt übergibt Petrus das Buch an Christus, den endgültigen 3 
fänger. Er gibt die Bitte von Abt und Schreiber, für irdische Gaben him 
schen Lohn zu erhalten, an die entscheidende Stelle weiter: „Virtutum do 
pie noster ad aethera ductor / Salvans terrigenas caeli qui ceptra gubem; 
Claviger indignus sub te nutritus alumnus. / Sepius adiutus tua per munin 
Petrus / Do tibi quod praefert meus abbas munus Adalbert / Cui pro tert 
da vitae praemia donis / Perpetis ut libri mereatur margine scribi / Gau 
hinc scriptor pariter scriptoris et actor“. (Lehrer der Tugenden, Führer; 
Himmel, erkaufe uns Sünder, rette die Erdengeborenen Du mit dem him 
schen Szepter. Petrus, dein unwerter Träger der Schlüssel, dein Pflegling‘ 
Schützling, den Du genährt und so oft aus großen Gefahren errettet, re 
das Erhaltene Dir weiter, Adalberts Gabe, des Abtes. Gib für die irdisc 
Gaben den Lohn ihm des ewigen Lebens, daß er verdiene zu stehn auf 
Rande des Ewigen Buches. Hieran erfreue sich Schreiber und Gönner 
Schreibers gemeinsam)”. 

Stifter und Künstler, beide erhoffen sich, durch das Buch in den Himme 
kommen. Diese Bitte wird, beständig wiederholt, von einer Instanz 
nächsthöheren weitergeleitet. Denn himmlischen Lohn konnte der Kün! 
für sein mühevoll erstelltes Werk ebenso erwarten wie der Geldgeber, di 
lassen die erhaltenen Zeugnisse keinen Zweifel (vgl. hierzu A. Leg 
Illustres manus, in diesem Band). 

Der Bitte um Aufnahme ins Paradies wird durch die ständige Wiederhol 
aus verschiedenen Mündern ausgesprochen hartnäckig Nachdruck verliel 
Die Zahl der Fürbitter zu vergrößern scheint so auch der eigentliche Zw 
der ungewöhnlichen Bildfolge zu sein. Mit Sicherheit ist sie auf persönlic 
Wunsch des Auftraggebers Adalbert zurückzuführen. 

Neben dem Typ des Dedikationsbildes — soeben in einigen Beispielen 
Augen geführt - wird auch die Devotion als eine dem Stifter angemes: 
Bildform häufig verwendet. Gemeint ist eine Wiedergabe der auftragge 
den Person in Anbetung vor einem heiligen Geschehen oder einer heil 
Person, wobei die Anbetung als Knien mit Adorationsgestus, seltener als’ 
ste Verbeugung oder flaches Liegen auf dem Boden, die Proskynese, d@ 
stellt sein kann. 
In Proskynese liegt der Kölner Erzbischof Everger (984-999) auf dem | 
mungsblatt des von ihm gestifteten Lektionars. Ein zweites Blatt ist den’ 
den Apostelfürsten Petrus und Paulus gewidmet, ihnen gilt die Anbei 
Evergers. In den Inschriften beider Seiten bittet er um Vergebung seiner 
den und um Schutz von Seiten der Apostel. Petrus, der Patron des Do 
streckt ihm als Antwort die Hand über den Rahmen des Bildes hinaus eı 
gen. 

In Proskynese liegt auch Presbyter Ivo aus dem französischen Kloster CC 
zu Füßen des Kirchenlehrers Hieronymus: er bezahlte eine Abschrift st 
Schrift „In Ecclesiasten“. Wenig kunstvoll ist dieses Stifterbild, doch in st 
Naivität rührend und menschlich. Ivo erhofft sich durch den berühmten‘ 
ronymus eine direkte Verbindung zum Himmel: „Sub pedibus doctoris i 
ego presbiter ivo decubo qui meritis claris conjungitur astris“ (hier liege 
der unwürdige Priester Ivo, zu Füßen des Gelehrten, der durch seine a 
zeichneten Verdienste mit den Sternen [dem Himmel also] verbunden! 
Auch die Komposition des Widmungsbildes ist frisch und originell, in d 
Zusammenstellung der Personen zudem singulär: Ivo hat sich in den I 
des Hieronymus und seiner Damen eingereiht. Dieser selbst sitzt oberhall 
knienden Gestalt des Presbyters an seinem Schreibpult, rechts und links 
men die Szene die römische Witwe Paula und ihre Tochter Eustochium 


rten zu den asketischen Kreisen Roms, auf die der Kirchenlehrer in sei- 
eit als Sekretär des Papstes Damasus großen Einfluß hatte. Der zweiten 
ter der Paula, Blesilla mit Namen, waren die Fastenübungen wenig zu- 
ich: sie starb. In einem Sarg unter dem Ivo liegen ihre sterblichen Über- 
;, zwei Männer schließen gerade mit Schwung den Deckel. Ivo hat seine 
bitte mit einem recht unkonventionellen Rahmen versehen. 
prachtvolle Widmungsblatt eines Missales, das in einer Helmarshausener 
tatt entstand (Münster, Westfälisches Landesmuseum), folgt dem ersten 
ck nach eher geläufigen Bildschemata. Die beiden Stifter, ein Benedik- 
tabt und ein Mönch, knien in Anbetung unter dem Kreuze Christi. Doch 
etails der Szene drückt sich wiederum ein originärer Erfindungsreichtum 
Auftraggeber aus, der seinen Zweck in der Verdeutlichung der stifterli- 
ı Erlösungserwartung findet. Das Kreuz Christi ist als Arbor Vitae, als 
des Lebens wiedergegeben. Vom Kreuzesholz wurde die Menschheit 
t, der Zugang zum Himmel wurde durch den Kreuzestod wieder geöff- 
So heben die beiden Mönche ihre Hände zu dem grünen, heilbringenden 
‚e, um so auch ihrer individuellen Hoffnung auf Erlösung Ausdruck zu 
. Und der hl. Johannes unter dem Kreuz stellt auch bereits seinen Fuß 
lie Schulter des kleinen Mönches, als sei er bereit, für diesen als Fürbitter 


| 


em Widmungsblatt des Corveyer Fraternitätsbuches. Propst Adalbert 
kniend seine Stiftung dem Gründungspatron des Klosters Corvey, dem 
tephanus, dar. Dieser steht, flankiert von den Äbten Warin von Corvey 
ildwin von St. Denis, innerhalb eines achteckigen Mauerrings, offenbar 
i ische Jerusalem darstellend, sah doch Stephanus bei seinem Tod 
Himmel offen stehen. Stifter Adalbert ist noch vom Paradiese ausge- 
ssen. Aber er kniet mit seiner Stiftung an der Himmelspforte und bittet 
sie um Einlaß. Auch hier erscheint die Bildkomposition in dieser Zu- 
nenstellung originell, eigens dazu erdacht, der Bitte um das Seelenheil 
)lichst anschaulichen, im ureigenen Kontext des Entstehungsortes stehen- 
usdruck zu verleihen. So ist das Stifterbild auch inhaltlich eng ver- 
üft mit dem Zweck des Fraternitätsbuches, die Namen der Verbrüderten 
sXlosters für das immerwährende Gebetsandenken festzuhalten und auf 
Wege für sie die ewige Seligkeit zu erlangen. 

hist dagegen nicht die Art Erzbischof Friedrichs II. von Köln, für sein 
einheil zu sorgen. Er scheint sich dessen bereits sicher als Stellvertreter 


yandschrift (um 1130) thront er in identischer Größe wie der über ihm sit- 
ıe Christus auf einem stoffverhangenen Faldistorium, umgeben von den 
gern der Dombibliothek, von denen er möglicherweise einen Teil stiftete 
an die er sich - laut Inschrift seines Spruchbandes - täglich vertiefte, um 
sort Gottes zu studieren. Dieses Stifterbild folgt also eher dem Reprä- 
tionstypus: Friedrich stellt sich und seine Verdienste um die heiligen Bü- 
dar. Als Hüter des göttlichen Gesetzes wird er zur Wohnung Gottes, wie 
sem Spruchband Christi zu entnehmen ist. 
brigen ist die Dedicatio eines Buches die weitaus häufigste Art der Stif- 
drstellung in der Buchmalerei. Und das Buch ist wiederum die Stiftung, 
n weitaus häufigsten als Unterpfand für geleistete gute Werke von den 
mitgetragen wird. Bei anderen Stiftungen - mit Ausnahme der Archi- 
- ist dies weniger geläufig. Genannt wurden bereits Beispiele aus der 
chmiedekunst. 
bei Fensterstiftungen ist es - in Frankreich häufiger, in Deutschland sel- 
\ möglich, daß sich Stifter mit einer Miniatur des gestifteten Fensters ın 
rland darstellen ließen. Ein mittelrheinisches Beispiel mit einem Stifter- 
aldas eine Ornamentscheibe emporhält, bewahrt das Hessische Landes- 
ısum Darmstadt’. Geläufiger in der Glasmalerei ist die Darstellung der 
r mit anbetend erhobenen Händen, meist in der untersten Fensterzone. 
sigen die beiden kleinformatigen Rundbogenfenster aus dem Kölner 
itgen-Museum, die wahrscheinlich aus einer Kölner Kirche stammen, 
eStifterpaare, die in Anbetung unter dem heiligen Geschehen über ihren 
ren verharren. Ganz ähnliche Stifterbildnisse finden sich in den spätro- 
schen Fenstern der Kunibertskirche in Köln. . 
fingen von Glasfenstern sind uns im übrigen aus der Zeit der Romanik 
Itnismäßig selten überliefert; die Fenster waren klein, und wurden of- 
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fenbar von den Klöstern selbst finanziert und hergestellt?®. Bei wachsei 
Fenstergröße und -menge ist man jedoch mehr und mehr auf Stiftungena 
wiesen, um einen Kirchenbau rechtzeitig in Benutzung nehmen zu kön 
Und das Stiften von Fenstern erfreute sich großer Beliebtheit, boten sie« 
wie kaum ein anderer Ort in der Kirche Gelegenheit für Bildnisse, Inschri 
und Wappen, die allseits sichtbar waren und durch die Wirkung des Lic 
zudem eine metaphorische Überhöhung erfuhren. Bei Glasfenstern sin 
übrigen häufiger als bei anderen Stiftungen — wenn auch erst seit der fo 
schrittenen Romanik - Auftraggeber und Stifter nicht identisch. Als Auf 
geber fungiert häufig der Bauherr, der ein einheitliches Programm und 
Werkstatt bestimmt, die Finanzierung einzelner Fenster wird dann vers 
denen Stiftern überlassen. So war es wahrscheinlich bei den Fenstern üı 
Kunibert, so war es auch bei den Obergadenfenstern im Kölner Dom. 
Die Liste des gestifteten Kirchenguts nimmt noch lange kein Ende. Nui 
kaiserliche Schatzkammer gestattete es, derart reiche Geschenke wie 
Goldambo im Aachener Dom oder das Antependium für das Baseler N 
ster (jetzt Paris, Mus&e Cluny) zu machen: beides sind Stiftungen Hein 
ll. ER 

Auch die prächtigen Lichtkronen, Zeichen des himmlichen Jerusalem, 
wahrhaft fürstliche Gaben. Friedrich Barbarossa schenkte der Aach 
Pfalzkapelle einen kunstvollen Radleuchter, der Heziloleuchter im Doı 
Hildesheim wurde von Bischof Hezilo (zwischen 1055 und 1065) gestiftet 
Großcomburger Radleuchter von Abt Hertwig (1104-39)!%. Gemeinsam 
diesen schwebenden Himmelsstädten die kunstreichen Inschriften, die 
Gestalt der Leuchter in epischer Breite erklären und auch stets die Für 
für den Stifter einschließen. 

Auch ein Taufbecken konnte man der Kirche schenken: in sinnreichem 
zug wird so der Ort, an dem die Seele des Neugetauften der ewigen 
dammnis entrissen wird, auch für den Stifter zum Mittel der Seelenreti 
Das Taufbecken aus dem Osnabrücker Dom verrät uns seinen Stifter 
auch seinen Hersteller: WILBERNVS PETRE CONFERT ISTVD 
DONVM+VT Pler) TE SVMMVM POSSIT HABERE BONV(m). GERARDV! 
FEC(it) (Wilbernus widmet Dir, Petrus, diese Gabe, um so des höchsten € 
durch Dich teilhaft zu werden. Gerardus schuf mich)!"!, Der Stifter Wilbe 
ist wahrscheinlich mit Wilbrand von Oldenburg (+ 1233) identisch, dei 
1226 Bischofsverweser von Osnabrück war. Vorher hatte er das Amt 
Dompropstes in Hildesheim inne, mit einiger Sicherheit geht auch die de 
Taufe, wohl die schönste im deutschsprachigen Raum, auf ihn zurück. W 
kniet dort der Stifter zu Füßen der thronenden Muttergottes, eine Inst 
nennt wiederum seinen Namen: „Wilbernus weiht in der Hoffnung 
Gnade und zum Preise der Kirche diesen Zierat. O Christus, nimm ihn 
dig an.“!% 
Aus Bronze gefertigt wurden auch die „Vasa non sacra“, Geräte und Gt 
liturgischen, aber nicht sakralen Charakters!®. Dazu zählen Altarkreuze 
Kreuzfüße, Leuchter, liturgisches Waschgerät, Weihwasserkessel, Weihr: 
fässer und Aquamanilien. Überwiegend Inschriften sind es bei diesen I 
formatigen Gerätschaften, die uns Kenntnis von den Stiftern geben. Auf‘ 
Weihwasserkessel aus St. Alban in Mainz (jetzt Speyer, Dom- und Diöz 
museum) werden gar der Stifter, der Planer und der Bronzegießer genanı 
HOC ALBANE DEO QVI VIVIS SANGVINE FVSO ABBATIS \ 
BERHTOLDI SVSCIPE TECUM + HVIC INFINITE DEPOSCENS GA! 
HAERTWIcch erat factor) ET SNELLO ME FVIT AVCTO(r) (Diese Weihe 
des Abtes Bertholt nimm gnädig auf, Alban, der du für Gott lebst durch 
vergossenes Blut, indem du für ihn die Wonnen des ewigen Lebens erbi 
Hartwich war der Verfertiger und Snello mein Urheber)!%. Abt Bertholc 
von 1116-19 im Amt, Snello war gleichzeitig Kustos von St. Alban. Eb 
ließ der Stifter des Kreuzfußes im Domschatz von Chur, in dem man dt 
Norbert, Gründer des Klosters Gottesgnaden erkennen möchte, sich ® 
und den Künstler inschriftlich nennen: „Nortpertus, von Gottes Gn 
Praepositus, hat dieses Werk dem Künstler Azzo aufgetragen.“!% Das \ 
rauchfaß des Gozbertus im Trierer Domschatz ist wahrscheinlich wied 
ein Beispiel für Identität von Künstler und Stifter, die Inschrift erbitte 
Gebetsandenken für ihn: HAEC TV QVESO VIDENS GOZBERT\VS SIT 
VIVENS (Wenn Du dies siehst, bete, daß Gozbertus lebe). 
Neben dieser Vielfalt von Bronzegeräten waren für den Gottesdienst‘ 
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sse ebenfalls gestiftet wurden, jedoch meist erst an letzter Stelle ge- 
t werden. 
illen diesen Kostbarkeiten und Geräten dürfen wir in Analogie zum Kir- 
WR selbst eine weitgehende Festlegung des Erscheinungsbildes durch 
Auftraggeber voraussetzen. Ersichtlich wurde dies bereits aus der überra- 
den Mannigfaltigkeit und Individualität der Stifterbildnisse und -in- 
ten, die ohne deren unmittelbare Einflußnahme nicht denkbar wären. 
ier ist dies nur selten in schriftlichen Quellen festgehalten. Von dem engli- 
ı König Heinrich III., der ein großer Kunstförderer war, wissen wir, daß 
naue Order zu Ausführung und Schmuck seiner Stiftungen gab. 1243 er- 
| die Stickerin Mabel von St. Edmunds den Auftrag für eine Fahne, die 
‚\ltar der Kathedrale von Westminster aufgehängt werden sollte. Heinrich 
‚genau die Farben und die Art der Darstellung fest!®. Noch in sehr viel 
rer Zeit führt der Briefwechsel zwischen dem Frankfurter Kaufmann 
br und Dürer anläßlich der Herstellung des nach seinem Stifter benann- 
‚deller-Altars (1508/09) vor Augen, wie weit die Vorgaben des Auftragge- 
"gingen, und dies zu einer Zeit, in der doch die Künstler bereits größere 
tinehmerische Freiheit besaßen!?”. Zeugnisse für den Kontakt zwischen 
laggeber und Künstler sind für die Romanik spärlich. Zu nennen ist hier 
„der berühmte Briefwechsel zwischen Abt Wibald von Stablo und dem 
Ischmied G oder die Geschichte in der Servatiuslegende, die uns von den 
inandersetzungen zwischen Kaiser und Goldschmieden über ein Kopfre- 
r berichtet (vgl. hierzu A. Legner, Illustres manus, Katalog, Band 1). 
‚nicht alle gestifteten Kunstwerke wurden von ihren Stiftern in Auftrag 
wen. Einige schenkten oder vererbten der Kirche Gegenstände, die sie 
. geschenkt bekommen oder auch solche, die sie entwendet hatten. Hein- 
ler Löwe zerstörte 1189 Bardowick und stiftete anschließend die gebor- 
1a Kleinodien und Glasfenster des dortigen Domes dem von ihm gegrün- 
€ Dom zu Ratzeburg!®. 
ren auch nicht nur Kunstwerke und Bauten, die der Kirche gestiftet 
ren. Ebenso beliebt und gleichermaßen anerkannt war das Schenken von 
besitz oder auch Naturalien. Dem Platz im Himmel, den sich ein jeder 
|Jonman wollte, konnte man zudem durch den Dienst an den Armen 


igewänder, Decken und andere Textilien nötig, die nach Aussage der Ver- 


ıt kommen. So berichtet uns Cäsarius von Heisterbach von Ensfried, ei- 

ustos von St. Andreas, daß er sogar die Hilfe für die Armen höher 
äte als Stiftungen für seine eigene Kirche: „So geschah es auch, daß er, 
eines Tages Reliquien vorzeigte und die Eintretenden aufzufordern 
t! zum Bau der Kirche, deren Kustos er damals war, milde Gaben zu ver- 


wie groß diese Gebäude und wie schwer sie zu unterhalten sind; darum 
e'gut, wenn ihr etwas dazu hergebt; besser und sicherer ist es aber doch, 
\ihr euer Geld bei den Armen anlegt’.“! Dies war jedoch offenbar nicht 
‚egel. 


ıllr die Sorge für das Seelenheil aus Inschriften und Bildnissen ablesen, so 
Jamit auch der Grund auf der Hand, weswegen Stifter zu dieser Zeit 
hlanonym bleiben: der Name des Stifters soll mit seiner Stiftung verbun- 
1 jleiben, um ihm ein langes Gedenken der Nachwelt im Gebet für seine 
ll zu sichern. In gleicher Absicht konnte man auch durch Stiftungen 
leisten für begangene Sünden. Walther IV. von Eschenbach, der 1308 
nm, Albrecht I. ermordete, ist in einem Fenster der Zisterzienserkirche zu 
el, die seinem Schutz unterstand, in voller Rüstung abgebildet, von sei- 
ehentlich erhobenen Händen geht ein Spruchband aus: GOT HILF HER 
MDIENER MIR IVNGE WALTH(er) VO(n) ESCHIBACH'". Die Inschrift 
t ahe, daß eine Sühnestiftung - veranlaßt von Walther selbst oder seiner 
\U- vorliegt. Pack 
fingen können zum weiteren auch politisch motiviert sein, Stifterbilder zu 
cissymbolen werden. Graf Heinrich von Flandern, der als Kaiser Hein- 
‚von 1206-16 als lateinischer Kaiser in Byzanz regierte, ließ nach by- 
tlischem Herrscherbrauch ein Kreuz fertigen, das ihn in der Schlacht 
ülen sollte: „Geschaffen hat dieses würdevolle Zeichen die Hand des 
Adus, schaffen ließ es der lautere König, der hochgemute Heerführer, 
itr Herrscher der Griechen, genannt Heinrich, damit er durch dieses ge- 
sei, im Kampf immerdar gesichert bleibe wie eine Mauer, amen.“'!! 
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Stiftungen werden auch zum Medium der Politik im Rahmen der großa 
legten Kunstförderung bedeutender Mäzene. Neben der bereits erwäh 
Architekturkopie oder dem Architekturzitat standen als Mittel dieser ‚K 
politik’ dem Auftraggeber auch im Bereich der Ausstattung einige Mög 
keiten zur Disposition: die gezielte Förderung bestimmter Heiliger und 
Verehrung durch Verbreitung ihrer Bilder und Reliquiare, die bewußtel 
nahme von Bildtypen und -formen für die eigenen Stiftungen oder das Be 
zen von Heiligen als Fürbitter für die eigene Person im Rahmen des S 
des!!2, Politisch bedeutende Auftraggeber handelten auch im Bereich 
Kunst gewiß nicht zufällig, sondern erhoben Wahl und Verteilung ihrer 
tungen zum Instrument ihrer Politik. 
Porträtähnlichkeit wird man den Stifterbildern der Romanik nicht unte 
len dürfen, doch gehören sie zusammen mit Herrscherbildnissen oder G 
guren zu den wenigen bildhaften Zeugnissen historischer Personen des 
telalters. So eröffnen sie uns neue Perspektiven in der Betrachtung \ 
Kunst, der in unserer Zeit allzu häufig das Urteil des Unpersönlichen aı 
tet, ein Urteil, das weder für den Auftraggeber noch für den Künstler auf 
erhalten werden kann. 


Anmerkungen: 
1. An übergreifender Literatur zu Stiftern und Stifterbildern wäre zu nennen: E. Lachner, Dedikatio 
in: RDK 3, 1954, Sp. 1189; Devotionsbild, Sp. 1367-73; P. Bloch, Dedikationsbild, in: LCI 1, 19 
491-494; P. Hirschfeld, Mäzene. Die Rolle des Auftraggebers in der Kunst, München-Berlin 1968; P. 
Das Bild des Menschen im Mittelalter. Herrscherbild-Grabbild-Stifterbild, in: Kat. der Ausstellung 
vom Menschen in der Kunst des Abendlandes, Berlin 1980, S. 105-142; S. H. Steinberg — Ch. Steinbe 
Pape, Die Bildnisse geistlicher und weltlicher Fürsten und Herren (= Die Entwicklung des mensch 
Bildnisses Bd. 3, Hg. W. Goetz), Leipzig-Berlin 1931; J. Bumke, Mäzene im Mittelalter. Die Gönner un 
traggeber der höfischen Literatur in Deutschland 1150-1300, München 1979; E. Schraut - C. Opitz, Mi 
nen, in: Frauen und Kunst im Mittelalter, Braunschweig 1983, S. 19ff; K. Schmidt - J. Wollasch 
moria. Der geschichtliche Zeugniswert des liturgischen Geschehens im Mittelalter (Münstersche Mit 
Schriften 48), München 1984 (im Druck); Zur Glasmalerei: R. Becksmann, Vitrea Dedicata. Das Stifter 
der deutschen Glasmalerei des Mittelalters, Berlin 1975; Zu Grabbildern vor allem: K. Bauch, Das r 
terliche Grabbild, Berlin 1975; Zur Buchmalerei: J. Prochno, Das Schreiber- und Dedikationsbild in de 
schen Buchmalerei (Die Entwicklung des menschlichen Bildnisses 2, hg. W. Goetz), Leipzig-Berlin |! 
Bloch, Das Hornbacher Sakramentar und seine Stellung innerhalb der frühen Reichenauer Buchn 
phil. Diss., Basel 1956; P. Bloch, Zum Dedikationsbild im Lob des Kreuzes des Hrabanus Maurus, in: 
ste Jahrtausend I, S.471-494; Zu Herrscherbildern speziell: P. E. Schramm, Das Herrscherbild in der 
des frühen Mittelalters, in: Vorträge der Bibliothek Warburg 1922/23, S.174ff.; P. E. Schramm, Die deu | 
Kaiser und Könige in Bildern ihrer Zeit I, Berlin 1928; Schramm - Mütherich, Denkmale; H. Kell 
Nachleben des antiken Bildnisses von der Karolingerzeit bis zur Gegenwart, Freiburg-Basel-Wien | 
Wollasch, Kaiser und Könige als Brüder der Mönche. Zum Herrscherbild in liturgischen Handschrif) 
9.-11. Jhs., in: Deutsches Archiv für Erforschung des Mittelalters 40, 1984, S. 1-20; an speziellen Einze | 
suchungen wäre noch festzuhalten: R. Wallrath, Die Naumburger Stifterfiguren in der Geschichte de 
schen Stiftermonuments, in: WRJb 26, 1964, S.45-59; V. Himmelein, Das Portal der Kartause von ( 
mol. Untersuchungen zu Stifterfigur, Grabmal und Epitaph, phil. Diss., Tübingen 1966; D. Kocks, Die 
darstellung in der italienischen Malerei des 13.-15. Jhs., phil. Diss. Köln 1971; B. Heller, Das altniede 
sche Stifterbild, phil. Diss. München 1976; speziell zur Kölner Kunst: H. Vogts, Die Kölner Patr 
schlechter als Bauherren und Förderer der Kunst, in: AHVNrh 155/156, 1954, S.501-525. — 2. Vgl. 
auch Bumke (wie Anm. 1), S.33ff. — 3. Quellenverzeichnisse zum Thema: ©. Lehmann-Brockhaus, | 
quellen zur Kunstgeschichte des 11. und 12. Jhs. für Deutschland, Lothringen und Italien, 2 Bde., Berl‘ 
(LB); ©. Lehmann-Brockhaus, Lateinische Schriftquellen zur Kunst in England, Wales und Schottlar 
Jahre 901 bis zum Jahre 1307, 5 Bde. (Veröffentlichungen des Zentralinstituts für Kunstgeschichte, | 
München 1955-1960 (LBE); B. Bischoff, Mittelalterliche Schatzverzeichnisse, I. Von der Zeit Karlsd\i 
Ben bis zur Mitte des 13. Jhs., München 1967; J. von Schlosser, Quellenbuch zur Geschichte des aben 
schen Mittelalters (Quellenschriften für Kunstgeschichte und Kunsttechnik des Mittelalters und der N 
N.F. Bd.7), Wien 1896. — 4. G. Bandmann, Mittelalterliche Architektur als Bedeutungsträger, 
S.9. — 5. Ebda., S.45ff. — 6. „Interea fervet opus, surrexit ecclesiae murus cuius formam ante Ale 
instar Coloniensis incepit, ipse vero ad exemplum Beneventanae domus cogitavit perducere“; LB 
3), Nr.232. — 7. LB (wie Anm. 3), Nr. 1048; vgl. auch M. Balzer, Zeugnisse für das Selbstverständ 
Meinwerks von Paderborn, in: N. Kamp - J. Wollasch (Hgg.), Tradition als historische Kraft. 
näre Forschungen zur Geschichte des früheren Mittelalters, Berlin-New York 1982, S.267-296. 
Bandmann (wie Anm.4), S.202ff.; A. Verbeek, Die architektonische Nachfolge der Aachener Pf: ıp 
Karl der Große. Das Nachleben, Bd.4, Düsseldorf 1967, S. 113-156. — 9. LBE (wie Anm. 3) Nr. 2047. - 
Mortet, Recueil de Textes relatifs a P’histoire de l’architecture et ä la condition des architectes en Fra 
Moyen Age, XI®-XII® siecles, Paris 1911, S.56. — 11. LBE (wie Anm.3), Nr.4745. — 12. V. Sch 
Anm.3), S.248. — 13. ©. Lehmann-Brockhaus, Die Kunst des 10. Jhs. im Lichte der Schriftquellen, 
tingen, Teildruck Straßburg 1935, Nr.43. — 14. LB (wie Anm. 3), Nr.504. — 15. Ebd., Nr.657. - 
Nr.259. — 17. Zu diesem Problem vgl. G. Binding (Hg.), Beiträge über Bauführung und Baufin 
Mittelalter, Köln 1974. — 18. I. Hindenberg, Benno II., Bischof von Osnabrück, als Architekt, 
1921; W. Goez, Benno II. von Osnabrück, in: ders., Gestalten des Hochmittelalters, Darmstadt 19 
— 19. Benno wurde 1082 wegen seiner architektonischen Erfahrung nach Speyer gerufen (21. 
Vita, in: H. Kallfelz, Lebensbeschreibung einiger Bischöfe des 10.-12. Jhs., Darmstadt 1973, S.420); E 
bach - W. Haas, Der Dom zu Speyer, München 1972, Textband, S.774f. — 20. H. J. Böker, Benno Il.) 
nabrück, in: Binding (wie Anm. 17), S.80ff. — 21. Relatio de piis operibus Ottonis episcopi Bam 

MGH SS XV, übersetzt von A. Hofmeister, Das Leben des Bischofs Otto von Bamberg von einen 
ger Mönch, Leipzig 1928; Ebbonis vita Ottonis episc. Bamberg, MGH SS XII; Herbordi vita Ot 
Bamberg, MGH SS XII. — 22. Ebbonis vita (wie Anm. 21), zitiert nach Kubach-Haas (wie Anm.1 
Frankl, Die Baukunst des Mittelalters, Berlin 1918, S.187. — 23. L. Bender, Otto von Bamberg, 
(wie Anm. 17), S.96f. — 24. Ebd., Abb.2. — 25. Honorius Augustodunensis, Speculum ecclesiae, 
ralis, Ad. divites, zit. nach M. Warnke, Bau und Überbau. Soziologie der mittelalterlichen Archi 
den Schriftquellen, Frankfurt am Main 1976, S.15. — 26. Mortet (wie Anm. 10), S.62. — 27. W. vi 
nen, Bernward von Hildesheim über sich selbst, in: Deutsches Archiv für Erforschung des Mittel 


1 S.356f. — 28. Zu Anno vgl. G. Weilandt, Kölner Auftraggeber, Bd.2 dieses Kataloges; zu Suger: O. v. 
n, Die gotische Kathedrale. Beiträge zu ihrer Entstehung und Bedeutung, Darmstadt ?1979, S.93ff, — 


nder Kaufmann, in: AHVNrh. 47, 1888, S.87f. — 42. Zu Stiftermodellen: D. Kocks, Architektur- und 
imodelle in der italienischen Malerei des 13.-16. Jhs., in: Binding (wie Anm. 17), S. 14ff.: E. Lipsmeyer, 
onor and his church model in Medieval art from Early Christian times to the late Romanesque period, 
| Diss., Detroit 1981. — 43. Steinberg-Steinberg-v. Pape (wie Anm. 1), Abb.91, S. 136: Legner, Romanik, 
cotiz und Taf. 107, S.24, 28. — 44. Steinberg-Steinberg-v. Pape (wie Anm. 1), Abb.80, S.134; Himmelein 
Anm. 1), S.11. — 45. Z. Swiechowski, Romanesque Art in Poland, Warschau 1983, S.45ff., Abb. 128, 129. 
. Vgl. dazu Bloch, Dedikationsbild, in: Das erste Jahrtausend I; Bloch, Hornbacher Sakramentar (wie 
1); Kocks (wie Anm.42); C. Davis-Weyer, Das Traditio-Legis-Bild und seine Nachfolge, in: Mü. Jb. 12, 
18.745. — 47. Legner, Romanik, Bildnotiz 185, mit älterer Lit., Abb. 185. — 48. Vgl. hierzu Kaelble, 
>nmeister, S.20ff., Abb. 1-9; mit Zuschreibung der Figur der Mathilde an den sog. Samsonmeister. — 
sgner, Romanik, S.14f., Abb.5. — 50. Steinberg-Steinberg-v. Pape (wie Anm. 1), Abb.49a, b, S.127; H. 
1 Geistliche und weltliche Gewalt. Der Freskenzyklus im Chorus Major der Klosterkirche Prüfening, in: 
Aünster 35, 1982, S.246 ff. — 51. H.E. Kubach - A. Verbeek, Romanische Baukunst an Rhein und Maas, 
rı 1976, Bd. 2, S.1006ff., Bd. 3, Taf.491. — 52. Becksmann (wie Anm. 1), S.68, Abb. 2; E. Frodl-Kraft, 
A Österreich II, Niederösterreich, 1. Teil, 1972, S.11ff. — 53. U. Brinkmann, Das jüngere Bibelfenster 
(eterwerke des Kölner Domes 1), Köln 1984, S.2f. — 54. Vgl. Bauch (wie Anm.1); Bloch, Bilder vom 
ı:hen (wie Anm. 1). — 55. R. Lauer, Das Grabmal Rainalds von Dassel und der Baldachin der Mailänder 
na, in: Kat. der Ausstellung Verschwundenes Inventarium, Köln 1984, Abb. 6 und 7, mit Lit.; Legner, 
rnik, Bildnotiz 225 (mit Lit.), Abb. 225; Bauch (wie Anm. 1), Abb. 178. — 56. Vgl. dazu W. Sauerländer, 
nk Bi 2 (m in: Staufer V, S.169ff.; Wallrath (wie Anm. 1); Bumke (wie Anm. 1), S.217£. 
Text und Übersetzung nach W. Stach, Zur Naumburger Urkunde vom Jahre 1249, in: H. Küas, Die 
üburger Werkstatt, Berlin 1937, S. 173-182. — 58. V. d. Steinen (wie Anm.27); G. Misch, Geschichte der 
tJiographie II/1, Frankfurt 1959, S.286ff.; das zweite Testament gilt in der Forschung teilweise als ver- 
sc, dazu ausführlich v. d. Steinen (wie Anm. 27), S.337ff., der das Testament für weitgehend echt hält; zu- 
zipricht sich für die Echtheit auch G. Binding aus, in: Bischof Bernward von Hildesheim - architectus et 
il, Vortrag Braunschweig 1984 auf dem Symposion ‚Bernwardinische Kunst‘. — 59. Text nach v. d. Stei- 
ı vie Anm. 27), Übersetzung S. Linscheid-Burdich. — 60. Deutsch von W. Tritsch, München 1955, S. 143. 
6 Nach v. d. Steinen (wie Anm. 27), S.333; Hirschfeld (wie Anm. 1), S.41; zu Demutsformeln im Mittelal- 
\. H. Klotz, Formen der Anonymität und des Individualismus in der Kunst des Mittelalters und der Re- 
since, in: Essays in honor of Sumner Mc Knight Crosby, New York 1976, S.305ff. — 62. Vgl. Kallfelz 
'eınm. 19), darin u.a. Thangmari Vita S. Bernwardi episcopi Hildesheimensis. — 63. Dazu: H. Beseler -H. 
g.nkamp, Die Michaelskirche in Hildesheim, Berlin 1954; Hirschfeld (wie Anm. 1), S.35ff.; Binding (wie 


. Hirschfeld (wie Anm.1), S.34ff. — 66. Beseler (wie Anm.63), S.113. — 67. Vgl. Binding (wie 
7), S.5ff.,; Bandmann (wie Anm.4), S.45-48. — 68. Dazu H. J. Böker, Bernward von Hildesheim, in: 
1dg (wie Anm. 17), S.88ff. — 69. V. d. Steinen (wie Anm.27), S.343. — Hirschfeld (wie Anm. 1), S.46. — 

'Wesenberg, Bernwardinische Plastik, Berlin 1955, S.174-81, S.65ff., Nr.8, Abb. 156-255. — 71. Ebd., 


m hr Leben und Wirken, Hildesheim 1960, S. 108f. — 73. Hirschfeld (wie Anm. 1), S.41ff., Abb.7, 8. — H. 
itin, Ottonische Kunst, 21959, S.90, 98f. — 74. Dazu: v. Simson (wie Anm. 28), S.93ff.; E. Panofsky, Abbot 


11 77. Panofsky (wie Anm. 73), S.46. — 78. Bumke (wie Anm. 1), S.41, 142ff.; G. Swarzenski, Aus dem 
'nxreis Heinrichs des Löwen, in: Städel-Jb. VII/VII, 1932, S.241ff.; F. Philippi, Heinrich der Löwe als 


\eiographie, 2. durchgesehene Aufl., München 1980; R. Haussherr, Zur Datierung des Helmarshausener 
arrliars Heinrichs des Löwen, in: ZDVK 34, 1980, S.11ff. — 79. Wollasch (wie Anm. 1), S.9; Zitate aus 
“ Ibensbeschreibung der Kaiserin Adelheid von Abt Odilo von Cluny. — 80. LB (wie Anm.3), Nr.2731: 
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Dedit hic imperator nobis... tria plenaria, unum de auro et eburnea tabula ornatum quod minimum 
cundum auro gemmis et eburnea tabula variatum quod preciosius est; tercium auro electro et preci 
gemmis artificiose decoratum quod optimum est. Preter hec tres auratas cruces et duas argenteas et du 
pullas eiusdem metalli et tres calices, unum argenteum magni ponderis, secundum aureum et gemma! 
cium arte omnigenisque gemmis elaboratum quod precium redemcionis anime sue fuisse adhuc vulg 
bulam altaris auro et gemmis honorifice distinctam ad quam presul Dithmarus quinque libras auri 


campanas, cappas sericas multas plurimaque alia...; Übersetzung von S. Linscheid-Burdich. — 81. ] 
Wollasch (wie Anm. 1), S.6ff. — 82. LB (wie Anm.3), Nr.2842: Haec... sunt quae de Friderici mune 
hoc monasterium tempore diverso recepit. Crucem auream super altare, gemmis et margaritis specios 
comptam librarum paulominus durarum, cum tripode suo argenteo deaurato, et astili onichino, arg 
auro decenter ornato, quinque librarum inter utrumque. Yconas argenteas deauratas 4. Auream un 
gemmis ac smaltis valde pulcherrimam, cum non parva ligni dominici portione. Ceraptata cristallina, 
unum; argenteum parium alterum. Codicellum euangelii auro gemmisque decoratum. Pluvialia 6. 
argenteam magnam librarum 5, cum nigello Urceolum argenteum ad ministerium altaris. Situlam arı 
deauratam cum smaltis. Pallia quoque et hostiaria aliquot. Tapetia 7, et unum maius quolibet pallio p 
Antiphonarium unum; Übersetzung von S. Linscheid-Burdich. — 83. LB (wie Anm.3), Nr.2819: In 
ecclesiae hec addita sunt filacterium I quod dedit Walterius monachus de Grin. Cum mappula pretio 
parata. Cortina I quam dedit Teuboldus cum mantili. Albae 5 quas Ilugo monachus de Belloloco 
mihi misit cum calice argenteo, qui est apud Bellumlocum. Calices 2, unus in toto deauratus, quos \ 
nachus de Roca fecit, cum cappa I de pallio et casula et stolis 2 et albis 4. Albae 2 quas fecit Gyrardus 
cis. Alba I in capella nostra, uam mihi dedit uxor Gozelini de Besua. Alba quam mihi dedit Bovo 
Baldrici filius super Albam, quando noster factus est. Supersedium I. Redemi etiam palliolum unum 30: 
et de eo limbum in pallio, quo corpus s. Preiecti involutum fuit 300 et eo amplius annis, feci; Übersetzu; 
S. Linscheid-Burdich. — 84. LBE (wie Anm.3), Nr.3603. — 85. Kdm. VIVI, Köln II/I, S.333. — 86. 

gemälde von 1794, jetzt in der Propstei Belecke, zeigen den Zustand des Schreins, bevor 1803 die ge 
Figuren und Dachreliefs abgenommen wurden. Vgl. Monumenta Annonis, E 2. — 87. Dazu Wall 
Anm. 1). — 88. Text nach Legner, Romanik, Bildnotiz 340, 341. — 89. Inschriften nach Staufer I, Nr.62 
Fillitz). — 90. Inschriften nach Legner, Romanik, Bildnotiz 356, 357. — 91. Seine guten Beziehungen zı 
ser Konrad II. resultierten in zahlreichen Ehrungen und Privilegien, derPapst erteilte in seiner Amtsz 


Bildern trägt; vgl. K. Ortmanns, Das Bistum Minden in seinen Beziehungen zu Köln, Papst und 
zum Ende des 12.Jahrhunderts, Bensberg 1972, S.39ff.; neuerdings: Honselmann, Rationale. — 92. 


J. Wollasch, Bemerkungen zur Goldenen Altartafel von Basel, in: Text und Bild. Aspekte des Zusacge 
kens zweier Künste in Mittelalter und früher Neuzeit (C. Meier — U. Ruberg Hgg.) Wiesbaden 1980, 8.: 
— 100. Legner, Romanik, S.106f. — 101. Nach Staufer 1, Nr.646 (P. Bloch). — 102. Legner, 

Abb.308-12, S.72. — 103. Ebd., S.73. — 104. Ebd., Bildnotiz 329. — 105. Ebd., S.75 und Bildnotiz 317. 

R. K. Lancaster, Artists, Suppliers and Clerks. The Human factors in the Art Patronage of | 
JWCJ 35, 1972, S.81-107, Zitat S.85, 106. — 107. Zu Heller vgl. Hirschfeld (wie Anm. 1), S.130ff. — 
Becksmann (wie Anm. 1), S.68. — 109. Vgl. AHVNrh. 47, 1888 (41), S.76. — 110. Becksmann (wie An 
S.79 f. — 111. Vgl. Staufer 1, Nr.568 (D. Kötzsche). — 112. Dazu B. Brenk, Ariberts maasländische Kuı 
litik, in: Artistes, artisans et production artistigque au moyen äge, Rennes 1983. # 
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Älteres Mathildenkreuz 
Rheinland (Köln?), zwischen 973 
und 982 


Essen, Münsterschatzmuseum 


Das älteste der vier ottonischen Vortra- 
gekreuze aus dem Essener Münster- 
schatz zeigt in feinster Treibarbeit den 
triumphierenden Christus, das Haupt 
von einem edelstein- und filigranbesetz- 
ten Nimbus umgeben, unter dem Suppe- 
daneum das besiegte Böse in Gestalt der 
Schlange. Der glatte Goldgrund hinter 
dem Corpus wird plastisch gerahmt von 
einer symmetrisch angeordneten Reihe 
von Edelsteinen, wechselnd mit Perlen- 
paaren, eingebettet in zarte Filigranar- 
beit. Die mit üppigem Filigran besetzten, 
stark ausgebuchteten Kreuzenden zeigen 
auffällige Übereinstimmungen mit dem 
Lotharkreuz im Aachener Münster- 
schatz (um 1000). Unter den übrigen Es- 
sener Preziosen stehen die Goldma- 
donna und ihre Krone dem Älteren Ma- 
thildenkreuz werkstattmäßig sehr nahe. 
Als Vorbild für den Christus muß das Ge- 
rokreuzim Kölner Dom gelten (vor allem 
für Gesamthaltung und Anordnung des 
Lendenschurzes), was zusammen mit 
den Bezügen zur kölnischen Buchmale- 
rei (vgl. Das erste Jahrtausend II; Propy- 
läen Kg. 5, S. 164) die Entstehung in ei- 
ner Kölner Werkstatt nahelegt. Die Gra- 
vierung auf der Rückseite des Kreuzes 
zeigt den Lebensbaum, im Zentrum Chri- 
stus als Osterlamm, in den Kreuzarmen 
die vier Evangelistensymbole. 

Auf der Vorderseite unter dem Kreuz ein 
Täfelchen in Zellenschmelz, das über die 
Stiftung des Kreuzes Auskunft gibt: Otto 
Dux trägt das Kreuz mit beiden Händen, 
neben ihm Mahthild Abbattissa), die nur 
mit der Linken das Kreuz hält, die 
Rechte ist in anbetendem Gestus erho- 
ben. Der Stifter ist Otto von Bayern und 
Schwaben, gestorben 982 im Gefolge 
Kaiser Ottos II. in Italien, die Stifterin 
seine Schwester Mathilde, die 973-1011 
Abtissin in Essen war. Das Kreuz muß 
also zwischen 973 und 982 in Auftrag ge- 
geben worden sein. Otto und Mathilde 
waren Kinder des Herzogs Liudolf von 
Schwaben und Enkel Ottos des Großen. 
Demgemäß ist das Stifterbild selbstbe- 
wußt, weniger auf die Darstellung von 
Dedikation oder Anbetung abzielend als 
auf die Präsentation der eigenen Person 
und Verdienste. 


Holzkern (Eiche), Vorderseite: Goldblech, Filigran, 
Edelsteine, Perlen, Zellenschmelze; Corpus: Gold- 
blech, getrieben; Schmalseiten: Kupferblech, vergol- 
det; Rückseite: vergoldetes Kupferblech, graviert. H. 
44,5 — B. 29,5 cm. Perlen teilweise verloren, Filigran 
des linken Kreuzbandes erneuert. Corpus teilweise 
eingedrückt. Inschriften: oberhalb des Corpus IHC 
NAZARENVS REX IVDEOX, über den Stiftern: 
MAHTHILD ABBA, OTTO DVX. 


Lit.: G. Humann, Die Kunstwerke der Münsterkir- 
che in Essen, Düsseldorf 1904, S.115ff. — R. Messe- 
rer, Ottonische Goldschmiedewerke im Essener 
Münsterschatz, phil. Diss. (Masch), München 1950. 
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— Katalog der Ausstellung Werdendes Abendland 
an Rhein und Ruhr, Essen *1956, Nr. 500, S.266. — V. 
H. Elbern, Der Münsterschatz in Essen, Mönchen- 
gladbach 1959. — Das erste Jahrtausend II, S.82. — 
H. Köhn, Der Essener Münsterschatz, Essen 1952, 
S. 10. — Schnitzler, Schatzkammer I, S.43. — L. Küp- 
pers - P. Mikat, Der Essener Münsterschatz, Essen 
1966, S.30ff. — Rhein und Maas, S.189 (A.v. Euw). 
— H. Jantzen, Ottonische Kunst, München 1947. — 
D. M. und R. Klessmann, Zum Stil des Herimann- 
kreuzes in Köln, in: Festschrift Rosemann, Mün- 
chen-Berlin 1960, S.13. — R. Haussherr, Der tote 
Christus am Kreuz, phil. Diss. Bonn 1963, S.57. — R. 
Hamann, Studien zur ottonischen Plastik, in: Städel- 
Jb. 6, 1930, S. 11 ff. — I. H. Forsyth, The throne of wis- 
dom, Wood sculptures of the Madonna in romanes- 
que France, Princeton 1972, S. 115f. 


USB: 


B2 


Hornbacher Sakramentar 
Reichenau, um 983 


Solothurn, Zentralbibliothek, 
Codex Ul 


Das Sakramentar ist für das Kloster 
Hornbach geschrieben, wie die Auswahl 
der kirchlichen Feste und die Widmungs- 
bilder eindeutig belegen. In der kunsthi- 
storischen Forschung wird die Hand- 
schrift allgemein der Reichenauer Maler- 
schule zugerechnet. G. Swarzenski 
prägte für die Frühstufe dieser Schule 
den Begriff „Eburnantgruppe“ (Reiche- 
nauer Malerei S. 393) nach dem Schrei- 
ber des Hornbacher Sakramentars. P. 
Bloch erschloß eine Entstehung der 
Handschrift um 983 in Abhängigkeit 
vom Codex Egberti des Reichenauer 
Gregormeisters. 

Außergewöhnlich ist die Folge von vier 
Dediktationsbildern, die den Weg der 
Handschrift vom Schreiber bis zur höch- 
sten Instanz Christus vorführt. Das erste 
Widmungsbild (fol. 7v) zeigt den Schrei- 
ber Eburnant, der sein Werk dem Abt 
Adalbert überreicht. Beide sind stehend 
wiedergegeben. Der Widmungsvers er- 
läutert die Übergabe und gibt gleichzei- 
tigdem Wunsch des Eburnant Ausdruck, 
Adalbert möge sich dafür verwenden, 
daß auch er himmlischen Lohn für die 
getane Arbeit erlange. Auf dem zweiten 
Widmungsbild übergibt Abt Adalbert 
die Handschrift an den hl. Pirmin, den 
Gründer des Klosters Hornbach; auf 
dem dritten gibt Pirmin sie weiter an den 
hl. Petrus als Patron des Klosters, der zu- 
gehörige Widmungsvers erläutert das 
Geschenk Adalberts an Petrus und be- 
tont, daß dieser sich dafür den Zugang 
zum Paradies erhofft. Zuletzt (auf 10v) 
dediziert Petrus das Buch Christus und 
erbittet für Stifter und Schreiber einen 
Platz am Rande des Ewigen Buches. Das 
hier vorliegende Typus der Dedikation 
ist, wie P. Bloch (S. 113 f.) zeigte, letztlich 
aus dem antiken Kaiserkult erwachsen, 
die empfangende Person ist ansonsten 
meist sitzend wiedergegeben. Darstel- 
lungen mit stehendem Empfänger sind 
jedoch seit dem 9. Jahrhundert ebenfalls 


möglich. Eine Abfolge von zwei V 
mungsbildern zeigt bereits der Gere 
dex des Reichenauer Malers | 
(Darmstadt, Hessische Landes- 
Hochschulbibliothek, Cod. 1648). 
Serie von vier Bildern im Hornbach 
kramentar ist einmalig und wohl & 
sonderen Wunsch des Auftragg 
Adalbert zurückzuführen. 


Pergamenthandschrift. 212 Bll. (stark besch: 
Nach dem Kalender vier ganzseitige Widm 
der (fol. 7v, 8v, 9v und 10v), dazu jeweils ein 
seite mit Widmungsversen. Dem eigentlicher 
mentartext ist eine weitere Folge von 5 rei 
mentierten Zierseiten vorangestellt. Dazu 
45 Initialen im Text. Schrift: karolingische I 
von einem einzigen Schreiber. Einband: 17° 
roter Samt mit bronzevergoldeten Fußbesc 
Die Handschrift gelangte spätestens in der 1 
des 15. Jh. in das St. Ursusstift in Solothi 


Lit.: A. V. Sauerland - A. Haseloff, Der Psalt 
berts von Trier, Trier 1901, S.123 ff. — G. Szy 
ski, Reichenauer Malerei und Ornamentik in 
gang von der karolingischen zur ottonisch! 
Repertorium für Kw.26, 1903, S.393 
Prochno, Das Schreiber- und Dedikationsb 
deutschen Buchmalerei I, Leipzig-Berlin 
— A. Boeckler, Die Reichenauer Buch 
Die Kultur der Abtei Reichenau, München 
W. Gernsheim, Die Buchmalerei der 
phil. Diss. München 1934, S.19 ff. — P. B 
Hornbacher Sakramentar und seine Stell | 
halb der frühen Reichenauer Buchmalerei ( 
Studien zur Kunstgeschichte 15), 1956. — R.B 
reiß, Gab es eine „Reichenauer Malerschule“ u 
Jahrtausendwende, in:Studien und Mitteilunge 
Geschichte des Benediktinerordens 68, 
S.40-71. — F. Beyerle, Auf der Spur reichenaui 
Miniaturen, in:Zs. für die Geschichte des Oberr 
105, 1957,S.325 ff. — W. Messerer, Über einent 
Vorschlag zur Lokalisierung ottonischer Miniat | 
in: Zs. f. bayerische Landesgeschichte 22, | 
S.139 ff. — A. Schönherr, Die mittelalter 
Handschriften der Zentralbibliothek Solothur 
lothurn 1964, S.215 ff. — C. R. Dodwell-D.H 
ner, Reichenau Reconsidered. A Re-Assessmt 
the Place of Reichenau in Ottonian Art (Warbu 
stitute Surveys II), London 1965, S.8 ff. und pi 
— P.Bloch, Reichenauer Evangelistar, Kom 
tarbd., Graz 1972, S.47. 
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Elfenbeintafel mit Kreuzigung 
Maasgebiet, Mitte 12. Jahrhundert 


Frankfurt am Main, Liebieghaus, 
Museum alter Plastik, Inv. Nr. 913 


| 
Die Stifter der Handschrift, deren B 
deckel das Elfenbein einst schmüi 
ließen sich am Fuß des Kreuzes in 
kynese kniend darstellen. Im unterer 
reich der Tafel, durch Erdschollen 
den darüber stehenden Figuren von 
ria und Johannes getrennt, rechts eiti 
oder Bischof (mit Stab), links ein Ki 
der seine Krone vor sich auf dem Bi 
abgelegt hat. Beide haben die Hän« 
Anbetung erhoben. Die Darstellung 
spricht dem geläufigen Typus desT 
tionsbildes. Die Identifizierung der 
ter hängt ab von der Datierung desE 
beins. P. E. Schramm schlug für den 
ser Konrad III., Steinberg/Stei 
v. Pape daraufhin für den Abt 
von Stablo vor, entsprechend derL 


rung des Elfenbeins durch Goldschmidt 
in die Mitte des 12. Jahrhunderts. Unter- 
stützt wurde diese These durch die Her- 
kunft der Tafel aus der Sigmaringer 
Sammlung, in die noch andere Stücke 
aus Stablo gelangten. A. von Euw da- 
tierte das Elfenbein aufgrund von Ähn- 
lichkeiten mit einem Lütticher Breviar 
(München, Bayerische Staatsbibliothek, 
Clm. 2326 1) auf 1100-1110 (Rhein und 
Maas, J 12), der Kaiser wäre in diesem 
Fall Heinrich IV., der Geistliche der Lüt- 
ticher Bischof Otbert (1092-1119). 


Elfenbein. H. 14—B. 7,6 cm. Zwei Bohrlöcher im glat- 
ten Rand der Tafel. Provenienz: Sigmaringen, Fürst- 
lich Hohenzollersche Sammlung. 


Lit.: Goldschmidt, Elfenbein III, Nr. 24. — P.E. 
Schramm, Die deutschen Kaiser und Könige in Bil- 
dern ihrer Zeit, Leipzig-Berlin 1928, Nr. 135, S. 223. 
— Steinberg, Bildnisse Bd. I,S.60, Nr. 61 b. — A. Leg- 
ner, Kleinplastik aus dem Liebieghaus, Frankfurt 
a. M. 1960, Nr. 13. — Rhein und Maas, J 12. — Stau- 
fer I, Nr. 616. — D. Gaborit-Chopin, Elfenbeinkunst 
im Mittelalter, Berlin 1979, Nr.99, S.102. — 
Schramm-Mütherich, Denkmale, Nr. 171, Taf. 171, 
S.487. — D. Gaborit-Chopin, Kleinkunst, in:X. Bar- 
ral, I. Altet u.a., Romanische Kunst Bd. 1. Mittel- 
und Südeuropa, München 1983, S.304, Abb. 284. 
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Everger-Lektionar 
Köln, Ende 10. Jahrhundert 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- und 
Dombibliothek, Dom Hs. 143 


Das doppelseitige Devotionsbild fol.3v- 
Ar zeigt den Stifter des Buches, Erz- 
bischof Everger von Köln (984-999), be- 
tend hingestreckt vor dem Thron der 
Apostelfürsten Petrus und Paulus. Pe- 
trus, Patron des Domes, hält ihm zum 
Zeichen, daß er sich erheben dürfe, die 
rechte Hand entgegen. Inschriften in 
Goldminuskeln erklären den Vorgang 
und die Absicht mit drei Hexametern: 
„Nexus alme pater vitiorum solve poten- 
ter // Paule Deo lectus pariter tu solve re- 
atus // Consequar ut veniam Christo do- 
nante supernam.“ Everger soll durch die 
Fürbitte von Petrus und Paulus von sei- 
nen Sünden gereinigt werden und durch 
die Überreichung des Buches an Chri- 
stus ihnen nachfolgen können, um als- 
dann die Gunst des Himmels zu erfah- 
ren. Auf der rechten Seite sind die Apo- 
stel mit griechischen Großbuchstaben 
als „ATIOC IIHTPOC“ und „ATIOC 
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TITAVAVC“ namentlich bezeichnet. Zwei 
Hexameter nehmen im Rahmen auf die 
Stiftung Bezug: „Presul Evergerus cuius 
sum nomine scriptus + Hos vocat esse 
suos devotamente patronos“ (= Erz- 
bischof Everger, in dessen Namen ich 
(Buch) geschrieben wurde, ruft diese 
(beiden) unterwürfig als Patrone an). 


Pergamenthandschrift, 158 Bll., H.28,8 — B. 19,8 cm. 
Karolingische Minuskeln mit brauner Tinte. Zu den 
Anfängen der Briefe Goldmajuskeln, zu den Lesun- 
gen der hohen Feste Zierseiten in Gold und Silber, 
pergamentausgespart. Devotionsbild mit Rahmen in 
Gold und Silber, Purpur, feiner, vertreibender Deck- 
farbenmalerei mit zarten Goldhöhungen, Gold- 
schrift. Inhalt: Ir-3r leer, 2r Kölner Besitzvermerk 
des 15. Jahrhunderts, 3v—4v Devotionsdoppelbild, 
4v-5r leer, 5v-7r Textbeginn mit Zierseiten zur Le- 
sung der Weihnachtsvigil. Es folgen die Lesungen aus 
den Paulusbriefen und dem Alten Testament nach 
der im Sakramentar und Ordo festgelegten Folge des 
Kirchenjahres. Das Devotionsbild gehört zu den ein- 
drücklichsten Zeugnissen vom Einfluß der byzanti- 
nischen auf die ottonische Kunst. Mit den Inschriften 
bekundet der Maler die Sympathie zu seinen östli- 
chen Vorbildern. Als frühestes datierbares Werk der 
„ottonischen Kölner Malerschule“ läßt das Bild zu- 
gleich auf die karolingischen Quellen dieser Schule 
durchblicken, nämlich die Hofschule Karls des Kah- 
len (843-877), deren eindrücklichstes Vergleichsbei- 
spiel in diesem Falle das doppelseitige Devotionsbild 
im Gebetbuch des Königs in der Schatzkammer der 
Residenz zu München ist. 


Lit.: Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti, 
No.CXLIN. — Bloch-Schnitzler, Malerschule I, 
S. 13 ff., Bibl.; II, S. 152 ff. — Rhein und Maas, E15 (). 
M. Plotzek). — Schulten, Domschatz, Nr. 37. 


A.v.E. 
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Evangeliar des Hillinus 
Köln, um 1020-1030 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- und 
Dombibliothek, Dom Hs. 12 


„Durch liebevolles Bitten des Kölner 
Domherrn Hillinus fühlten wir zwei, Pur- 
chardus und Chuonradus, nicht nur im 
Geiste, sondern auch dem Fleische nach 
geschwisterlich verwandt, uns eingela- 
den und dann gezwungen (= invitati et 
coacti), das vorliegende Buch zu schrei- 
ben und es in gläubiger Verehrung auf 
den innerhalb der Mauern Kölns errich- 
teten Hauptaltar des hl. Petrus niederzu- 
legen. Weil wir wissen, daß der Lohn 
dem Stifter (im Jenseits) gewiß ist, haben 
auch wir wegen unserer guten Leistung 
(= pro qualitate meritorum) Hoffnung 
auf die Gnade (des Herrn). Du, lieber Le- 
ser, habe zugleich Erbarmen mit uns.“ 
Also eröffnen die beiden Brüder, wahr- 
scheinlich Kölner Gäste von der Insel 
Reichenau, in schönster Goldschrift auf 
der ersten Seite das Buch. Welch stolzer 
Anspruch, gepaart mit etwas Ironie auf 
den, der sie zum Bleiben und das Buch zu 
schreiben zwang. Vom Kölner Dom- 
herrn Hillinus ist bis heute weiter nichts 
bekannt geworden, auch nichts von den 
Brüdern Konrad und Burkard, die nicht 
in den Reichenauer Mönchslisten ste- 
hen. Dennoch werden sie, nach ihrer 
Kunst beurteilt, von der Bodenseeinsel 


132 


gekommen sein. Berühmt ist das Dedika- 
tionsbild fol. 10v, in dem Hillinus dem im 
Kölner Dom thronenden Apostel Petrus 
das Evangelienbuch überreicht, nicht zu- 
letzt wegen seines Objektrealismus, denn 
der Fußboden des Bildes ist dort heute 
noch teilweise erhalten. Der Prospekt 
über der Kapitellzone gilt als Ansicht des 
karolingischen Domes zu Köln, des soge- 
nannten Hildebold-Domes. 


Pergamenthandschrift, 210 Bll., H.36,7 — B.26 cm. 
Karolingische Minuskel mit dunkelbrauner bis 
schwarzer Tinte. Alle Anfangsbuchstaben von Evan- 
gelienabschnitten in Goldmajuskeln. Initialen der 
Prologe usw. in Gold auf blauem und grünem Grund. 
Bilder und Initialzierseiten in Deckfarbenmalerei 
mit Gold und Silber. Bilder mit Gold-, Initialziersei- 
ten mit Purpurgründen. Inhalt: Ir-2r leer, 2v Wid- 
mung der Schreiber, 3r-3v Prolog Multimoda des 
Hillinus, 4r leer, 4v Hieronymusbild, 5r-9v Prologe, 
10r leer, 10v-16r zwölfteilige Kanonfolge, 16v Dedi- 
kationsbild, 17r-2lr Argumentum und Capitulatio 
zu Matthäus, 21v-22r leer, 22v Matthäusbild, 23r- 
202v die vier Evangelien mit Prologen, Capitulatio- 
nes sowie Initialzierseiten auf 23r, 74r, 109r, 160r, die 
Bilder der Evangelisten Markus, Lukas und Johannes 
fehlen, 203r-210r Capitulare evangeliorum. Das De- 
dikationsbild ist gewissermaßen eine erweiterte Ko- 
pie des Dedikationsbildes im Gero-Kodex, Hs. 1948 
der Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek zu 
Darmstadt, vom Schreiber Anno höchstwahrschein- 
lich für den späteren Erzbischof Gero von Köln 
(969-976) geschrieben. Wie der Gero-Kodex kunstge- 
schichtlich zur Frühphase der ottonischen Reiche- 
nauer Buchmalerei gehört, so vertritt der Hillinus- 
Kodex die Hochblüte des Skriptoriums, die im Peri- 
kopenbuch Heinrichs II. (1002-1024), Clm. 4452 der 
Bayerischen Staatsbibliothek, gipfelt, gegenüber der 
die Bamberger Apokalypse, Cod. 140 der Staatsbi- 
bliothek Bamberg, den Ausklang einleitet. Der Hilli- 
nus-Kodex liegt unseres Erachtens zeitlich zwischen 
diesen Werken. Aufschlußreich ist die Beobachtung, 
daß einige Initialen der Vorreden sowie das I(n vigi- 
lia) zum Capitulare fol.203r der Tradition der Kölner 
Malerschule näher stehen als derjenigen der Reiche- 
nauer, was auf die Kölner oder Trierer Textvorlage 
zurückzuführen ist, die die Schreiber in Köln benutz- 
ten. 


Lit.:Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti, No.XI. 
— J. Prochno, Das Schreiber- und Dedikationsbild in 
der deutschen Buchmalerei I, Leipzig-Berlin 1929, 
S.37, Taf.37. — H. Schnitzler, Hieronymus und Gre- 
gor in der ottonischen Kölner Buchmalerei, in: 
Kunstgeschichtliche Studien für H. Kauffmann, Ber- 
lin 1956, S.14f. — Schnitzler, Schatzkammer I, 
Nr. 19. — P. Bloch, Die beiden Reichenauer Evange- 
liare im Kölner Domschatz, in: Kölner Domblatt 
16/17, 1959, S.27 ff. — Bloch-Schnitzler, Malerschule 
11, S.23 f., passim. — F. Mütherich, in: Das Evangeliar 
Ottos III. Clm. 4453 der Bayerischen Staatsbibliothek 
München. Begleitband der Faksimile-Ausgabe, 
Frankfurt a.M.-München-Stuttgart 1978, S.48, 78. 
— Schulten, Domschatz, Nr. 38. 
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Evangeliar 
Köln, um 1000 


Mailand, Biblioteca Ambrosiana, 
Eesup! 


Auf dem Dedikationsbild ist rechts vor 
Goldgrund ein Geistlicher in Albe und 
Kasel in Übergröße dargestellt. Er trägt 
in der Linken ein geschlossenes Buch, 
mit der Rechten nimmt er ein zweites 
Buch entgegen, das ihm ein Mönch über- 
reicht, der an der Spitze einer Gruppe 
von insgesamt sechs Mönchen steht. 


Wahrscheinlich ist die Übergabe 
Evangeliars an den Auftraggeber, n 
cherweise ein Abt, dargestellt. Die] 
rische Person ist nicht näher zu best 
men, da eine Inschrift fehlt. Der Ti 
des Dedikationsbildes mit stehen 
Empfänger ist seit dem 9. Jahrhu 
nachweisbar (dazu Bloch/Schn 
Bd. 2, S. 153). Auffällig ist beim v 
genden Beispiel der Größenunters: 
zwischen Abt und Mönchen, wod 
der Stifterdarstellung ein außerordei 
ches Gewicht verliehen wird. Das] 
länder Evangeliar ist ein frühes Werk 
Kölner Malerschule, deren Sitz w 
scheinlich St. Pantaleon war. De 
sprüngliche Bestimmungsort ist nich 
kannt. 


ER Est, VITAE ne 
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Pergamenthandschrift. H. 23,1 - B. 16,8 cm, 
In jüngerer Zeit paginiert, mit Goldschnitt. Dii 
Evangelien mit jeweils sechs Zierseiten; am Aı 
zwei Zierseiten mit Versen auf das Evangeliet 
als Fons Vitae und auf Christus (1v, 2r); Dede, 
bild mit Widmungsvers (2v, 3r): EN OPERIS] 
TUS QUOD POSCIT/ HIC TIBI PROMPTVS 
VERE CUM XPO./ CABLEBS MERCE/R 
ISTO; Hieronymusbild (3v); 2 Schreiber und‘ 
ler, letztere nach Bloch-Schnitzler wahrschei 
identisch mit den beiden Miniatoren des Paris 
kramentars (Bibl. Nat. Lat 817, aus St. Gt 
Köln). 


Lit.:J. Prochno, Das Schreiber- und Dedikatioı 
in der deutschen Buchmalerei I, Leipzig-Berlin 
S.59 f. — Bloch-Schnitzler, Malerschule I, $.31 
P. Bloch, Novum opus facere me cogis. Zum 
onymusbild i im Kölner Evangeliar der Ambro 
in: Festschrift Usener, S. 119 ff. 


U. B. 


2 


EEEEEELCERLERA GEB EDBEN 


TE 


FABRICA 


en 


ERRENE 2 N Ss SB 


SELL ELEITZELTIZLTEISTINT TI T  Z 


FABRICA 


—B7 


>nbein mit 
hof Sigebert von Minden 
ıberg, um 1030 


iin, Staatsbibliothek Preußischer 
turbesitz, Ms. germ.qu. 42 Elfenbein 


Zentrum der von einem Perlstab um- 
nen Tafel in überragender Größe 
stehende Bischof. Er trägt ein Ratio- 
auf der Brust, über den Handgelen- 
je ein Manipel. Zu seinen Seiten zwei 
ster, der eine mit einem aufgeschla- 
tn Buch, der zweite trägt ein ge- 
ossenes. Auf das offene Buch hält 
Bischof seine weisende Hand gerich- 
Zu seinen Füßen breiten zwei Dia- 
ein Tuch aus; der rechte hebt 
!hzeitig den bischöflichen Gewand- 
aan, der andere hält seinen Stab. Die 
fnbeinplatte schmückte den Buch- 
del eines Orationales, von dem ledig- 
Idas Widmungsblatt erhalten ist, auf 
n sich der Bischof ungewöhnlicher- 
»e ein zweites Mal abbilden ließ. 
uch die Inschrift der Miniatur ist er als 
dert von Minden (Bischof 
A-1036) zu identifizieren. Seine prä- 
aöse Selbstdarstellung als Stifter trägt 
eJüge eines Repräsentationsbildes, im 
opgraphischen Typus, was die Dreifi- 
inkomposition angeht, letztlich von 
Zntinischen Bildvorlagen abhängig, 
eh den sog. Deesisgruppen ähnliche 
altellungsschemata benutzen. Diese 
sten ebenfalls rezipiert in den sog. 
äitimationsbildern“, die in gleicher 
ıtdnung die Krönung eines Kaiser- 
@>s durch Christus zeigen (etwa ein 
fabein mit Kaiser Otto II. und Kaise- 
Ifheophanu: Schramm, Die deut- 
hh Kaiser und Könige, S. 65). Ähnli- 
eDarstellungen finden sich häufiger 
er mittelalterlichen Buchmalerei, 
xıim Codex Aureus des Escorial (Ma- 
i wischen Heinrich III. und Agnes) 
auch, mit Kaiser Heinrich II. zwi- 
zwei Bischöfen, in einem Pontifi- 
leaus Seeon (Bamberg, Staatsbiblio- 
el lit. 53, fol. 2). Auf dem Mindener 
fäbein nimmt Bischof Sigebert die 
Ale Position, sonst Christus oder 
mKaiser vorbehalten, ein, was seine 
a Selbsteinschätzung beweist. In der 
atellung ist die gestiftete Handschrift 
edffnetem und geschlossenenem Zu- 
in zu sehen; Sigebert ließ das Buch 
aliben und mit einem kostbaren Ein- 
aiversehen. Insgesamt waren es neun 
adthandschriften, die Sigebert sei- 
mDom stiftete. Nach neueren For- 
tügsergebnissen ist diese Hand- 
itengruppe wahrscheinlich in Bam- 
gnicht in Minden selbst gearbeitet 
en. Der Stil des Elfenbeins deutet 
efalls auf eine Entstehung in Bam- 
vgl. Goldschmidt II, Nr. 148-150; 
tBerlin 1980, S. 132). 


entin. H. 14-B. 7 cm. Rechte untere Ecke abge- 
'n; Bischofsstab gebrochen. 


Lit.: Goldschmidt, Elfenbein II, Nr. 145. — Stein- 
berg, Bildnisse, Bd. I, S. 15 f. — Kunst im Weserraum 
II, Nr. 201. — Kat. der Ausstellung Zimelien. Abend- 
ländische Handschriften des Mittelalters aus den 
Sammlungen der Stiftung Preußischer Kulturbesitz, 
Berlin-Dahlem, Berlin 1975, Nr. 41, S.47 f. — Kat. 
der Ausstellung Bilder vom Menschen in der Kunst 
des Abendlandes, Nationalgalerie, Berlin 1980, 
Nr. 20. 


U. B. 
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Einzelblatt aus einem Orationale 
Bamberg, um 1030 


Berlin, Staatsbibliothek Preußischer 
Kulturbesitz, Ms. theol. lat. qu. 3 Frag- 
ment 


Widmungsbild eines verlorenen Oratio- 
nales. Dargestellt ist der Inschrift zufolge 
Bischof Sigebert von Minden. Er thront 
im Zentrum der Miniatur auf einem Fal- 
distorium, gekleidet in bischöfliche Ge- 
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wänder, auf der Brust das Rationale, in 
seinen Händen ein geöffnetes Buch. 
Flankiert wird er von zwei stehenden 
Geistlichen, links ein Priester im Chor- 
mantel, der ein geschlossenes Buch mit 
goldenem Deckel trägt, rechts ein Dia- 
kon, der ein geöffnetes Buch präsentiert; 
hinter der Gruppe ein Purpurvorhang. 
Auf der Randleiste die Inschrift: No- 
mine sacra tuo. Sigeberte dicatur imago. 
Quae suffulta suo presidet officio - In 
deinem Namen, Sigebert, ist gewidmet 
das heilige Bild, das da herrscht, in sei- 
nem Amte erhoben (Übersetzung V.H. 
Elbern). Das Stifterbild hat ähnlich wie 
die Darstellung Sigeberts auf dem zuge- 
hörigen Elfenbein (am gleichen Ort) den 
Charakter eines Repräsentationsbildes, 
diesmal ist die Hauptfigur thronend wie- 
dergegeben. Vergleichbar sind die Wid- 
mungsbilder deutscher Kaiser, beispiels- 
weise Ottos III. in seinem Evangeliar 
(München, Bayerische Staatsbibliothek 
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Clm. 4453) oder auch die Eingangsmi- 
niatur des Codex Egberti, die den Trierer 
Erzbischof Egbert mit den Schreiber- 
mönchen Heribert und Keralt zeigt 
(Trier, Stadtbibliothek, Ms. 24). Auch der 
Bildtyp der traditio legis, der „Über- 
gabe“ des Neuen Bundes an Petrus und 
Paulus, ist formal vergleichbar. Die drei 
Handschriften, die auf der Mindener Mi- 
niatur auftreten, könnten für drei der von 
Sigebert geschenkten Bücher stehen, 
etwa ein Sakramentar, Evangelistar und 
Epistolar, zusammen ein sog. Ornat. Der 
Stil der Miniaturen in der Mindener 
Handschriftengruppe steht der Reiche- 
nauer Maltradition nahe und konnte von 
R. Meyer (1967) nach Bamberg lokali- 
siert werden. 


Pergament. H. 14,5-B. 10cm. Einzelblatt. Die ausge- 
schnittene Miniatur ist auf einem Papiervorsatzblatt 
(fol. 1v) einem Evangelistar aus Minden vorgeheftet. 
Maße dieser Handschrift:H. 24-B. 18cm. 266 Bll. 


Lit.:J. Prochno, Das Schreiber- und Dedikationsbild 
in der deutschen Buchmalerei I, Leipzig-Berlin 1921, 
S.71f. — Kunst im Weserraum II, Nr.205. — 
R. Meyer, Die Miniaturen im Sakramentar des Bi- 
schofs Sigebert von Minden, in: Festschrift Usener, 
S.188f. — Kat. der Ausstellung Zimelien. Abendlän- 
dische Handschriften des Mittelalters aus den Samm- 
lungen der Stiftung Preußischer Kulturbesitz, Berlin- 
Dahlem, Berlin 1975, Nr.39. — Kat. der Ausstellung 
Bilder vom Menschen in der Kunst des Abendlandes, 
Nationalgalerie, Berlin 1980, Nr.21. 


U.B. 
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B3 


Tympanon von St. Georg 
auf der Prager Burg 
Prag, vor 1228 


Prag, Nationalgalerie 


Das Tympanon besteht aus drei unter- 
schiedlich großen Partien. Im großen 
Rechteckfeld in der Mitte sitzt die Mut- 
tergottes, begleitet von zwei sie krönen- 
den Engeln, zu den Füßen zwei Äbtis- 
sinnen des Benediktinerinnenklosters 
St. Georg: die selige Milada (bzw. Maria), 
erste Leiterin der um 974 durch den Für- 
sten Boleslav II. gegründeten Gemein- 
schaft, und Berta, die nach dem Burg- 
brand 1142 die Klosterkirche erneuerte. 
Eine Inschrift umrandet das Rechteck: 
MARIA PRIMA ABBA + AVE MA- 
RIA GRACIA PLENA DNS TECUM 
+ BERHTA ABBA SCD FUNDA. In 
den Segmentfeldern zu den Seiten knien 
die Abtissin Agnes (t 1228) und ihr Bru- 
der, der König von Böhmen, Premysl Ot- 
tokar I. (f 1230), teilweise ebenfalls be- 
zeichnet durch einen Satz am Relief des 
Königs: REX QUI CUNCTA REGIS 
MISERERE TUI PETO REGIS PRE- 
MIZL. Drei Archivoltenreste mit Frag- 
menten einer weiteren Inschrift IN GRE- 
MIO MATRIS SEDET SAPIENTIA 
PATRIS sollen noch aus gleichem Zu- 
sammenhang stammen. Für die gemein- 


B7 E| 
same Herkunft aus einem Portal ı; 
chen ikonographische E| 
Worte der Archivolten deuten Mari 
SEDES SAPIENTIAE, wobei pri; 
Bedeutung ja Christus zuko 
auch der König in seiner Inschrif 
spricht. Ein spezieller mariologis 
zug ist nicht vorhanden, deshalb 
die Begründung dafür, das Tyr 
als für die Marienkapelle des Ge 
sters bestimmt anzusehen. Unter dei} 
tissin Agnes sind an den Westteiler 
Klosterkirche Bauarbeiten vorge; 
men worden. Mit dem Tympanon - 
mit der Bautätigkeit - stellen sich A 
und Pfemysl Ottokar in die Stifte 
tion der ebenfalls dargestellten e 
und zweiten „Gründerin“ und erw: 
die enge, weiterhin fortbestehende 
bindung zwischen dem Herrsc 
der Prfemysliden und dem Bene 
rinnenkloster. | 


Pläner Kalkstein. Ehemals gefaßt. 


Lit.: I. Borkovsky, Die Prager Burg zur Zeit 
myslidenfürsten, Prag 1972. — E. Poche, 
orgs-Basilika auf der Prager Burg, Prag | 6 
A. Merhautovä-Livoravä, K Ikonografii & 
ran& stredovekych tympanonü, in: Umen 
1976, S.420-428. — J. MaSin, Malerei und 
Romanik, in: E. Bachmann (Hg.), Romanik i 
men, München 1977, 8.188-190. — A. Merhaı 
D. Tiestik, Romänsk& um£ni v Cechäch a | 
rav&, Prag 1983. | 
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Herimannkreuz 
Werden, vor 1056 


Köln, Erzbischöfliches Diözesan-Mu- 
seum 


Das nach dem rückseitig dargestellten 
Stifter Erzbischof Herimann von Köln so 
benannte Goldschmiedewerk ist nur als 
Torso überkommen. Die Vorderseite 
zeigt in vergoldetem Bronzeguß die Fi- 
gur des Gekreuzigten. Als Haupt Christi 
dient ein Lapislazuli-Köpfchen römi- 
schen Ursprung vom Anfang des 
l. Jahrhunderts nach Christi Geburt. Es 
konnte als Portrait der Kaiserin Livia 
identifiziert werden (Bracker-Wester). 
Die Christusfigur wurde von Wesenberg 
durch Vergleich mit einem im Schnüt- 
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gen-Museum erhaltenen kleinen Bronze- 
kruzifix der Werdener Bronzegußwerk- 
statt der Zeit um 1050 zugeordnet. Der 
Filigranschmuck, der ehedem wohl die 
gesamte Vorderseite bedeckte, aber 
heute nur noch hinter dem Gekreuzigten 
erhalten ist, gehört dem 13. Jahrhundert 
an. Barock sind die Kartusche am unte- 
ren Balkenende, der Beschlag der Kreuz- 
balken und der Nodus. Die Rückseite ist 
trotz einiger Verluste besser erhalten. Sie 
trägt einen Beschlag aus vergoldetem 
und graviertem Kupferblech. Der um- 
laufende, mit Blattwerk verzierte Rand 
fehlt teilweise, der Beschlag des linken 
Kreuzendes ganz. Sichtbar ist an dieser 
Stelle eine sauber gearbeitete Vertiefung 
im Holzkern, in der ehemals wohl Reli- 
quien geborgen waren, wie dies auch für 
die anderen Kreuzenden zu erschließen 


BI -—B} 


ist. Die beiden erhaltenen ob: ) 
Balkenenden zeigen in Medaillons 

sten der christlichen Kardinaltugen 

Am senkrechten Kreuzbalken ist o: 
die Stifterinschrift angebracht: Hem 

nus archiepiscopus me fieri iussit (} 

zungen aufgelöst). Am unteren Kr 

balken erscheint die stehende Mutter j 
tes, zu deren Füßen die inschriftlich © 
zeichneten Stifter Ida und Herimi 
knien. Ida, die Schwester Herima | 
war Äbtissin von St. Maria im Kap 
Beide sind Enkel Kaiser Ottos II. A# 
für die Gravuren der Rückseite koı ; 
Wesenberg Stilbeziehungen zur We : 
ner Kunst, vor allem der Buchmal 

aufzeigen, so daß an der Entstehung $ 
früher nach Köln lokalisierten Kre % 
in Werden nicht mehr gezweifelt weı 5 
kann. Die Bestimmung des aus dem : 
sitz von Weihbischof Baudri 1893 in & 
Diözesan-Museum gelangten I 
kann nur vermutet werden. Die Daı 

lung von Ida deutet darauf hin, da & 
eine Stiftung der geistlichen Geschw | 
für die Stiftskirche St. Maria im Kai 
war. \ 


Holzkern, Kupfer vergoldet, graviert und filigr: # 
Bronzeguß vergoldet, Bergkristall und Lapis £ 
H. 41 - B. 28 cm. ö 


Lit.: R. Wesenberg, Das Herimannkreuz, in:| & 
und Maas 2, S. 167 ff. (vgl. ältere Lit.). — U. Br # 
Wester, Der Christuskopf vom Herimannkreu & 
Bildnis der Kaiserin Livia, ebd., S. 177ff. j 


R.L. 


B 10 
Die Emails des Bischofs Heinrich 
von Blois . 
Maasländischer Meister, vor 1171 


London, British Museum, MLA.2 
3274 | 
Das eine der beiden halbkreisförn # 
Emails zeigt zwei weihrauchaßs 
gende Engel, die aus Wolken herab 3 
men. Am Rand die Insch 
+MVNERA GRATA DEO IE 
MISSVS VERNA FIGURAT. 
GELVS AD CELUM RAPIAT FI 
DONA DATOREM; NE TAMENC 
CELERET NE SVSCITET ANCE 
LVCTVS, CVI PXA VEL BELE 
MOTVSVE QVIESVE PER IL 
Auf der zweiten Scheibe dargeste‘ 
der Bischof von Winchester, Hei ® 
von Blois (1129-1171), als Stifterin 9 
kynese liegend. Er offeriert einen | 
rechteckigen Gegenstand, in der Li 
hält er den Bischofsstab, Tonsur un 
wand kennzeichen ihn als Geistlis 
unter ihm die Bezeichnung HENR 
EPISCOP(us). Am Rand die Insc 
+ ARS AVRO GEMMISQ(ue) PR 
PRIOR OMNIBVS AVTOR. D 
DAT HENRICVS VIVVS IN 
DEO, MENTE PAREM M\VSIE 
MARCO VOCE PRIOREM. FAM 
RIS. MORES CONCILIANT 5° 


0-Bill 


| (Übersetzung im Beitrag zu Stifter- 
rn). Die beiden Emails waren sicher 
r- und unterhalb einer zentralen Dar- 
sung angebracht. Häufig wurde der 
zierte Gegenstand als Schrein des hl. 
xhun identifiziert, dessen Reliquien 
) nach Winchester kamen, daher oft 
X Datierung um 1150 (Swarzenski, 
xo, Haney), die Platten wären dann 
‚diesem Schrein gewesen. Dagegen 
Chte Stratford in der länglichen Platte 
« einen Altar sehen, die Emails als 
edieses Altars oder eines zugehörigen 
razes. 
eBezug der Inschriften beider Platten 
Heinrich von Blois ist nicht ganz si- 
< wurde aber im Hinblick auf Hein- 
intime, nicht immer konfliktfreie 
iterstellung bei König Stephan von 
and (er war sein Bruder) meist ange- 
imen und so eine Datierung der 
vils vor Stephans Tod 1154 begrün- 
Bicher wurden sie zu Heinrichs Leb- 
in, also vor 1171, geschaffen. Die In- 
ıft läßt mehr als die Darstellung, die 
«ionellen Bildschemata folgt, auf ein 
übersteigertes Selbstbewußtsein und 
egefühl des Bischofs Heinrich schlie- 
nder, überzeugt von seinen Verdien- 
1 als Gegenleistung einen Platz im 
rnel erwartet. Gleichzeitig liegt in 
n„vivus in ere“ die klare Intention, 
rtifter möge durch sein Bild auch 
co dem Tod im Gedächtnis bleiben. 
enaasländische Herkunft des Gold- 
vieds scheint nach neueren Untersu- 
ugen des Britischen Museums gesi- 
° (hierzu Stratford 1984, zur maas- 
schen Herkunft auch Haney, 
55). Die Inschrift der Engelsplatte 
tedoch eine Herstellung in England 
h. 


»%, Grubenschmelz, Gravuren, Vergoldung. 
.1,8-17,9 cm. Konkave Wölbung. 


:Sarzenski, Monuments, S. 76. — Lasko, Ars Sa- 
938. — K. E. Haney, Some mosan sources for 
Fhry of Blois enamels, in: The Burlington Maga- 
: XXIV, 1982, S.220-230. — N. Stratford, The 
ıf Blois plaques in the British Museum, in: Bri- 

‚rchaeological Association Conference VI 
01983, S.28-37. — English Romanesque Art, 
2 aundb, 


ü 


l 


»derichkreuz 
lfte 12. Jahrhundert 


1 Dom- und Diözesanmuseum 
5 


5 new trägt seinen Namen nach sei- 
ntifter, der sich auf der Vorderseite 
‚dm Dorn unterhalb des eigentlichen 
Ues hat darstellen lassen. Theoderi- 

bas, wie ihn die Inschrift über sei- 
nKopf bezeichnet, steht in Devo- 
\Saltung mit erhobenen Händen un- 

m Kreuz. Der Ort der Darstellung 
ute nicht eine demütige Anbetung 
sky wiederzugeben, diese ist 
04 - lediglich in die Vertikale ge- 


dreht - offenbar gemeint. Theoderich 
wurde von Steinberg/Steinberg-v. Pape 
als Abt Dietrich von St. Alban in Mainz 
identifiziert. Er stiftete ein flaches, gegos- 
senes Kreuz mit ausbuchtenden Recht- 
eckfeldern im Zentrum und an den En- 
den der Kreuzbalken. Auf den Feldern 
der Vorderseite, von ringsumlaufender 
Rahmenleiste und Perlstab umgeben, 
folgende Szenen eingraviert: im Zentrum 
das Lamm Gottes, an den Enden die 
Himmelfahrt Christi, die Ausgießung 
des Heiligen Geistes, die Frauen am 
Grabe und Christus in der Vorhölle. Auf 
der ebenfalls gravierten Rückseite Sze- 
nen des Alten Testaments, die sich typo- 
logisch auf die Darstellungen der Vor- 
derseite beziehen: im Zentrum die Opfe- 
rung Isaaks, an den Kreuzenden die 
Himmelfahrt des Elias, Samson trägt die 
Tore Gazas, Jonas, vom Walfisch ausge- 
spien, und Moses mit den Gesetzesta- 
feln. Das Kreuz, in der 1. Hälfte des 
12. Jahrhunderts entstanden, wird einer 
Fritzlarer Werkstatt zugeschrieben. 


Kupfer. H. 43 cm (mit Dorn), vergoldet, graviert. 


Lit.: Kautzsch-Neeb, Der Dom zu Mainz, Darmstadt 
1919, S.354f. — Steinberg, Bildnisse, S.125. — Kat. 
der Ausstellung 1000 Jahre Mainzer Dom 
(975-1975). Werden und Wandel, Mainz 1975, S.305, 
Nr. 101. — Legner, Romanik, Bildnotiz 345. 
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Stehender Bischof 
Umkreis des Nikolaus von Verdun, 
Ende 12. Jahrhundert 


Chicago, The Art Institute, 
Inv. No. 1943.88 


Die Emailplatte zeigt einen stehenden 
Bischof in pontifikalem Ornat, in der 
Linken den Bischofsstab, in der Rechten 
das Modell einer Kirche. Dargestellt ist 
also ein Kirchenstifter; sein Bildnis 
schmückte einst einen Schrein, in dem 
entweder seine eigenen Gebeine oder die 
eines Kirchenpatrons ruhten. Der Albi- 
nusschrein aus St. Pantaleon in Köln 
weist an einer Giebelseite ganz ähnliche 
Zwickelplatten auf. Aus einem vergleich- 
baren Zusammenhang muß auch das 
Stifteremail stammen. Im Zentrum zwi- 
schen den Zwickelplatten muß man sich 
hier eine Darstellung Christi, der Mutter- 
gottes oder des Kirchenpatrons ergän- 
zen, denen der Stifter das Kirchenmodell 
dediziert. Letzteres wurde zuerst von H. 
Schnitzler mit dem Westwerk von St. 
Pantaleon in Verbindung gebracht, der 
Bischof demgemäß als Erzbischof Bruno 
von Köln (921-65), Gründer von St. Pan- 
taleon, identifiziert. Tatsächlich ist die 
Übereinstimmung des Architekturmo- 
dells mit der ehemaligen Kölner Bene- 
diktinerabtei größer als mit irgendeinem 
anderen noch existenten Kirchenbau, 
was jedoch als Herkunftsbestimmung 
nicht unbedingt ausreicht. Vom Stil her 
wurde das Email häufig mit dem Um- 
kreis des Nikolaus von Verdun in Verbin- 
dung gebracht (Schnitzler, Szwarzenski, 
Bloch). In einem Christusmedaillon vom 
Dreikönigenschrein finden sich unmit- 
telbare Parallelen, so daß eine Entste- 
hung der Zwickelplatte in der Nachfolge 
des Nikolaus gegen Ende des 12. Jahr- 
hunderts wahrscheinlich ist. Die Kreuz- 
reliquiare aus Mettlach und St. Matthias 
in Trier, die von der jüngeren Forschung 
(Sauerländer, Kötzsche) zum Vergleich 
herangezogen wurden, entstammen 
ebenfalls diesem Werkstattumkreis, sind 
jedoch etwas später (um 1220-30) ent- 
standen. Trotz großer Übereinstimmung 
wirken hier Falten und Einzelformen 
härter und zunehmend stilisiert. Über 
den Entstehungsort des Stifterbildes las- 
sen sich hierdurch keine sicheren Anga- 
ben machen. 


Grubenschmelzemail. H. 15,3- B. 5,7 cm. Im Email 
kleinere Fehlstellen. Bis 1865 in der Sammlung A. ]. 
Essingh, Köln, später Sammlung Mayer-Fuld, Frank- 
furt. Von dort in die Sammlung. v. Passavant-Gou- 
tard, Frankfurt. 


Lit.:H. Schnitzler, Nikolaus von Verdun und der Al- 
binusschrein, in: WRJb 11, 1939, S.76ff. — O. Goetz, 
Medieval Enamels and Metalwork in the Bucking- 
ham Collection, in: Bulletin of the Art Institute of 
Chicago 38, 1944, S. 106-112. — Swarzenski, Monu- 
ments, S.82, fig. 521. — ©. Demus, Nicholas of Ver- 
dun, in: Encyclopedia of World Art, New York 1965, 
Bd. 10, S.637. — P. Bloch, Erzbischof Bruno in Dar- 
stellungen des frühen Mittelalters, in: JbKGV 40, 
1966, S.43ff. — Katalog der Ausstellung L’Europe 
Gothique, XIIe-XIVe siecles, Paris 1968, Nr.369. — 
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Year 1200, S. 190, Nr. 197. — Staufer 1, Nr. 562, S.429 
(D. Kötzsche). — Kötzsche, Stand der Forschung, 
S:221E 
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romanischa Bogenfeld der 
daelskapelle im Kloster St. Vinzenz 
m Elbing bei Breslau (,„Jaxa-Tym- 
em Bogenfeld ist Christus darge- 
| der auf dem Regenbogen in einer 
orla thront. Auf der Mandorla die 
hrift IANVA SVM UITE PERME 
DVMq - VENITE. Christus hat die 
esegnend erhoben, mit der Linken 
tr ein Buch mit der Inschrift EGO 
QVISVM. Von links naht sich ein 
-im Grund des Bogenfeldes die 
@rift DOLESLA9 - mit einem Kir- 
odell, das [IN] DITOM beschriftet 
‚inter ihm Reste einer kleineren Fi- 
‘inach der Bildüberlieferung des 
. [LESCO] (Zeichnung) oder [LE- 
] (Stich). 
eForschung identifiziert die beiden 
fir mit dem polnischen Herzog Boles- 
IV. Kraushaar, der 1146 seinen 
bruder Wladislaus II. aus Schlesien 
b und mit Peter Wlast verbündet 
Tllessen mit Namen nicht sicher be- 
Tochter den Herzog Jaschko von 
Rnick geheiratet hatte (um 1138, spä- 
t@s 1148). Jaschko (Jaxa) hatte mehr- 
or seinen Konkurrenten um die 


brandenburgische Erbschaft weichen 
und in Polen Hilfe suchen müssen. Sein 
Zusammenwirken mit Boleslaus IV. läßt 
sich belegen. 

Mit der Deutung auf Boleslaus IV. und 
Jaschko von Köpenick läßt sich die Da- 
tierung des Bogenfeldes eng eingrenzen: 
das Geburtsdatum von Lestec, dem 
Sohne Boleslaus’ IV., wird zwischen 
1160 und 1165 angesetzt, der Verzicht des 
Herzogs auf Schlesien erfolgte 1163. Das 
Tympanon wird also zwischen 1160 und 
1163 entstanden sein. Bosleslaus widmet 
eine Kirche in DITOM (= Beuthen in 
Oberschlesien), Jaxa eine ungenannte 
Kirche, offenbar die Michaelskapelle 
selbst - also einen Neubau (die 1139 ge- 
schenkte Vorgängerin könnte aus Holz 
gewesen sein). 

Stilistisch paßt das Relief in die Zeit um 
1160/63; künstlerisch ist es mit Frank- 
reich und dem Rhein-Maas-Gebiet ver- 
bunden. Die verschiedenen ikonographi- 
schen Anregungen, die hier zusammen- 
treffen, lassen sich bis in die frühchrist- 
lich-byzantinische Zeit zurückverfolgen. 
Das Relief wirkte seinerseits weiter, be- 
sonders auf die Portaltympana von 
Strelno in Großpolen (Posen), nach 
173; 


Graugelber Quarzsandstein. H.95-B. 135-T. 28 cm. 
Relieftiefe bis zu 10 cm. Linke Ecke und Teil der 
rechten Ecke abgeschlagen, Kopf des linken Stifters 
zerstört, der des rechten stark beschädigt, linkes Kir- 
chenmodell beschädigt, sonst kleinere Beschädigun- 
gen. Unbeschädigte Oberflächenteile des Reliefs gut 


erhalten. — Der bedeutende schlesische Machthaber 
Graf Peter Wlast gründete vor 1139 auf dem Elbing, 
einer Erhebung gegenüber Breslau am rechten Oder- 
ufer, eine Marienabtei, die nach dem Erwerb von Re- 
liquien des hl. Vinzenz diesen als Patron hinzuge- 
wann. Um 1193/97 wurden die Benediktiner durch 
Prämonstratenser ersetzt. Die Stiftsgebäude ließ der 
Rat der Stadt 1529 abbrechen und überwies den Prä- 
monstratensern das Franziskanerkloster St. Jakob in 
der Stadt. - Bischof Robert von Breslau übergab der 
Abtei 1139 die nahe der im Bau befindlichen Haupt- 
kirche gelegene Michaelskapelle. 1529 wurde das Ab- 
bruchmaterial in verschiedener Weise verwendet; 
wertvolles Steinwerk ließ der Rat an mehreren Stel- 
len einmauern, das Jaxa-Tympanon am Allerheili- 
genspital. Seit dessen Abbruch 1799 war das Relief 
verschollen, doch ist sein Aussehen in einer Zeich- 
nung und einem Kupferstich des 18.Jh. — voneinan- 
der zum Teil abweichend - überliefert. Beim Ab- 
bruch (1962) der Kriegsruine des 1799-1801 anstelle 
des Spitals erbauten Zeughauses erwies sich, daß eine 
Inschrift von 1799 auf die Rückseite des umgedreh- 
ten Tympanons gemeißelt worden war. Bei der Ver- 
mauerung 1799 hatte es seine Ecken eingebüßt; die 
meisten Beschädigungen der Oberfläche gehen auf 
die Freilegung 1962 zurück (die Bedeutung des Stei- 
nes war zunächst nicht erkannt worden). [Alle nicht 
erhaltenen Inschriftteile sind in eckige Klammern 
gesetzt), <zu ergänzende Buchstaben in Winkel- 
klammern>. Von rechts kommt ein zweiter Stifter 
mit einem Kirchenmodell, hinter ihm kniet betend 
eine Frau. Zur Identifizierung dient die Inschrift auf 
dem inneren Rand des Tympanons:[AD HANC NO- 
VELLA<M> dV]JX FERT SUA DONA CAPEL- 
LAM QVE FERT IACXO D<eu>S SVSCIPE 
TEMPLA PI[US]. Hieraus geht hervor, daß der links 
dargestellte Boleslaus Herzog war. Der rechte Stifter 
heißt Jacxo (Jaxa, Jaschko). Die ihn begleitende 
(Ehe-)Frau wird auf dem äußeren Rand des Tympa- 
nons als AGATHa bezeichnet. Eine an der rechten 
Haste des „T“ ansetzende Beschädigung, die bis zum 
linken Fußpunkt des „H“ reicht, hat dazu geführt, 
den Buchstaben „T“ als griechisches „Il“ zu lesen, das 
unziale „a“ am Schluß als kyrillisches „A“ und das 
„H“ in ein griechisches Eta umzudeuten. So wurde 
aus der AGATHa eine AGAIIHA (Agapeja), schon 
auf dem Kupferstich des 18. Jh., entgegen der richti- 
geren Zeichnung (die allerdings AGATE statt AGA- 
THA bringt und daher unzuverlässig schien). Die ir- 
rige Schreibweise hat zu weitergehenden Deutungen 
Anlaß gegeben, die nach der korrigierten Leseart 
nunmehr entfallen müssen. (Zur Inschrift: Alle nicht 
erhaltenen Inschriftteile sind in eckige Klammern 
gesetzt, zu ergänzende Buchstaben in Winkelklam- 
mern.) 


Lit.: B. Stein, Descripcio tocius Silesiae et civitatis re- 
gie Vratislaviensis. = Scriptores rerum Silesiarum, 
Breslau 1847, Bd. XVII, S.50. — D. Gomolcky, Des 
kurtz=gefaßten Inbegriffs Der vornehmsten Merck- 
würdigkeiten In der Kayer= und Königl. Stadt Breß- 
lau / In Schlesien / Erster Theil. [etc.], Breslau 1738, 
S.70-84. — F. B. Werner, Topographia Silesiae, Bres- 
lau, UB, Ms R.551/11. Bd. 1, 1744-55, S.305. — S.B. 
Klose, Von Breslau dokumentierte Geschichte und 
Beschreibung in Briefen, 1781 Bd.l. — H. Luchs, 
Ueber einige mittelalterliche Kunstdenkmäler von 
Breslau, Breslau 1855, S.36—49. — A. Schultz, Über 
einige Bildwerke des zwölften Jahrhunderts in Bres- 
lau, in: Schlesiens Vorzeit 2, 1875, S.231-235. — M. 
Morelowski, Studia nad architektura i rzezba na wro- 
ctlawskim Otbinie w XII w. [Studien über Architektur 
und Plastik auf dem Breslauer Elbing im 12.Jh.), in: 
Sprawozdania Wroctawskiego Towarzystwa Nauko- 
wego 7, 1952, Beiheft 1, Breslau 1955. — Z. Swiechow- 
ski, Architektura na Slasku do potowy XIII wieku 
[Die Baukunst in Schlesien bis zur Mitte des 13. Jahr- 
hunderts], Warschau 1955, S.80-87. — G. Labuda, 
Jaksa. in: Polski Stownik Biograficzny Bd.X/3, H.46, 
Breslau 1963. — Z. Swiechowski, Budownictwo ro- 
manskie w Polsce [Romanische Baukunst in Polen], 
Breslau 1963, S.336-344. — K. Ciechanowski, Epi- 
grafia romanska i wezesnogotycka w Polsce [Romani- 
sche und frühgotische Epigraphik in Polen], Breslau 
1965. — K. Maczewska-Pilch, Tympanon fundacyjny 
z Olbina na tle przedstawien o charakterze dona- 
cyjnym [Das Stiftertympanon vom Elbing auf dem 
Hintergrund von Stifterdarstellungen], Breslau 1973 
(mit älterer Lit.). 
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Fraternitätsbuch der Abtei Corvey 
Helmarshausen, abgeschlossen 
nach 1158 


Münster, Nordrhein-Westfälisches 
Staatsarchiv, Msc. I 133 


Die bedeutendsten Gestalten aus der 
Frühzeit Corveys, der Gründungspatron 
Stephanus und die Äbte Hildwin von 
St. Denis und Warin von Corvey, Über- 
mittler und Empfänger der hochbedeu- 
tenden Veits-Reliquien, bilden nicht nur 
eine hierarchische Gruppierung, son- 
dern durch die weiträumige Einfassung 
mit Mauerkranz und Säulen eine um- 
schlossene Gemeinschaft. Ihr ist in ge- 
wisser Weise noch die gegenüberlie- 
gende Halbfigur des Veit selbst im Me- 
daillon oberhalb der Konventsliste zuzu- 
rechnen. Die sehr betonte Wendung des 
Märtyrers und eine gleichartige Unterle- 
gung mit Gold und Umrahmung mit Fir- 
mamentzone deuten darauf hin. Die Stif- 
tergestalt bleibt von dem oktogonalen 
Bezirk zweifach ausgeschlossen: bild- 
räumlich durch ihre Plazierung vor den 
Mauern und flächenmäßig durch einen 
Inschriftbalken als Standgrund der 
Dreiergruppe. Der Widmungstext „Fr. 
Atelbertos dedit h. tibi Stephape monos“ 
ebenso wie eine weitere Nennung auf der 
Liste -— an zweiter Stelle hinter Abt Wi- 
bald von Stablo und ebenso durch Gold- 
buchstaben hervorgehoben - manife- 
stiert die Rolle des Propstes Adalbert an 
der Durchführung des Werkes gegen- 
über dem amtierenden Abt, der sicher- 
lich nicht ohne Anteil an der Anlage des 
Verbrüderungsbuches war. Die Fassung 
der Inschrift in griechischen Buchstaben 
streicht zudem demonstrativ die Gelehrt- 
heit des Stifters heraus. Bildlich, in Hal- 
tung, Gestik und Mimik orientiert er sich 
wenig zum Patron hin, sondern vielmehr 
auf den Torbogen zum inneren Bereich. 
Kaum läßt sich diese Architekturszene- 
rie als Abbreviatur eines irdischen Ge- 
bäudes verstehen, wie bei dem Wid- 
mungsbild des eng verwandten Lunder 
Evangeliars (Uppsala, Univ.-Bibl. C 83). 
Probst Adalbert überbringt den Codex 
nicht an der Pforte eines idealen Klosters 
Corvey, sondern am Tor der Himmels- 
stadt, die durch den oktogonalen Umriß 
symbolisierte Stätte ewiger Seligkeit. Der 
Märtyrer Stephanus nimmt dort nicht 
nur als Klosterheiliger, sondern vor al- 
lem als derjenige die zentrale Stelle ein, 
der bei seinem Tode diesen Himmel of- 
fen stehen sah (Apg. 7,55). Mit seltener 
Direktheit ist hier die stifterliche Gabe 
als Leistung für das Seelenheil ihres 
Überbringers veranschaulicht, in Ein- 
klang mit der Konzeption der Hand- 
schrift als Memorialzeugnis. 


Pergamenthandschrift. 191 pag. Bll. H. 28,5 - B. 22,6 
cm. Fraternitätsbuch mit vorgeheftetem Corveyer 
Abte- und Brüderverzeichnis und nachgeheftetem 
Pontificale. 2 ganzseitige Miniaturen, 78 Seiten mit 
Arkadenschema und Heiligenmedaillon. 
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Lit.: F. Philippi, Der Liber Vitae des Klosters Corvey, 
in: Abhn. über Corveyer Geschichtsschreibung 
Reihe 2, Münster 1916, S.43-170. — F. Jansen, Die 
Helmarshausener Buchmalerei zur Zeit Heinrichs 
des Löwen, Hildesheim-Leipzig 1933, S.33—40. — 
F. J. Dölger, Zur Symbolik des altchristlichen Tauf- 
hauses I. Das Oktogon und die Symbolik der Acht- 
zahl, in: F.J. Dölger, Antike und Christentum IV, 
Münster 1934, S. 151-187. — W. Heinemeyer, Ältere 
Urkunden undältere Geschichte der Abtei Helmars- 
hausen, in: Archiv f. Diplomatik IX/X, 1963-64, 
S.299-368, bes. S.345 ff. — Kunst im Weserraum II, 
Nr. 188. — E. Krüger, Die Schreib- und Malwerkstatt 
der Abtei Helmarshausen bis in die Zeit Heinrichs 
des Löwen, Darmstadt-Marburg 1972, I, S.227-278, 
II, S.850-877. — Staufer I, Nr.754. — K. Schmid — 
J. Wollasch, Der Liber Vitae der Abtei Corvey, T.1, 
Wiesbaden 1983. 


B.K. 
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Hieronymus, Commentum 


in Ecclesiasten 
Corbie, Anfang 12. Jahrhundert 


Paris, Bibliotheque Nationale, Ms. It. 
13350 


Das Kloster Corbie besaß im Mittelalter 
eine umfangreiche Bibliothek und - vor 
allem im 12. Jahrhundert - ein großes 
Skriptorium, in dem zahlreiche, auch na- 
mentlich überlieferte Kopisten arbeite- 
ten. Die vorliegende Hieronymushand- 
schrift stammt von dem Schreiber En- 
guerrand, er malte auch die Initialen und 
das Widmungsblatt. Dies zeichnet sich 
durch eine originelle Bildkomposition 
aus: oben in der Mitte thront der schrei- 
bende Hieronymus, zu seinen Füßen 
liegt in Proskynese der Stifter der Hand- 
schrift, Presbiter Ivo, der in zwei Inschrif- 
ten namentlich genannt wird. Einmal 
teilt Frater Ivo dem Hieronymus mit, daß 
er, sein Diener, diese Handschrift her- 
stellen ließ, zum anderen ist der mit anbe- 
tend erhobenen Händen daliegende Ivo 
noch ausdrücklich bezeichnet. Der Zu- 
satz, daß Hieronymus durch seine Ver- 
dienste mit den Sternen (dem Himmel 
also) verbunden sei, gibt indirekt der 
Hoffnung Ausdruck, daß über die Ver- 
mittlung des Hieronymus auch sein 
Sklave Ivo, der die Kopie eines seiner 
Werke bezahlte, zu den Sternen gelangen 
könne. Neben dieser zentralen Darstel- 
lung rechts und links die römische Witwe 
Paula und ihre Tochter Eustochium, un- 
ten im Sarg die zweite Tochter Blesilla. 
Die Damen gehörten zu den asketischen 
Kreisen Roms, auf die Hieronymus wäh- 
rend seiner Zeit als Sekretär des Papstes 
Damasus großen Einfluß ausübte. Als 
Blesilla infolge ausgedehnter asketischer 
Übungen 384 starb, mußte Hieronymus 
wegen verstärkter Anfeindungen Rom 
verlassen. Paula und Eustochium beglei- 
teten ihn nach Palästina. 

Das Widmungsblatt weist darauf hin, 
daß Enguerrand eine angelsächsische 
Vorlage benutzt hat, so ist etwa eine Ini- 
tiale im Manuskript 717 der Bodleian Li- 
brary, Oxford, ebenfalls eine Hierony- 
mushandschrift, in Bezug auf die Beerdi- 


gungsdarstellung vergleichbar 
Boase, English Art 1100-1216, 
1953, Taf. 5a). 


Pergamenthandschrift, 128 Bll. H. 23,6 
Die HS enthält den Kommentar des Hieron 
Ecclesiasten“, dazu zwei Abhandlungen des 
Widmungsblatt auf fol. B verso. Inschrifte 
Hieronymus: Doctor amore tui celebris hieron 
brum fecit frater ivo fieri servus tuus istut 
Ivo: Sub pedibus doctoris iners ego presbite 
cubo qui meritis claris conjungitur astris. P 
stochium und Blesilla ebenfalls inschriftli 
net. 


Lit.:L. Delisle, Le cabinet des manuscrits de 
theque nationale, Bd. II, Paris 1874, S.116. 
nuscrits a peintures en France du VllIe au X] 
Paris 1954, Nr. 136. — Ch. Samaran-R. Mar 
talogue des manusrits en Ecriture latine po 
indications de date, de lieu ou de copiste, Bd. 
1974, S.655. — Ch. de Merindol, Les peintre 
baye de Corbie au XIlIe siecle, in: Artistes, ai 
production artistique au moyen äge (rapp 
soires), Rennes 1983. 
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Kanonbild mit Stiftern 
Helmarshausen, um 1170 


Münster, Westfälisches Landesmuseum 
(Leihgabe des Bistums Münster) 


Die theologische Ausprägung biblischer 
Szenen durch vielerlei Spruchbänder alt- 
testamentarischer oder allegorischer Ge- 
stalten wie auf dieser Miniatur kann ge- 
radezu als Spezifikum der Helmarshau- 
sener Buchmalerei in der 2. Hälfte des 12. 
Jahrhunderts gelten. Die Kreuzigungs- 
gruppe erhält, ähnlich wie in den Codi- 
ces Heinrichs des Löwen, durch visuali- 
sierte Textpassagen ihre spezielle Sinn- 
wendung: die Tituli, die Moses, David, 
Isaias und Petrus aus den Eckmedaillons 
heraus diagonal auf das Kreuz zu entrol- 
len, betonen das Erleiden in Geduld und 
das Vorbildliche der Tat, das auch eine 
Aufforderung zur Nachfolge einschließt 
(Sachz 2210 EBSS DAUER Selen: 
2,21). Zu diesem ikonographischen Ge- 
füge stehen der kniende Benediktinerabt 
und sein Klosterbruder sicherlich in aus- 
gesprochenem Bezug, ebenso wie beide 
sorgfältig in das kompositorische Gerüst 
eingefügt sind. Die sich Niederwerfen- 
den scheinen den Tondi zu entwachsen 
und durch Streifen des Saumes Mariens 
und Untersetzen unter den Fuß des Jo- 
hannes unmittelbar Fürbitte zu erflehen. 
Darüber hinaus entsteht durch die Be- 
rührungsgesten der Mönche eine direkte 
bildliche Bindung zum Kreuz, hier vor- 
rangig als Arbor vitae verstanden, mit der 
durchgehenden Grünfärbung sowie dem 
gemaserten und gesägten Querholz. So- 
mit treten die Benediktiner weniger mit 
dem Nachweis einer Schenkung hervor, 
sondern in erster Linie mit der Bitte um 
Gewährung des ewigen Lebens. Wie eine 
Zutat wirkt das Segment mit der Witwe 
von Sarepta, einer zu dieser Zeit im 
Maasgebiet sehr geläufigen Typologie 
der Kreuzigung. Erinnert sei an die 
Szene in dem wohl nicht lange nach 1160 
entstandenen Evangeliar von Averbode, 
das zudem über seinem Kreuzigungsbild 
ganz ähnlich die Büsten zweier Prophe- 
ten zeigt, wovon David noch das entspre- 
chende Textband präsentiert. In dem Ka- 
nonblatt wäre nach dem Schaffen Rogers 
und der Corveyer Amtszeit des Wibald 
von Stablo eine dritte Phase maasländi- 
schen Einflusses in der Helmarshause- 
ner Kunst wahrzunehmen. Ob für die 
Frage nach dem Bestimmungsort des 
Fragmentes die Einreihung Petri unter 
die Propheten und die Auswahl der 
Schlüsselübergabe für ein zugehöriges 
Blatt - also der Gedanke an ein Petrus ge- 
weihtes Benediktinerkloster in der Nähe 
von Helmarshausen, wie das Abdinghof- 
kloster zu Paderborn - von Bedeutung 
sein könnte, muß offen bleiben. 


Pergament. H.32,7-B. 16,7 cm. Aus einer Serie von 4 
zusammengehörigen Einzelblättern (außerdem: 
Frauen am Grabe, Schlüsselübergabe und Aussen- 
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dung der Apostel, Spendung des Sakraments der 
Ölung durch Jakobus). 


Lit.: F. Jonsen, Die Helmarshausener Buchmalerei 
zur Zeit Heinrichs des Löwen, Hildesheim-Leipzig 
1933, S.88, 142. — G. Jäszai, Blick auf zwei hochmit- 
telalterliche Miniaturen zum Thema „Monastisches 
Westfalen“, Kunstwerk des Monats im Westfälischen 
Landesmuseum, Münster, August 1982. 
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Marientod und Marienkrönung 
Köln, um 1250-60 


Köln, Schnütgen-Museum, Inv. Nr. M 2 
und M3 


In den rundbogigen, von Perlborten um- 
schlossenen Scheiben findet sich jeweils 
unterhalb der mariologischen Szene ein 
Stifterpaar in Halbfigur. Mann und Frau 
in zeitgenössischer Tracht sind einander 
zugewandt und blicken mit anbetend er- 
hobenen Händen zum heiligen Gesche- 
hen über ihren Köpfen empor. Sie sind 
namentlich bezeichnet: unter dem Ma- 
rientod als PHILIPPUS - AGNES, unter 
der Krönung Mariens als THEODERVS 
- GERTRVDIS. Die Stifterbildnisse fol- 
gen einem vor allem in der Glasmalerei 
geläufigen Typus, unmittelbar vergleich- 
bar sind die halbfigurigen Stifterdarstel- 
lungen in den Fenstern von St. Kunibert 
in Köln. Die beiden Scheiben stammen 
wahrscheinlich aus einer kleineren Köl- 
ner Kapelle, die sich bisher ebenso wenig 
wie die historischen Personen der Stifter 
benennen läßt. Aufgrund von Stammta- 
feln und Schreinsbüchern wurden für die 
Stifterpaare von Vogts die Namen Phi- 
lippus Kleingedank (7 1268), Agnes 
Lantwart (7 1262), Theoderich Grin 
(1259 seines Amtes als Schöffe entsetzt) 
und seine Frau Gertrud vorgeschlagen, 
alles Angehörige des stadtkölnischen Pa- 
triziats. Es gibt jedoch keinerlei sichere 
Beweise für seine Vermutungen. Stili- 
stisch gehören die Scheiben einem gemä- 
Bigten Zackenstil an, wie er unmittelbar 
verwandt im älteren Bibelfenster des 
Kölner Domes und der damit zusam- 
menhängenden Wandmalerei in der Ma- 
rienkapelle ebendort auftritt. Von einer 
gemeinsamen Werkstatt ist wohl auszu- 
gehen. 


Glasmalerei. H. 88 - B. 45 cm. Erworben 1880 von 
A. Schnütgen „aus einer alten Kölner Glasmacherfa- 
milie“. Die Eingriffe einer Restaurierung (um 1900) 
1980 entfernt, dabei die mittelalterliche Zeichnung 
an einigen Stellen kalt nachgezogen. Beim Marientod 
Ergänzungen am Himmelssegment, an Bett und Arm 
Mariens, Untergewand Christi und Kleid der Seele 
Mariens neu; bei der Marienkrönung ein Zipfel im 
unteren Teil des Marienmantels erneuert. 


Lit.: H.Vogts, Kölner Patriziergeschlechter als Bau- 
herren und Förderer der Kunst, in: AHVNrh 
155/156, 1954, S.501 ff. — Rhein und Maas, L 19. — 
R. Becksmann, Vitrea Dedicata. Das Stifterbild in der 
deutschen Glasmalerei des Mittelalters, Berlin 1975, 
S.69. — Staufer I, S.282. — Kat. der Ausstellung Bil- 
der vom Menschen in der Kunst des Abendlandes, 
Staatliche Museen Preußischer Kulturbesitz, Natio- 
nalgalerie, Berlin 1980, S.134f. — B. Lymant, Die 
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Glasmalereien des Schnütgen-Museums, Köln ] 
(mit weiterer Lit.). — Legner, Romanik, Bi 
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Kreuz des Königs Ferdinand I. von 
Kastilien und der Königin Sancha 
Kastilien - Leön, vor 1063 


Madrid, Museo Arqueolögico Nacional, 
Inv. No. 52 340 


Das Testament des Königs Ferdinand I. 
von Kastilien bezeugt für das Jahr 1063 
die Schenkung verschiedener Werke der 
Goldschmiedekunst, darunter auch ein 
Elfenbeinkreuz: „... aliam eburneam in 
similitudinem nostri Redemptoris Cruci- 
fixi“. Das Kreuz wurde anläßlich der 
Übertragung der Gebeine des hl. Isidor 
von Sevilla nach Leön gestiftet. 

Dieses Meisterwerk der mittelalterlichen 
Elfenbeinkunst war Objekt zahlreicher 
kunsthistorischer Untersuchungen, teil- 
weise mit sehr kontroversen Ansichten, 
die sich jedoch sehr befruchtend und be- 
reichernd auf unsere Kenntnisse des 
Werkes und seiner Entstehungsbedin- 
gungen auswirkten. Das Kreuz Ferdi- 
nands wurde offenbar kurz vor 1063 her- 
gestellt (Ferrandis 1928, Park 1973, 
Yarza 1979), denn zu diesem Zeitpunkt 
war es bereits fertig. Repräsentatives Bei- 
spiel für die Schnitzkunst in Kastilien 
und Leön unter König Ferdinand, der 
eine Werkstatt mit verschiedenen Elfen- 
beinschnitzern unterhielt, erscheint die- 
ses Kreuz als Werk zweier Künstler. Der 
eine fertigte die Reliefs in nervös beweg- 
tem Figurenstil, der andere den Gekreu- 
zigten selbst. Beide lassen sich in ande- 
ren Erzeugnissen des königlichen Ate- 
liers wiederfinden (Gaborit-Chopin 
1978). 

Auf dem Leoner Kruzifix ist die Heilsge- 
schichte dargestellt: durch Adam fällt 
das Menschengeschlecht, durch den 
Kreuzestod Christi wird es errettet. Nach 
seiner Auferstehung steigt dieser zur 
Hölle herab, um die Seelen der Guten, 
die bereits verstorben waren, zu erretten. 
Der Christ kann, dank der Kraft des Hei- 
ligen Geistes, Gutes vollbringen, auch 
wenn er durch den Teufel in Gestalt von 
bösartigen Tieren angegriffen wird (Ru- 
pert von Deutz). Am Tage des Jüngsten 
Gerichtes erstehen die Toten auf aus ih- 
ren Gräbern, um vom Weltenrichter 
Christus gerichtet zu werden. Das Leben 
des Christen soll sich am Evangelium 
ausrichten, wie es gestaltlich durch die 
Evangelistensymbole, zusammen mit 
dem Osterlamm, gerne im 11. Jahrhun- 
dert auf den Rückseiten der Kreuze fest- 
gehalten wurde. 

Auch die Darstellung des Christus ist 
sehr aufschlußreich, wird doch zum er- 
stenmal die Tradition des triumphieren- 
den Christus aufgegeben zugunsten der 
Darstellung des Gekreuzigten, der mit 
vier Nägeln am Kreuz gehalten wird 
(Viernageltypus) nach der Tradition des 
hl. Zyprianus, des hl. Gregor von Tours 
und des Papstes Benedikt XIV., auch 
wenn hier an den Füßen nur Blut aus den 
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Wunden fließt, aber keine Nägel sichtbar 
sind. Sowohl Typ des Corpus Christi wie 
das Kreuz selbst sind Neuheiten unter 
Aufgabe des westgotischen und mozara- 
bischen „cruz patata“. Wenn dies auch 
nicht singulär ist (Sentenach 1903, Mo- 
reno 1951, Bousquet 1979), liegt hier 
doch der interessanteste Fall aus dem 
11. Jahrhundert vor. G. Moreno (1951) 
hat das Kreuz Ferdinands mit dem Gun- 
hildkreuz in Verbindung gebracht, heute 
im . Nationalmuseum Kopenhagen 
(Goldschmidt 1918), das von einem ge- 
wissen Liutger gerarbeitet wurde. 

Das Elfenbeinkreuz des Madrider Ar- 
chäologischen Museums zeigt noch spär- 
liche Reste seiner einstigen Goldfassung 
(Ferrandis 1928). Stilistisch scheint es 
durch byzantinische Voraussetzungen 
geprägt (Moreno 1934). Anlehnung an 
griechische Quellen zeigt sich in der ge- 
schnitzten Inschrift (Moreno 1965, 
Estella 1984) in dem benutzten Sigma 
(Bousquet 1979). Abhängigkeit von mo- 
zarabischen Miniaturen wird offenbar in 
den Kreuzarmen (Yarza 1979) in Art von 
‚unterbewußten Reminiszenzen‘ (Perrier 
1984). Durch die Gestalt des Königs, 
selbst aus Navarra stammend, erklären 
sich die Bezüge der Bildschnitzer auf 
französische, angelsächsische und deut- 
sche Kunst (Ferrandis 1928). Buchmale- 
rei hat hier zweifellos auf die Elfenbein- 
kunst befruchtend gewirkt. Zwei nord- 
französische Codices, aus St. Bertin (in 
der Pierpont Morgan Library, New 
York) und die Bibel aus St. Vaast (Arras, 
Biblioth&que Municipale), beeinflußten 
die Rückseite des Leoner Kruzifixes 
(Park 1973, Yarza 1979). Gleichzeitig be- 
saßen die Künstler des spanischen Ate- 
liers auch eine Vertrautheit mit den De- 
korationsformen normannischer Manu- 
skripte vom Mont St. Michel (Park 1973, 
Perrier 1984), die ihrerseits durch vor-ka- 
rolingische und auch englische Quellen 
inspiriert wurden. Auch der Einfluß der 
ottonischen (Bousquet 1979) und spät- 
langobardischen Kunst (Perrier 1984) ist 
evident. Die europäische Kunst drang in 
Nordspanien über Frankreich von Nor- 
den nach Süden ein. Aber das Kreuz Fer- 
dinands setzt gleichzeitig einen eigenen 
künstlerischen Akzent in der europäi- 
schen Kunstlandschaft. Dies beweist ein 
norwegisches Reliquiar (Trondelag?) im 
Britischen Museum, ein interessantes 
Werk der Zeit um 1100 (Gaborit-Chopin 
1978). 


Elfenbein aus mehreren Teilen zusammengesetzt. 
Christus und Suppedaneum gesondert gearbeitet. 
Augen eingelegt. H. (insgesamt): 54,2 - B.34cm;; Cor- 
pus H.30,7 - B.26cm. Inschrift (oberes Kreuzende): 
IHC NAZARENVS REX IVDEORVM. Am unteren 
Kreuzende: FERDINANDVS REX SANCIA RE- 
GINA. Einige Finger Christi abgebrochen; Fehlstel- 
len vor allem auf der Rückseite in der Mitte und 
oben, auf der Vorderseite oben. 


Lit.: R. Alvarez de la Brania, Crucifijos romänicos de 
marfil, existentes en los Museos Arqueolögicos de 
Madrid y Leön, in: Revista Archivos, Bibliotecas, 
Museos IIl., 11/12, 1899, S.641ff., läm. XXI. — 
F. Alvarez Ossorio, Una visita al Museo Arqueolö- 


. 


gico Nacional, Madrid 1925, S.89f. - M. de A: 
Crucifijo de marfil del Rey Fernando I. y su esj 
Doäia Sancha, in: Museo Espanol de Antigüedade 
1., S. 193 ff. — J. Bousquet, Les ivoires espagnole 
milieu du XI: leur position - historique et artistis 
in: Cahiers de St. Michel de Cuxä 10, 1979, S.29f 
M.Breck, Spanish ivories in the Margan Collecı 
in: American Journal of Archaeology 24, | 
S.217ff. — Cook y Gudiol, Pintura e imagineri, 
mänicas (Ars Hispaniae VI), Madrid 1956, $.28/ 
R.Deshman, Christus rex et magi reges: King 
and Christiology in ottonian and anglo-saxon ar 
FMSt 10, 1976, S.367ff. — M.Estella, La escu] 
del marfil en Espana, Madrid 1984. — J.Ferra 
Torres, Marfiles y azabaches espaholes, Barce 
1928. — D. Gaborit-Chopin, Ivoires du Moyen | 
Fribourg 1978. — G.Gaillard, La sculture ron 
espagnole de Saint Isidore de Leön ä Saint Jacqu 
Compeortelle, Paris 1946. — A. Garcia Gutierrez 
ticia histörico-descriptiva del Museo Arqueol 
Nacional, Madrid 1876. — Goldschmidt, Elfen. 
III, Nr. 100. — M.Gomez Moreno, Los marfile: 
dobeses y sus derivaciones, in: Archivo Espani 
Arte 3, 1927, S.233 ff. — M. Gomez Moreno, E/ 
arabe espanol hasta los almohades. Arte mozi | 
(Ars Hispanial III), Madrid 1951. — M. Gomez 
reno, En torno al crucifijo de los reyes Fernar 
Sancha, in: Informes y trabajos del Instituto.de | 
servaciön y Restauraciön de obras de arte, arqu | 
gia y etnologia 3, 1965 (Wiederabdruck in: Espa' | 
las crisis del arte europeo, Madrid 1968, S.79ff . 
J. Hernandez Perera, Los artes industriales espa | 
de la&poca romänica, in:Goya43/45, 1961,8.98 - 
F.Manzano, Vida y portentosos milagros del ı 
rioso San Ysidoro, Arzobispo de Sevilla, Salan ı 
1732, cap. 46. — P.Mayeur, L’Iconographie du ( : 
fix de San Isidoro de Leön, in: Revue de L’Art |: 
tien 1909, S.255ff. — S.Moralejo, „Ars Sacı ı 
sculpture romane monumentale: le tresor etle ı 
tier de Compeostelle, in: Les Cahiers de St. Mic! ! 
Cuxä 11, 1980/1982, S. 190 ff. — S. Moralejo, Le f 
somptuaires hispaniques aux environs de 110 
Ebd., 13, 1982/1983, S.285 ff. — A.de Morales, |) 
a los reinos de Leön, Galiciay Principado de Ast ı 
"1765, 2. Aufl. Oviedo 1977. — J.M. Novascue: & 
Museo Arqueolögico Nacional, 1954. — M.Parl h 
erucifix of Fernand and Sancha and its relations || 
the North French Manuscripts, in: JWCI 36, ': 
S.77ff. — D.Perrier, Die spanische Kleinkun It 
11. Jahrhunderts. Zur Klärung ihrer stilistische \ı 
sammenhänge im Hinblick auf die Frage ihrer |i 
hungen zur Monumentalskulptur, in: Aach. Kl 
1984, S.29ff. — A.Kingsley Porter, Escultura 
nica espanola I, Florenz - Barcelona 1928, S.7: - 
M.Risco, Espana sagrada. Memorias de la Sant |l 
sia de Leön. Bd.35-37, Madrid 1776-177 - 
D.M.Robb, The capitals of the Pantheön d Io 
Reyes, San Isidoro de Leön, in: Art Bull. 27, % 
S.165ff. — H.Stierlin, Ivoires de l’Espagne In 
grande tradition d’art somptuaire, in: L’Oeih® 
S.41 ff. — P.Thoby, Le Crucifix des origines aı N 
cile de Trente, Nantes 1959. — L. Vazquez de | 
Informe sobre la restauraciön del Crucifijo | 
Reyes Fernando y Sancha, in:Informes y Traba 
Instituto de Conservaciön y restauraciön de ot 
arte, arqueologia y etnologia 3, 1965, S. 11 ff. — vi 
liams, San Isidoro de Leön. Evidence foran 
story, in: Art Bull. 55, 1973, S. 171ff. — J. Yarz | 
nografia de la Crucifixiön en la miniatura fr 


in: Archivo Espanol de Arte 185, 1974, S.1: 
J.Yarza, Arte y Arquitectura en Espana 500! 
Madrid 1979. — A.Yepes, Crönica general de 


den de San Benito, Navarra-Valladolid 1609- 
A.F. 
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umeister und Handwerker im Baubetrieb 
ıther Binding 


er Zeit um 1200 befinden wir uns mitten im Umbruch vom romanischen 
ermassen- und Quaderbau zum gotischen Steinmetzgliederbau. In 
kreich beginnt 1140 mit Abt Sugers Neubau von Saint-Denis, der Kö- 
rabkirche bei Paris, die Gotik, in England hält 1174 mit Wilhelm von 
die französische Gotik in Canterbury, dem Sitz des Erzbischofs, Einzug, 
in Deutschland werden mit dem 1181 geweihten Westchor des Kaiserdo- 
in Worms, dem 1219-1227 errichteten Dekagon von St. Gereon in Köln 
der Stiftskirche St. Georg in Limburg an der Lahn um 1220-1235 goti- 
Elemente und ab 1235 mit der Elisabethkirche in Marburg und der Lieb- 
nkirche in Trier auch gotische Raumformen, Gliederungen und Details 
ut. So sind unsere schriftlichen und bildlichen Quellen aus der Zeit von 
-1250 Ausdruck dieses sich vollziehenden Wandels in der Baukonstruk- 
und damit einhergehend auch im Baubetrieb; beide sind abhängig von 
n ökonomischen Wandel im Verlauf der 2. Hälfte des 12. Jahrhunderts, 
n den Städten wie Köln die Voraussetzung bildet. Größere Bauvolumen, 
im bürgerlich-städtischen Bereich, machen es um 1200 notwendig, die 
ahin mit überkommenen Bautechniken und Organisationsformen errich- 
Großbauten unter rationellerem Einsatz von Personen und Materialien 
wen. Es ist festzustellen, daß sehr wohl zu unterscheiden ist zwischen 
alen und konstruktiven Elementen, die die Gotik bestimmen, und gestal- 
'hen und technischen Traditionen aus dem reichgegliederten romani- 1 
ı Quaderbau. Dabei wird deutlich, daß in Frankreich um 1220, in Eng- 

‚etwa gleichzeitig und in Deutschland um 1250 erst der perfekte Stein- 

yliederbau ausgeformt ist mit all seinen technisch-konstruktiven und 

‚und raumformenden Durchbildungen bis hin zu einem Formalismus, 
'ktion auf wiederholbare Formen, Addition gleicher Elemente in unter- 
dlichen Abmessungen. „Das große Jahrhundert Kölner Kirchenbau- 
1150 bis 1250“, wie W. Meyer-Barkhausen 1952 sein Buch genannt hat, 
‚ganz in der Entwicklung des auslaufenden, reich gegliederten romani- 
ı Quaderbaus, jedoch nicht in der konsequenten Ausbildung der hochgo- 
'n Skelettbauweise, die erst eine Errungenschaft der Zeit zwischen 1190 
!240 in Frankreich war. Unsere Schrift- und Bildquellen verdeutlichen 


"Entwicklung, und es ist kaum jeweils zu entscheiden, welche Innovatio- 
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veim Bau der Kölner Kirchen bereits angewandt worden sind, jedoch BBR- M AG6CI STR 
‚nan davon ausgehen, daß spätestens mit der Grundsteinlegung des Köl- WOLBE RO:-PO 
Jombaus 1248 der vorrangig in Frankreich erkennbare Entwicklungs- SVI GH MV:LAP 
in Bauorganisation und Bautechnik bekannt war und durchgehend an- Y DEFVN D AQ) E 
adt wurde. 

\ ubetrieb umfaßt die Gesamtheit der Bauvorbereitung und Bauausfüh- N TIhVrT TEM 


die mit der Absicht des Bauherrn beginnt, eine Baumaßnahme durch- 
zu lassen, und mit der feierlichen Einweihung oder Inbenutznahme 


PLIIDIESCIDI 
(ONISIT-NAR: 


nittelalterliche Baubetrieb und seine Organisation sowie Fragen zur Bau- 0 Dem 
"ksind mehrfach untersucht, jedoch wird häufig übersehen, daß der Un- eo 
ied zwischen Holz-, Naturstein- und Backsteinbau und der Wechsel von 2 
larolingisch-ottonischen Mauermassenbau und salisch-staufischen Qua- 
zu dem gotischen Steinmetz-Gliederbau und Backsteinbau einen ver- 
en Baubetrieb bedingt, so daß unsere aus reichlich fließenden Quellen 
lete Vorstellung vom gotischen Baubetrieb nicht auf den weniger gut be- 
n Baubetrieb der vor- und frühgotischen Zeit projiziert werden darf. 
genden soll versucht werden, unsere Kenntnisse über den Baubetrieb in 
tdeuropäischen Städten zwischen 1150 und 1250 zusammenzustellen. 
rücksichtigt bleiben die italienischen Städte und auch die besonderen 
tnisse bei den Orden, vornehmlich bei den Zisterziensern, sowie der 
°!h der Verwaltung, Finanzierung und Planung, hier besonders die Frage 
em Einfluß des Bauherrn auf die Baugestaltung. Wir wollen uns be- 
äken auf den Baumeister und die Handwerker im eigentlichen Baube- 
uf der Baustelle. . 
ischen 1190 und 1235 zunehmende und immer mehr Bauteile erfas- 
liserielle Vorfertigung und eine fortgeschrittene Geldwirtschaft führten 
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zu einer stärkeren Arbeitsteiligkeit, die wiederum hinreichend qualifiz 
und verfügbare Arbeitskräfte erforderte. 
Ein recht umfassendes Bild des aus den Schriftquellen nur unzureichen 
kennbaren Standes der Entwicklung von Baubetrieb und Bautechnik gib 
zweiteilige Federzeichnung in dem um 1250 vermutlich von dem Mönch || 
thew Paris (gest. 1259) geschriebenen und illustrierten Sammelband mii| 
Gründungsgeschichte der Abtei St. Albans durch König Offa. Die Zeichi| 
ist für unseren Untersuchungszeitraum die ausführlichste und zugleich s|| 
ste Darstellung des Baubetriebes. Neben einer Baustelle stehen links a 
ein mit der Kukulle bekleideter Bauverwalter und ein mit knöchellangen | 
wand und Lederkappe bekleideter Baumeister, der in seiner rechten F| 
Bodenzirkel und Winkel hält, beide hinter dem mit „Offa rex“ bezeicht| 
gekrönten König, der mit ausgestreckter linker Hand auf die Baustelle‘; 
und so den Auftrag für die Bauarbeiten gibt. Über eine Laufschrägei 
Quersprossen tragen zwei Handlanger Steine auf einer Holzbahre den ] 
rern zu. Sie sind wie alle anderen Arbeiter auf der Baustelle mit gegürt: 
Hemdkittel und Kapuze bekleidet. Unten schiebt ein Handlanger eincı 
Quadern belandene Schubkarre zu einer Seilwinde, mittels der ein Wi 
knecht die Steine in einem Korb aufzieht. Ein Steinmetz beschlägt mi 
beidhändig geführten Doppelfläche ein Kapitell; zwei weitere Doppelflä | 
und ein Winkel liegen auf dem Boden. Am rechten Bildrand besäum: 
Zimmermann mit dem beidhändig geführten Beschlagbeil einen aufgelt 
ten Balken. Auf einer Leiter bohrt ein weiterer Zimmermann mit einem Fi 
bohrer ein Loch in einen senkrechten Balken. Auf der Mauerkrone kontıi 
ren zwei Maurer mittels Lot und Setzwaage die ordnungsgemäße Lagi 
Quader. Diese Darstellung wird durch etwa 80 weitere Abbildungen 1] 
Ländern nördlich der Alpen bestätigt und die Werkzeuge und Gerätebkt 
fend ergänzt. 
Der hier um 1250 gezeichnete Handlungsablauf entspricht dem etwa g& 
zeitigen Bericht über die Abtei Croyland/Lincolnshire über deren Grün i 
durch den 955 gestorbenen König Eldred: „Der König nahm alles in It 
Hände, zog am folgenden Tag Zimmerleute und Maurer (= carpentar 
caementarios) zusammen, stellte den Handwerkern (= operariis) und & 
ganzen Platz einen Geistlichen namens Engelric (975-984 Abt von Croyl 
voraus, der aus seinem Gefolge kam und über den Abt (und Kanzler) \ 


tul mit ihm auch verwandt war, und wies dann, nachdem die Zahlunge 
der Staatskasse herbeigeschafft waren, aus den benachbarten Wäldert 
Steinbrüchen große Mengen Holz und Steine zu... Nachdem aber der I 
den einzelnen Werken einzelne Handwerker (=singulis operibus sinil 
operarios) zugewiesen hatte und seinen getreuen Kleriker den Handwe & 
vorangestellt hatte, ... kehrte er nach London zurück.“ \ 
Bei größeren Bauvorhaben stehen dem Bauherrn neben dem auf der a 
stelle arbeitenden Baumeister auch ein oder mehrere Bauverwalter zur !l 
die Geistliche oder Laien waren. Ihre Tätigkeit wird zunächst un 
mit dispositor, custos, procurator, praecipua cura u.a.; seit den 1170er Jit 
in Frankreich, seit dem letzten Viertel des 12. Jahrhunderts in Italien u 
13. Jahrhundert auch in England nachweisbar wird für den Bauverwalt ( 
Bezeichnung operarius eingeführt, die zuvor durchgehend und auch vik 
hin für den Bauarbeiter im allgemeinen Verwendung fand. In Köln sin 
zwei solche Bauverwalter namentlich bekannt. Im Memorienbuch vi 
Kunibert ist vor 1250 der Tod des Kanonikers Vogelo vermerkt, „unter (% 
Rat und Leitung der Neubau der Kirche begonnen und vorangetriebei' 
den ist“ (huius consilio et magisterio inchoata et promota est nova fabricall 
sie). Dieser Neubau wurde um 1215 begonnen und in seinen Ostteiler 2 
und 1226/27 geweiht. In einer im Schrein der hl. Felix und Adauctusili 
Aposteln 1887 gefundenen Urkunde vom 20. März 1219 wird berichte@ 
„zu dieser Zeit die Kirche (St. Aposteln) eingewölbt worden ist; das h & 
Laie Albero, ein frommer Mann mit großer Sorgfalt verwaltet“ (Alberon' 
viro religioso cum multa solicitudine hoc procurante). Die Bauverwalter '@ 
die Finanzierung zu regeln und die Einnahmen und Ausgaben zu üln 
chen; sie oder die Bauherren schließen Verträge mit den Meistern, besc!l 
Baustoffe und regeln die Hilfsdienste und den Materialtransport. 
Im Oktober 1224 wurde zwischen dem Bauherrn Robert III., Graf von I 
und dem Baumeister magister Nikolaus von Bello Monte Rogeri (Beau) 
le-Roger bei Bernay/Eure) eine Vereinbarung über den Bau der Burg’äl® 
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he bei Dreux getroffen, deren einzelne zu errichtende Bauteile genau be- 
eben werden. Die beiderseitigen Leistungen werden ebenfalls festgelegt: 
ie, Sand, Kalk, Wasser und Holz für die Gerüste und Geflechte hat der 
"über die Straße herbeizuschaffen; die reine Arbeitsleistung der Bauer- 
ıng ist Sache des Meisters, wofür ihm eine bestimmte Summe zustehen 
Im September 1261 wurde zwischen Guillaume de Sieure, Abt des Klo- 
Saint-Gilles, und Valentin de Mierabello, Bauverwalter (operarius) die- 
Jlosters, auf der einen Seite, und Magister Martin de Lonay, Einwohner 
Posquieres (Vauvert bei Nimes) auf der anderen Seite eine Vereinbarung 
ffen über das Gebäude (edificio), über die Konstruktion (constructione), 
nders die Durchführung (opere), die Vorbereitung (apparatu) und die 
-dnung (ordinatione) zur Errichtung der Kirche (ad construendam eccle- 
) des genannten Klosters. Meister Martin hat sich auf mündliches oder 
ftliches Geheiß des Abtes, des Bauverwalters oder eines anderen zwi- 
ı dem Fest des hl. Michael (29. September) und dem Fest Penthecostes 
gsten) beim Bau einzufinden. Als Lohn werden ihm für jeden Arbeitstag 
ıronische Solidi versprochen; er darf außerdem an der Tafel des Abtes 
>»hmen mit genauer Aufzählung der ihm zustehenden Speisearten und DR 3 = ? 
gen, die er auch bekommt, wenn er außerhalb des Klosters essen will. I ) 
S. erhält er am Fest Penthecostes 100 turonische Solidi für ein Gewand. 
Dauer der Abmachung erstreckt sich bis zur Fertigstellung der Kirche. 

einer weiteren Originalurkunde vom Oktober 1253 erfahren wir: „Wir 
hof, Dekan und Kapitel von Meaux) machen bekannt, daß wir dem RS : 
ter Gautier de Varinfroy (= Galterus de Valle Remfridi) aus der Diözese IT! 
ıx die Bauarbeiten unseres Kirchenbaus (= opus fabrice ecclesie nostre) N 
en haben unter folgenden Verabredungen; er selbst soll für jedes ein- l 7 ) 
‚ Jahr zehn Pfund bekommen, solange wir und unsere Nachfolger und 

senannte Kapitel zustandebringen, an besagter Baumaßnahme (= fa- 8 
) zu arbeiten. Und wenn es sich fügt, daß ihn lange oder dauernde 
;kheit befällt, so daß er nicht arbeiten kann, dann soll er die genannten 
"Pfund nicht erhalten. Ebenfalls soll er drei Solidi für jeden Tag empfan- 
an dem er an besagter Baumaßnahme arbeitet oder im Dienste der Bau- 
s geschickt wird, und er soll ohne unsere Erlaubnis kein anderes 


(= opus) außerhalb unseres Bistums annehmen. Ferner soll er das 
haben, dem sie keine Verwendung für das Bauwerk zuweisen können, 
er darf nicht gehen oder verweilen auf der Baustelle (= fabrica) von 
\ıx oder an einem anderen Ort außerhalb der Diözese von Meaux mehr 
hei Monate, es sei denn mit Erlaubnis des Kapitels. Und er ist verpflich- 
be in der Stadt Meaux aufzuhalten, und er schwört, daß er treulich an 
)ben genannten Baumaßnahme arbeitet und der oben genannten Bau- 
hhahme treu sein wird. Gegeben ist Jahr des Herrn 1253, im Monat Okto- 


hrhundert, die durch weitere Berichte und Hinweise ergänzt werden 
ien, zu verallgemeinern und auch für die Kölner Kirchenbauten zu bezie- 
\Die hohe soziale Stellung, die häufig die Baumeister haben oder erlan- 
| 


ann aus mehreren Urkunden und Erwähnungen erschlossen werden. X ia TEN N 


in berechtigt, diese zufällig erhaltenen Verträge aus dem 2. Drittel des 


n des Meisters inschriftlich für jeden Besucher sichtbar innen neben 
aupteingang ihrer Kirche anzubringen. Dem Baumeister, zumeist ein 2 
lermeister (magister caementarius), unterstanden alle auf der Baustelle 
r Bauerstellung beschäftigten Handwerker. 
c Hugo von St. Victor in Paris um 1133/41 gehört zu den artes mechani- 
ie architectonica, die unterteilt wird in caementaria (Mauerei), die latomi 
stein-Maurer) und caementarii (Mörtel-Maurer) einbezieht, und in car- 
ıiria (Zimmerei), die sich auf carpentari (Stellmacher) und tignarü (Zim- 
tt) erstreckt. In der nach dem Stadtbrand von London 1212 festgelegten 
dstlohnliste werden acht verschiedene Handwerker aufgeführt. Dazu 
en nach den Quellen aber noch weitere Bauhandwerker (operarii), sO 
3lußer den Handlangern (garciones) folgende Facharbeiter mıt den Bau- 
den beschäftigt waren: „4 i 
ihrecher im Steinbruch (fractor lapidum, incisor in lapidicina, quariator) 
libeiten (fossor, fodiator), der die Fundamentgräben aushebt, Erdwerke 
tdt und wohl auch teilweise für die Vermessung zuständig ist. 


indie von St. Quirin in Neuss hielten es sogar gerechtfertigt, den 
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Maurer (latomus) für Bruchsteine, besonders für Fundamentsetzungen, 
zwar ursprünglich wohl ohne Mörtelverwendung. | 
Maurer (caementarius) für gemörteltes Mauerwerk, sowie für Mörtel, Ver 
und Tünche, also für alle (Kalk)Mörtel verwendenden Arbeiten, wofü 
aber auch Spezialhandwerker gibt: F 
Tüncher (dealbator) Ei 
Putzer (appositor luti oder franz. plastiere) #| 
Stukkateur (torchiator) = 
Steinmetz, auch Steinbildhauer (lapicida, sculptor lapidum liberorum, ca | 
lapidum) 2 
Zimmermann und Stellmacher (carpentarius) 4 
Dachdecker (tegulator) I 
Schmied (faber) | 
Über die Ausbildung und Organisation der Bauhandwerker sind für un 
Zeit keine ausreichenden Quellen vorhanden, so daß man hier aus der G 
zurückschließen muß, daß ein Maurer drei und ein Steinmetz fünf Jahr 
Lehrling bei einem Meister dienen mußte, in dessen Haushalt der Lehi| 
lebte. Der Steinmetz mußte nach Abschluß der fünfjährigen Lehre mi 
stens ein Jahr auf Wanderschaft gehen. In Paris war es üblich, wie es 
niedergeschrieben ist, daß Maurer, Mörtelmacher und Putzer, die einer Z 
angehörten, erst nach sechsjähriger Gesellenzeit sich selbständig ma 
konnten. Auf den Baustellen wurde von Montag bis Samstag gearbeitet 
Sommer etwa 11,5 Arbeitsstunden, im Winter 8-9 Stunden; die wöchent! 
Arbeitszeit von bis zu 67 Stunden reduzierte sich durch die zahlreichen F} 
tage (bis zu 45 Wochentage im Jahr). | 
In der Regel wurden alle Arbeiter im Tagelohn am Ende der Woche bez | 
ab 1205/12 in Frankreich und ab 1221 in England nachweisbar, für i% 
schaubare Arbeiten oder Bauabschnitte auch im Akkord (tascha, tası| 
tasca, bzw. später Fürgriff oder Gedinge), auch bei Steinmetzen für Säii 


Kapitelle, Reliefs, Schlußsteine und Maßwerk. Dieses erst mit dem durch ' 


struierten Steinmetzgliederbau aufkommende, unterschiedliche Entlohni % 
system veranlaßte den Franziskaner Berthold von Regensburg, der 127% 
storben ist, in einer Predigt auf die Probleme hinzuweisen; bei Tagelohı \ 
stand die Gefahr, daß durch langsames Arbeiten die Bauzeit unnötig ii 
Länge gezogen wurde, während beim Akkord durch überhastete Leistunjli 
Qualität eines Baues beeinträchtigt werden konnte: 
Und sie sulnt alle samt getriuwe und gewaere sin mit ir amten, sie wirken ) 
werk oder fürgrif, wan das tuont in dem amte vil zimberliute und steinme? 
Unde wirkent sie tagewerk, sie sulnt nit deste traeger, daz der werke man} 
werde. Ist ez fürgrif, so solt du niht deste balder da von ilen, daz du sin sc 
abe kumest und daz es uber ein jahr oder uber zwei darnider valle: du solt e\ 
triuwen wirken, reht in der wise, als ob ez din selbes waere. 
Die eigentlichen Bauarbeiten begannen mit der Weihung des Bauplatzesil 
der Grundsteinlegung, der die Bauvermessung vorausgeht. K.J. Benz sl 
1980 fest, daß es offensichtlich noch keinen klaren Ritus der Grundst | 
gung gab, daß aber die zwischen 950 und 963/64 in der Mainzer Abtei Si 
ban entstandende Kompilation liturgischer Texte, die dank der zentralei! 
deutung des Mainzer Erzstuhls rasche Verbreitung fanden, als eine At 
misch-deutsches Pontifikale angesehen werden kann, das auch im 12. I 
hundert noch gültig war. Danach umfaßte der Ritus de aedificanda ec‘ 
folgende Teile: j 
l. Die öffentliche Aufrichtung eines Kreuzes auf dem Baugelände ai) 

Stelle des späteren Altares nach vorausgegangener Dotierung durck! 

Stifter. j 
2. Lustration des Baugeländes mit Weihwasser unter Gesang von Antil\ 

Signum salution pone und Psalm 83 Ouam dilecta tabernacula tua D«\ 

Deus virtutum. \ 
3. Gebet des Bischofs pro consecratione loci um Reinigung des Ortes 

glückliche Vollendung des Baues und um Segen für alle, die später eilt 

dort beten werden. 
Die letzten Worte sic domum aedificet schließen konkrete Baumaßnaft 
wie etwa das Ausheben der Fundamente, vor der Segnung des Baugelil 
und damit auch die Möglichkeit einer Fundament- bzw. Grundsteinlel 
schon zu diesem Zeitpunkt aus. Im Pontifikale des Durandus von MI 
vom Ende des 13. Jahrhunderts ist noch die Möglichkeit berücksichtigi 
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Feier der Grundsteinlegung die Fundamente der zu bauenden Kirche 
Ä nicht ausgehoben sind: der Bischof sprengt Weihwasser über die Fun- 
‚ente, wenn sie schon ausgehoben sind (si sunt aperta), andernfalls (si non 
 aperta) besprengt er universa loca ad fundamenta ecclesie designata. 
rliche Grundsteinlegungen haben wir mehrfach überliefert. So berichtet 
tmar von Merseburg über seine Bischofskirche zu 1015 cuius primos posui 
les in modum sanctae crucis, und in Hildesheim wurde 1908 ein mit Na- 
‚ und Datum 1010 bezeichneter Grundstein unter dem südwestlichen 
rhausturm von St. Michael gefunden, entsprechend der Aussage der Apo- 
pse 11.14, nach der die Mauern der Himmelsstadt auf zwölf Grundstei- 
stehen, in welche die Namen der zwölf Apostel eingeschrieben sind. Abt 
r berichtet: „Am Sonntag, den 14. Juli 1140, stiegen wir demütig und er- 
'n zu den Gräben hinab, die zur Herstellung der Fundamente hergerichtet 
n. Wir erflehten den Beistand des heiligen Geistes, daß er das glücklich 
fangene Gotteshaus zu einem guten Ende führe, und legten sodann, 
dem zunächst die Bischöfe eigenhändig mit dem gesegneten Wasser der 
n Weihe vom 9. Juni (Abschluß der Bauarbeiten am Westbau) den Mör- 
„bereitet hatten, die ersten Steine, wobei wir das Lob Gottes anstimmten 
in feierlicher Weise den Psalm ‚Fundamenta eius‘ bis zu Ende sangen. 
»r erlauchter König stieg selbst hinab und legte mit eigenen Händen ei- 
Stein; darauf legten wir und viele andere Äbte und Geistliche ihre Steine. 
iche legten auch Edelsteine hinein wegen ihrer Liebe und Ehrerbietung 
‘esus Christus und sangen: ‚Edelsteine sind alle Deine Mauern’.“ 
.der Grundsteinlegung voraufgehende Bauvermessung wird in den Ge- 
lefeldern der wohl bis 1156 ausgemalten Unterkapelle von Schwarzrhein- 
‘als Illustration ausgewählter Texte aus dem Buch des Propheten Eze- 
( dargestellt: „Er hatte eine leinene Schnur (funiculus lineus) und eine 
rute (calamus mensurae) in der Hand und stand unter dem Tor... Und 
\, es ging eine Mauer außen um das Gotteshaus ringsum. Und der Mann 
{ die Meßrute in der Hand, die war sechs Ellen lang; ... und er maß das 
twerk..... Und als er den Tempel im Innern ganz ausgemessen hatte, 
/e er mich hinaus zum Osttor und maß den ganzen Umfang des Tempels. 
ß die Ostseite mit der Meßrute ...“ In genauer Illustration dieses Bibel- 
L steht ein mit Lederkappe bekleideter bärtiger Mann vor dem Tor der 
€; mit der linken Hand umfaßt er die zusammengelegte Meßschnur und 
uf den Boden aufgesetzte Meßlatte, die seine Körpergröße überragt. In 
weiten Szene vermißt er die Stadtmauer mit einer Schnur, die er in hal- 
Aöhe um die Mauer geführt hat und deren beiden Enden er in seiner 
ten vereinigt; die Meßlatte hält er senkrecht mit der linken Hand gegen 
btadtmauerturm, um die Vertikalmaße zu nehmen. 
ibermannshohe Mebßlatte (pertica, virga) wird in Übernahme von spätan- 
| Vorlagen seit dem 10. Jahrhundert dargestellt wie auch im 4. Viertel des 
ahrhunderts zusammen mit einem Bodenzirkel in der Hand der Geome- 
m Hortus Deliciarum der Herrad von Landsberg. Bodenzirkel finden 
Dis in die 2. Hälfte des 13. Jahrhunderts, dann werden sie vom Stechzir- 
gelöst, während die Meßlatte im ganzen Mittelalter nicht außer Ge- 
th kommt. 
‚Werkzeug der Baumeister gilt auch der Winkel mit ungleich langen 
ıkeln, jedoch findet er sich nördlich der Alpen erstmalig in der Offa- 
vellung um 1250 eindeutig in der Hand eines Baumeisters, wie dann auf 
Grabplatte vom Ende des 13. Jahrhunderts für den 1263 verstorbenen 
iser Baumeister Hugo Libergier mit Kirchenmodell, Meßlatte, Stechzir- 
d Winkel, wie in der Hand des Apostel Thomas, der in Indien einen 
Ulischen Palast gebaut hat (frühester bildlicher Nachweis auf den Schie- 
tten von St. Ursula in Köln um 1250 und im Fenster der Michaelska- 
lides Kölner Domes, Anfang 14. Jahrhundert). In früheren Darstellungen 
Winkel wohl eher der Ausweis für einen Steinmetzen. Diese Beobach- 
gäßt vermuten, daß wir in der Abbildung des Baumeisters des König 
lie Wirkung des Wechsels zum gotischen Steinmetzgliederbau und da- 
ch des Wechsels der den Baumeister charakterisierenden Werkzeuge 
1sen. 
schriftlichen Quellen können wir Instrumente und Meßvorgang erschlie- 
„lie ganz in der Tradition römischer Feldmesser-Geometrie stehen. Zur 
gung und Markierung der Grenzen für den Aushub und das Setzen der 
ıamente dienten die Meßlatte für die Feldvermessung (pertica, virga, VIT- 
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gula, regula), die Meßschnur der Werkleute (linea), die in Zwölftel getei 
(uncii lineares), das Fußmaß (pes), der Zirkel (circinus) und das rechtwinl 
Dreieck (norma, triangulum ternarium) sowie der Pflock (paxillus) und 
Seil zum Abstecken (funis, funiculus). 

Wie man sich eine solche Vermessung vorzustellen hat, beschreibt nach ] 
die Fundatio Hildensemensis: „es erschienen (= dem Bischof Altfried iı 
nem Traum) ... gezeichnet (= designati) und... wie mit Frühlingsreif 
dergeschrieben, Grenzlinien (= limites) zum Graben der Fundamente € 
Kirche, kunstfertig im rechten Winkel gemessen (= arteficioso metiente 
thogonio) .... so breit und lang unter sich Abstand haltend wie die Ma 
dicke (= muri spissitudo), die Länge der Kirche und die Geräumiz 
(= capacitas) es erforderten.“ Das Bild der niedergeschriebenen Grenzli 
scheint der Antike entlehnt zu sein. So wird in den „Res gestae Alexa 
Macedonis“ von Julius Valerius bei der Gründung der Stadt Pharos m 
teilt, daß der Sage nach Vögel das Mehl gefressen hätten, das durch die 
chitekten in Linien ausgestreut war, „um die Ausdehnung und den Grun 
der zu messenden Stadt aufzuzeichnen“ (spatium et descriptio metatae | 
notaretur). Nach der im 10. Jahrhundert verfaßten Lebensbeschreibung 
um 725 verstorbenen Abtissin Berta von Blangy erscheint ihr in einer V 
der Platz für ihre Kirche, „sie fand vier Steine in Art des Kreuzes E 
gleichsam die Fundamente mit einem Stab (= baculus) in gewohnter \ 
im Umriß gekennzeichnet (= designato)“. Ahnliches schildert um 118:| 
rald von Cambrai in seinem Traum von König Heinrichs II. Sohn Jotı 
„wie er auf einer grünen Ebene gleichsam eine Kirche gründen wollte. ı 
als er nach Art der Vermessenden (= metantium more) den Rasen übera ı 
zeichnend die Oberfläche in Linien (= lineariter) geöffnet hatte, wobei e| 
Urbild des Bauwerks (= fabricam archetipam) in einer sinnlich wahrn' 
baren Weise (= sensili quodam modo) ringsum anlegte, da erwies sicli 
hintere Grundriß des Kirchenkörpers (= corporis ecclesiae signacio) als ı 
germaßen aufnahmefähig, ...“. # 
Die Grenzlinien zum Graben der Fundamente können auf der Baustelle ı 
mit Schnüren abgesteckt werden, wie es eine Miniatur des 12. Jahrhun': 
veranschaulicht, die eine 1113/14 von Gilo, Mönch in Cluny, überlieferiL 
gende illustriert. Hiernach erschienen die Patrone der Klosterkirche zuCh 
die hll. Petrus, Paulus und Stephanus, dem um den Entwurf zum dritter { 
chenbau des Klosters besorgten Mönch Gunzo im Traum und steckte \ 
dessen Augen die Grenzen (termini) der Kirche mit Seilen (funiculi) atıt 
zeigten ihm so den Grundriß der Kirche (schemate, fabricanda, basilica: 
dimensionis et schematis memoriam). In der Miniatur trägt der hl. Stepln 
die Seilrolle; die im Bild oberhalb der drei Patrone gespannten Seile va 
fen parallel und etwa winkelrecht zueinander. u 
Die Vermessung führten Fachleute aus. Lambert von Andres schilde u 
1200 den Burgenbau bei Saint-Omer, den der Graf von Guines 1139 ang j 
net hatte: „Denn wer war nicht erfreut, den in der Feldmeßkunst erfah 
Grabungsmeister (= doctus geometricalis operis magister) Symon zu : 
der mit seiner Meßlatte (= virga) meisterhaft umzugehen weiß und hie 
dort das schon im Geiste konzipierte Werk nicht mit der Meßlatte, so di 
mit dem Augenmaß vermaß und Häuser und Wirtschaftsbauten eini® 
ließ?“ Petrus, Abt des Klosters Andres bei Boulogne-sur-Mer, mißt um 
„Steine mit einem Holz oder mit der Meßlatte für Landvermessung“&l 
ligno vel virgula geometrica lepides metiens). Leonhard von Pisa (Leonarl 
bonacci, um 1170-1240) stellt in einem seiner Hauptwerke, der Practicg 
metriae, fest: „Die Acker und die Ausdehnung der Häuser werden m& 
Mebßlatten (= pertici) und mit den Fußmaßen (= pedes) und mit ci! 
Zwölftel geteilten Schnüren (= uncii lineares) vermessen.“ 
Die römische Feldmesser-Geometrie hatte sich bis ins hohe Mittelalter '% 
durch Abschriften eines um 450 entstandenen Archetyps in den Schrexl 
ben der Klöster ununterbrochen überliefert, wie z.B. von Epaphroditull 
Vitruvius Rufus im „Corpus agrimensorum“ der Wolfenbütteler Sam 
handschrift, den „Gromatici veteres“ (6./7. Jahrhundert) oder von G% 
dem späteren Papst Sylvester, im 10. Jahrhundert in der ihm zugeschrieill 
„Geometria incerti auctoris“ sowie der von ihm abhängigen Prüfeninit 
gibo-Handschrift „Practica geometriae“ von 1160/68. Nach Vitruv bieti,C 
Geometrie dem Architekten mehrere Hilfen: und zwar vermittelt sie) ‘ 
nach dem Gebrauch des Lineals (= euthygrammus) den Gebrauch dı4 


(= circinus), wodurch sie ganz besonders das Aufzeichnen von Gebäu- 
auf dem Zeichenbrett und das Ausrichten rechter Winkel (= normae), 
‚erechter Flächen (= libratii) und gerader Linien (= lineae) erleichtert“. 
ı Vermessung und Ausschachtung beginnen die /atomi mit dem Setzen 
Fundamente und anschließend die caementarii mit dem Quadermauer- 
. Der notwendige Mörtel wird in Holzkästen mit der Hacke gemischt 
mit der Schaufel in Körbe, Bottiche oder Holzmulden gefüllt. Die Qua- 
ınd Werkstücke werden in traditioneller Weise mit der Doppelfläche, 
pelspitze (Zweispitz), Spitzfläche, Zahnfläche oder mit dem Klöpfel und 
ıgeisen bearbeitet. Das in den mittelalterlichen Darstellungen am häufig- 
wiedergegebene Haugerät der Steinmetzen ist die Spitz-Fläche, am frühe- 
bildlich bezeugt in der Deckenmalerei von Schwarzrheindorf 1151/56; 
s Werkzeug kombinierte eine Spitze und eine Fläche, so daß sich zwei 
itsgänge, nämlich das grobe Abarbeiten der Bosse und das anschlie- 
e Ebnen der Fläche, mit demselben Gerät ausführen ließen; gleichwohl 
len Doppelfläche und Doppelspitze während des gesamten Mittelalters 
verwendet. Die Zahnfläche ist ein für schnelleres Arbeiten in weiche- 
Gestein zunächst wohl in Frankreich entwickeltes neues Werkzeug, das 
im späteren 12. Jahrhundert gleichzeitig auf den Abbildungen und an 
Quaderoberflächen nachweisen läßt; ihre Zähnung variiert je nach der 
affenheit des Steins. Neben den Haugeräten waren die mit dem Holz- 
el getriebenen Schlageisen in Gebrauch. Mit dem Schlageisen wurde der 
schlag des Quaders bearbeitet, wie es im Hortus Deliciarum der Herrad 
andsberg im 4. Viertel des 12. Jahrhunderts gezeigt wird; ein Steinmetz 
das Eisen am Rand der Quaderfläche an und schlägt es mit einem kegel- 
igen Klöpfel. Spitzeisen benutzte man zum Abtragen der Bosse und ne- 
schmalen Schlageisen zur Bearbeitung profilierter Werkstücke und zu 
auerarbeiten wie z.B. Kapitelle; besonders anschaulich ist dies darge- 
auf einem Kapitell im Westbau von St. Servatius in Maastricht um 1180 
a Fenstern der Kathedrale von Chartres um 1220/30. In einigen Ab- 
gen übt der Steinmetz seine Tätigkeit sitzend aus; der seit dem 3. Vier- 
s 12. Jahrhunderts bezeugte vierbeinige Schemel wird seit dem Ende des 
hrhunderts um einen einbeinigen Typ mit runder Sitzfläche ergänzt. Der 
Imetz arbeitet unter freiem Himmel; Bauhütten oder Schutzdächer wer- 
Irst seit der 2. Hälfte des 14. Jahrhunderts abgebildet. 
onen nach denen Steinmetzen gleichprofilierte Steine in größerer Zahl 
Ilten, soll - wie die Forschung einmütig annimmt — Wilhelm von Sens 
s Ende 1174 gleich zu Beginn der Planung für den Wiederaufbau der 
September 1174 abgebrannten Kathedrale seinen Steinmetzen gegeben 
a, wie Gervasius von Canterbury 1185 mitteilte: „Er übergab diesen 
imetzen, die zusammengekommen waren, auch Vorbilder zum Formen 
eine (= formas ad lapides formandos) und bereitete anderes auf diese 
i, sorgfältig vor.“ „Forma“ ist jedoch nur allgemein als „Vorlage, Vor- 
(hier Größe) zu verstehen, wie es u.a. der in Paris ausgebildete Magister 
®s und Kanzler in Oxford Robert Grosseteste in einem vor 1210 geschrie- 
d Brief erläutert: „Deshalb wird die Form (= forma) Urbild (= exem- 
’igenannt, auf das der Künstler (= artifex) zurückblickt, damit er sein 
werk als Nachahmung davon und in Ähnlichkeit forme ... Wenn aber 
ünstler in seinem Geist die Ähnlichkeit (= similitudo) des zu schaffen- 
| \unstwerks (= artificium) hat, und nun auf jenes blickt, das er im Geiste 
ih trägt, damit er nach dessen Ähnlichkeit sein Kunstwerk formt, so wird 
Geist des Künstlers befindliche Ähnlichkeit des Kunstwerks selbst 
des Kunstwerks genannt... Demnach ist im Geiste des Künstlers ein 
llorhanden, nämlich die Form des zu schaffenden Kunstwerks, entspre- 
im Geiste des Architekten die Form und Ähnlichkeit des zu bauenden 
s...“ Auch die Zeichnungen in Villard de Honnecourts Bauhütten- 
h(Tafel 63, 40h, 4le, 4lf) aus der Zeit um 1225/35, die allgemein als 
onen gedeutet werden, sind gezeichnete Profilquerschnitte, die gemäß 
deutung des Wortes „molle“ im Altfrazösischen mit „Form, Muster- 
NMaß“ bezeichnet sind und teilweise in den Bereich der Geometrie ge- 
e] Erst auf dem Glasfenster der „Histoire de Saint Cheron“ in der nördli- 
nhorkapelle der Kathedrale von Chartres um 1230 sind über den Köp- 
r beiden Steinmetzen ein Bodenzirkel und zwei Rippenprofile darge- 
Itdie Schablonen, aber auch Werksteine sein können, wie esin Chartres 
ichzeitiges Rundfenster der „Histoire de Saint Silvestre“ wahrschein- 
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lich macht. Erst auf dem Glasfenster der Kapelle Saint-Jean-dans-la-Nef 
Kathedrale von Rouen, das nach der stilistischen Verwandtschaft mit ( 
Chartreser Fenstern um 1230 bzw. vor 1250 zu datieren ist, hält ein Werkn 
ster mit Meßlatte in seiner linken Hand eine Schablone für ein komplizie 
Rippenprofil, ähnlich wie auf einer Illustration der Psychomachia von! 
aus der Abtei Saint-Victor zu Paris. 1255 wurden in Woodstock drei Bre 
zur Anfertigung von Schablonen gekauft, 1292 in canabo (Holzform) empi 
exemplaria fac’ ad petras de Kain (Caen) trahendes, und 1316/17 wirdan 
Kathedrale von Exeter ein Zimmermann für die Anfertigung von mo 
formas bezahlt. Die Schablonen kommen also erst um 1230 auf als Erge 
der Entwicklung des konsequenten gotischen Skelettbaus zwischen 11€ 
1240; beim Bau der spätromanischen Kölner Kirchen wurden sie denn 
noch nicht verwendet. 

Das Gleiche gilt für die Risse (Visierungen werden sie erst in spätgoti | 
Verträgen genannt); es sind Zeichnungen, die für die Errichtung eines B: 
oder seiner Teile notwendig sind. Sie sind nach R. Branner erst für den lü 
darstellbaren gotischen Baustil erprobt worden und sind auf eine Verä 
rung der baukünstlerischen Absichten sowie auf bautechnische Entwick 
gen zurückzuführen. Die ältesten erhaltenen, auf Pergament gezeichn 
Risse sind die beiden sogenannten Reimser Palimpseste, die 1250/60 voı 
ner Hand aufgetragen wurden, wobei Vorlagen aus der Zeit 1230/50 be 
worden sind. Um 1255/65 und 1285/90 sind die Entstehungszeiten für 
beiden ältesten Straßburger Risse A und Al; alle anderen erhaltenen F 
stammen frühestens aus dem letzten Drittel des 13. Jahrhunders. Die Rı 
betreffenden Zeichnungen des Villard de Honnecourt weisen nach R. B 
ners Deutungen darauf hin, daß Villard bei seinem Besuch in Reims! 
1225/35 noch keine Werkrisse als Vorlagen für seine Darstellungen ver 
den konnte, weil es solche dort noch nicht gab, dagegen scheint Villar | 
Cambrai Pläne zur Verfügung gehabt zu haben. Demnach gibt es erst 
den 20er Jahren des 13. Jahrhunderts, etwa gleichzeitig mit dem Aufkom 
der Schablonen, die maßstabgerecht verkleinerte Architekturzeichnung, d 
erlaubt, ein Gebäude i in seinen wirklichen Maßverhältnissen vorweg zu vi 
schaulichen, und die gleichzeitig als Werkzeichnung für den Bauhandw:& 
dienen kann. Vor Einführung dieses Hilfsmediums konnte die Gesaıs 
scheinung nur in Schemata, die konkrete Arbeitsvorlage nur in 1:1-Rö 
festgelegt werden,“ (D. Kimpel 1981) und zwar als Ritzzeichnungen, ı% 
nannte „Reißbodenfiguren“, auf Mauern oder Fußbodenplatten, zunii 
von Baudetails (Basen, Säulen, Gewölbeanfänger, Fenster und Figurenb 
chin) in Faurndau um 1210/20, Southwark um 1220/30, Chartres um D 
Lausanne um 1235, Soissons Anfang 13. Jahrhundert, um 1235 und um \ 
Saint Quentin um 1220/35 und Reims um 1240/50, dann erst von maß) 
lich verkleinerten Grundrissen in der Trierer Liebfrauenkirche um 1234 
und in der Marienkirche zu Reutlingen um 1270; der Reutlinger Gmi 
entspricht in der Darstellungsweise ganz dem Zisterziensergrundriß voı 
lard de Honnecourt um 1225/35. 
Die vom Steinmetz zugerichteten Werksteine wurden von ihm selbst ode 0 
Maurern mit Kelle und Hammer in Mörtel versetzt. Das Handwerkszeug 
der 973/982 geschriebenen Vita des Hl. Ulrich, Bischof von Augsburg, : 
lectilis genannt, wird wie in der um 1170 geschriebenen „Historia Ram« 
sis“ (Ramsey) beschrieben, im Winter vorbereitet: ... tota hieme quiequil 
vida cementariorum ars, tam in ferreis quam in ligneis instrumentis, exqui 
Zur Kontrolle der Maueroberkante benutzte man die schon in der Antik 
kannte Setzwaage oder Bleiwaage (bei Villard de Honnecourt /ivel genan ll 
der im Mittelalter durchgängig abgebildeten Form. Villard de Honneci& 
Bauhüttenbuch enthält eine Lotwaage, die anscheinend an senkre® 
Mauerfluchten angelegt werden konnte; demselben Zweck diente auc® 
winkelähnliches Holz, dessen einer Schenkel lang und schmal, dessen anı 
Schenkel kurz und sehr breit ist. Für Heinrich von Meißen, genannt Fr® 
lob (um 1250-1318) ist der Winkel in der Metapher für sein Dichten dı 
stimmende Instrument: Ja tun ich als ein wercman, der sin winkelmaz ai 
terlaz zu sinen werken richtet, uz der fuge tichtet die höhe und lenge: will 
breit, alse ist ez geschichtet; und swenne er hat daz winkelrecht nach sine 
len gezirket, darnach er danne wirket, als man wirken kan. Alberti teilt 14 
in seinen „De re aedificatoria libri decem“ eine Regel mit, „die bei den. 
tekten seit altersher Geltung hat: ... Das Mauerwerk führ nach Rich! 
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se und Lot aus“ (structuram ad regulam et libellam et perpendiculum 
0). Im allgemeinen benutzte man zur Kontrolle vertikaler Fluchten das 
der Senkblei. Schon im 12. Jahrhundert führte die Lotschnur durch ein 
hbohrtes Brettchen, um ein ungehindertes Auspendeln des Lotes zu errei- 
. Die Bäume wurden mit der Axt gefällt und gespalten und mit dem Beil 
alken (trabes) geschlagen. Sie werden dann auf Holzböcke oder Blöcke 
t und mit dem zumeist beidhändig geführten Beschlagbeil (securis) be- 
t. Holzverbindungen werden mit Klöpfel und Beitel und Eintiefungen 
mit den Brustbohrer ausgearbeitet. Die Rahmensäge, vornehmlich zur 
tellung von Bohlen und Brettern verwendet, findet sich erst im 15. Jahr- 
ert in Darstellungen nördlich der Alpen, während sie in Italien seit dem 
ıihrhundert abgebildet ist. 
Transport des Baumaterials (meremium), vornehmlich der Steine und 
»n aus abgelegenen Steinbrüchen, geschah nach Möglichkeit mit dem 
f (navis, navigium, batellus), wobei versucht wurde, neben den Seewegen 
ıders die Binnengewässser auszunutzen. So wird 1110/20 berichtet, das 
Xdalbert II. von Sint Truiden (1055-1082) Säulen von Worms nach Köln 
em Rhein verschifft und dann nach Sint Truiden auf dem Landwege 
'n ließ; und nach 1175 wurden Tuffsteine (genus lapidis, quod vulgo 
on dicitur) über den Rhein nach Mariengaarde/Holland transportiert in 
Ja quantitate per alveum Reni deportabatur venate ... per naves lapidibus 
ıtas. Auch der Abt Odilo von Cluny hat seinen Kreuzgang mit Marmor- 

wunderbar geschmückt, „die aus den fernsten Teilen der Provinz über 
:ißendsten Flüsse der Durande und Rhone mit großer Mühe herbeige- 
ct wurden“. Von einem besonders schwierigen Unternehmen berichtet 
#45 Abt Suger von Saint-Denis: „Wir suchten den Säulen auch in ver- 
denen entfernten Gegenden auf die Spur zu kommen, da wir aber nir- 
‚ darauf stießen, schien dem gequälten Sinn und Herz kein anderer Weg 
) als sie aus Rom ... mit gesicherter Flotte über das mittelländische und 
che Meer, dann durch den vielfach gewundenen Seinefluß hierher zu 
en.“ 

meisten Fällen reichten diese natürlichen Transportwege nicht bis in 

itelbare Nähe der Baustelle, so daß als Haupttransportmittel für schwere 
in der Wagen oder auch Lasttiere in Frage kamen. Die Vielfalt der Wa- 
den (vehiculum) wird besonders deutlich in einem Bericht, wohl des 
Jhrhunderts über die Abtei Croyland/England: arbores et meremiam ... 
ronasterium curribus (currus = der zweirädrige Karren), carris (carrus, 
ie caruca, carecta = der vierrädrige grobschlächtige Transportwagen) et 
'ris (plaustrum = Spezialwagen für große Lasten), omnique genere vehicu- 
 cariari fecit. Die früheste uns bekannte mittelalterliche Darstellung ei- 
Yagens aus der 1. Hälfte des 11. Jahrhunderts zeigt einen ochsengezoge- 
‚lerrädrigen Wagen, der in einem Kastenaufsatz Steine transportiert. Ein 
tdriger Kastenwagen ist auf der 1152/56 in Magdeburg gegossenen 
netür von Nowgorod dargestellt, ähnlich auf dem Bibelfenster des Köl- 
omes 1250-60, auch bei Herrad von Landsberg finden wir in ihrem 
5 Deliciarum aus dem 4. Viertel des 12. Jahrhunderts einen vierrädrigen 
tnwagen und einen zweirädrigen Karren. Weitere Wagenformen und 
terbepackungen sind erst in gotischen Darstellungen überliefert. Obwohl 
eommen werden kann, daß der Schlitten unter bestimmten Bodenbedin- 
gn das wichtigste Schwertransportmittel darstellte, ist er überhaupt nur 
um 1480 abgebildet. 
 nfachste Art des Materialtransportes auf der Baustelle war das Tragen 
sine von Hand. Mörtel, aber gelegentlich auch kleinere Steine, wurden 
löflachen, runden oder ovalen Holzmulde (alveus) oder in einem Bottich 
Schulter getragen, oder in einem Korb auf dem Rücken, oder mittels 
s[raggestells aus zwei Holmen, die auf den Schultern des Trägers auflie- 
d hinter dem Nacken durch zwei rechtwinklig zusammengesetzte 
etter miteinander verbunden sind, der sogenannte Vogel, wie ihn das 
icon Hugonis“ um 1100 nennt: als der Turm der Kathedrale von Ver- 
e gewisse Höhe erreicht hatte, wurde ein instrumentum illud, quod avis 
tur, subvectione caementi aptatum eingesetzt, das heute noch in Frank- 
iseau = Vogel genannt wird. Ein wichtiges Beförderungsmittel ist die 
€ Tragbahre (baiardeum, in Xanten um 1400 drageburge oder burga 
ndum lapides genannt), für deren Handhabung zwei Arbeiter not- 
waren und die entsprechend schwere Lasten aufnehmen konnte. Zwi- 
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schen zwei Tragholme ist ein Leder eingehängt zum Beladen mit Steinen 
Mörtel. Diese schon aus der Mittel des 10. Jahrhunderts überlieferte Fı 
wird zu Anfang des 13. Jahrhunderts abgelöst von einer Trage, dere 
Tragholme mit Querbrettern verbunden sind, in England auch mit Quer 
zern, denen wiederum Brettchen in Längsrichtung der Holme auflagen;d 
Form wird durch das ganze Mittelalter bis in die Neuzeit beibehalten. 
dem Offa-Bild ist auch erstmals die Schubkarre (chiveria) wiedergegeben, 
bereits 1164 für Frankreich und 1212 für London bezeugt ist: ad portanı 
lapides aut cementum ad quodlibet vehiculum, quod vulgo chiveria. Die bre 
Seitenteile mit den Handgriffen bilden die Längsbegrenzung des Be | 
mes; zwischen ihren vorderen Enden ist die Achse ist dem Speichenra 
gehängt, zusätzliche Tragriemen, über den Nacken des Ziehenden gelegt, | 
nen der besseren Lastaufnahme. 

Um das Material auf höhere Arbeitsebenen zu bekommen, bediente man 
seit altersher der Holzleiter und der mit geringer Steigung und größerer I 
fläche besser zu begehenden Laufschräge (tota machina lignorum, quibu | 
structuram ascendebatur, 12. Jahrhundert für Egmond/Holland) aus | 
oder Stanken mit Flechtwerk oder Quersprossen. 

Mechanische Hebegeräte unterschiedlicher Bauart sollten vor allem die 
wegung schwerer Lasten über größere Höhenunterschiede erleichtern. || 
stellungen aus dem 12. Jahrhundert und frühen 13. Jahrhundert bezeugen 
allmählichen technischen Aufholprozeß gegenüber der Spätantike und ıı 
byzantinischen Osten, der seit der Mitte des 11. Jahrhunderts im mittele | 
päischen Raum einsetzte. Eine Miniatur des um 1200 entstandenen Huni; 
field Psalters veranschaulicht, wie an einem Seil befestigte Lasten mit: 
Hand von einem Auslegergerüst aus hochgezogen werden, ähnlich wie ı 
1222 in einem ebenfalls englischen Psalter der Münchener Staatsbibliot | 
Gegen Ende des 13. Jahrhunderts findet sich die Jüngste Darstellung des : 
terialaufzugs ohne Einsatz mechanischer Hilfsmittel in einer az | 
Handschrift (Chantilly, Mus&e Conde&, ms. fr. 590, fol. 13). 

Die großen Bauvorhaben der französischen Gotik im 12. und 13. Tahrll | 
haben offensichtlich die Konstruktion von Lastkränen entscheidend vorak 
trieben und ihre Verwendung im mitteleuropäischen Raum verbreitet. Aı% 
gen in der schriftlichen Überlieferung eindeutig auf Kräne zu bezieher i 
schwierig, weil dafür in der Romanik und frühen Gotik kein Begriff zur 
fügung steht: machina ist sowohl Maschine, besonders Belagerungsmasc| i 
wie Gerüst oder allgemein jede Vorrichtung, Gervasius von Canterbun’% 
richtet, daß Wilhelm von Sens bei Baubeginn der Kathedrale von Canter 
Ende 1174 „für Beladung und Entladung der Schiffe, und zwar um M 
und Steine zu ziehen, die Winden (= tfornamenta) sehr sinnreich baute“. it 
um 1170 wird für die Klosterkirche zu Ramsey/Huntingdonshire erwiil 
„andere Arbeiter führten dies und jenes mit einem Kran (= rotali machir 
die Höhe.“ Schon ein um 1100 gemaltes Fresko in der Kirche von Savin il 
Gartempe vermittelt einen Einblick in weiterentwickelte Hebetechnike | 
der Bauszene erscheint ein Lastkran, dessen zwei Säulen mit einem Qui 
gel verbunden sind, an dem die Seilrolle angebracht ist; das Baumaterial if 
von Hand aufgezogen. Diese Konstruktion war noch im Spätmittelalt il 
Gebrauch. In der Bauszene mit König Offa um 1250 wird der Steintran I 
mit Hilfe eines über eine feste Leitrolle geführten, mit einer Haspel gezog& 
Seiles geschildert; die Haspelwelle ist in zwei Holzpfosten gelagert, diii 
Boden verankert und mit Fußstreben gestützt sind; das Drehgestänge bel 
aus vier kreuzförmig angeordneten Handspeichen. Für den mittelalterli& 
Baukran gibt es zwei Grundtypen: der Galgen und der Säulenkran mit 'Ü 
mig aufsitzendem Ausleger, dessen Enden je eine Rolle tragen. Beide Gill 
formen sind vom Ende des 13. Jahrhunderts bis zum Ausgang des Mitteli@® 
nebeneinander zu beobachten und werden mitunter auf derselben Bau: 
gemeinsam verwendet. Nur zweimal ist der T-förmige Auslegerkran vo !® 
ser Zeit dargestellt: um 1150 auf dem Remaklus-Retabel von Stablo uni 
fang 13. Jahrhundert in einem französischen Bibelzyklus. Eine französil 
Buchmalerei aus einer „Histoire universelle“ der 2. Hälfte des 13. Jah u 
derts bezeugt erstmalig den Einsatz von Tret- oder Laufrädern, wie sie ba 
im antiken Baubetrieb verwendet waren; die etwas abseits der KransäuliM 
schen zwei Pfosten montierte Lauftrommel wird von drei Männern ange 
ben. Wir müssen davon ausgehen, daß hier, wie auch sonst zu beobacht« 
die Abbildungen später als die Anwendung der Maschinen einsetzen. | 
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els Seilaufzug wurde Mörtel in großen Bottichen oder Eimern, bzw. klei- 
- Steine in Körben befördert. Für das Heben größerer Steine dienten 
ın in der Antike neben der Seilschlaufe der Wolf und die Steinzange 
h Hebeklaue, Greifschere). Der Wolf besteht aus einem geraden Eisen- 
k und zwei keilförmigen Beistücken, die mit einem Bolzen zu einer 
valbenschwanzförmigen Metallklaue verriegelt werden; diese Klaue wird 
ine der Quaderoberfläche eingemeißelte, gleichfalls schwalbenschwanz- 
ige Vertiefung eingefügt, die am Bau nicht sichtbar wird; beim Anziehen 
Last verklemmen sich die Keilflächen fest im Quader. Nach Baubefunden 
de der Wolf seit Ende des 12. Jahrhunderts nach und nach von der Zange 
Irängt, die erst seit Anfang des 14. Jahrhunderts, dann jedoch sehr zahl- 
1, abgebildet wird. 

‚mittelalterlichen Baugerüsten (machina) haben sich Spuren nur als Rüst- 
er erhalten, denn sie waren ihrem Wesen nach Hilfskonstruktionen, die 
sine baldige Beseitigung berechnet waren. Alte Abbildungen geben aber 
echt detailliertes Bild von der Verwendung und Konstruktion der Bauge- 
>, zumeist jedoch erst für das 14./15. Jahrhundert. Die gängige Konstruk- 
sweise, die seit der 2. Hälfte des 12. Jahrhunderts auf Bildern zu finden 
ind die Auslegergerüste. Stangengerüste, die seit dem 11. Jahrhundert in 
en abgebildet werden, kommen nördlich der Alpen erst seit den achtziger 
en des 14. Jahrhunderts zur Darstellung. In der baugeschichtlichen Lite- 
wird häufig von den im Mauerwerk erhaltenen Rüstlöchern auf die Ver- 
ung von Stangengerüsten geschlossen, was so nicht gelten kann, denn 
egergerüste hinterlassen ebenfalls entsprechende Rüstlöcher. Auslegerge- 
» oder „fliegende bzw. schwebende Gerüste“ wurden für Maurer- und 
Mn sowie für den Verputz benutzt. Die Gerüstbohlen oder auch 
twerk liegen auf waagerechten Auslegern, runde (9-12 cm Durchmes- 
halbierte oder geviertelte Rundhölzer oder 6-10 cm große Kanthölzer, 
ın I bis 2m Abstand auf die Maueroberkante aufgelegt und im Baufort- 
lm en werden; sie werden mittels Bügen oder Spreizen von unten 


ckförmig gegen die Mauer abgestützt; für den unteren Aufsatz der Bü- 
önnen die Löcher der entfernten vorhergehenden Reihe der Ausleger 
die Ausleger selbst dienen. Die Bügen sind zumeist gerade oder auch 
t gebogen. Bei den Auslegern ohne Abstützung muß angenommen wer- 
daß die Ausleger durch die Mauer ins Innere reichten und zunächst von 
torhergehenden Arbeitsfläche aus mit einigen Schichten Mauerwerk bela- 
tvurden, bis sie einen neuen Arbeitsboden aufnehmen konnten, um so ein 
Ippen zu verhindern. Die Arbeitsböden haben einen Abstand von ca. 1,20 
1,70 m. 
elfric-Illustration im Britischen Museum zeigt ein Stangengerüst mit nur 
Arbeitsboden; bei dieser Buchmalerei bleibt aber unsicher, ob sie 
lich der Alpen entstanden ist oder ob sie ein italienisches Vorbild ver- 
let wie das Mosaik im Dom von Monreale oder Venedig, wo wir eine 
fortschrittliche Ausführung mit Streichstangen finden, die nördlich der 
erst seit der Mitte des 15. Jahrhunderts abgebildet wurde. Bei romani- 
ia und gotischen Großbauten mit ihren hohen Pfeilern muß man davon 
hen, daß diese nur über Stangengerüste errichtet werden konnten. Dafür 
ts aber nur wenige archäologische Beobachtungen, denn an die Rüststan- 
idie in 1,00 bis 1,50 m Abstand von der Mauer in den Boden eingegraben 
In, wurden die Netz- oder Rüstriegel in der gewünschten Arbeitshöhe von 
40 bis 1,60 m angebunden und auf die Mauer aufgelegt; sie wurden im 
tsfortgang eingemauert und hinterlassen die gleichen Rüstlöcher wie die 
Sger der schwebenden Gerüste, da sie wie diese bemessen sind. 
e* im nordeuropäischen Rahmen behandelte Darstellung von Baumeister 
andwerker im Baubetrieb der Zeit von 1150 bis 1250 ist wegen der zu- 
li erhaltenen Schrift- und Bildquellen und der regional unterschiedlich 
Ihfenden Entwicklung nur mittelbar auf den Baubetrieb in Köln während 
"roßen Zeit der romanischen Kirchen zu beziehen, gibt aber einen Über- 
CJüber die bauorganisatorischen und bautechnischen Möglichkeiten der 
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ie Nachweise zu den einzelnen Quellen und Abbildungen finden sich in: Binding-Nußbaum, Baube- 
— G.Binding, Baubetrieb, Bauhütte, Bauhüttenbuch, Baumeister, Bauordnung, Bautechnik, in: Lex. 
, Sp.1553-1561, 1629f., 1630, 1666f., 1670f., 1689-1692. — J.-P.Sosson, Baugewerbe, in: Ebd. 
)3-1629. — G. Binding, „Geometricis et aritmeticis instrumentis“. Zur mittelalterlichen Bauvermessung, 
d. rh. Dpfl. 30, 1984 (Festschrift für A. Verbeek, im Druck). — G.Binding, Bischof Bernward von Hil 
m — architectus et artifex?, in: Die Diözese Hildesheim 52, 1984 (im Druck). — G.Binding, Der Bau- 
» zu Beginn der Gotik, in: Zs. f. die Archäologie des Mittelalters 1985 (im Druck). — G. Binding, Zum 
r Stadtmauerbau. Bemerkungen zur Bauorganisation im 12./13. Jahrhundert, in: WRJb 45, 1984 (im 
). — Ferner ist an wichtiger weiterführender Literatur zu nennen: M.Aubert, La construction au 
ı äge, in: Bulletin monumental 118, 1960, S.241-259; 119, 1961, S.7-42, 81-120, S. 181-209, 297-323. — 
z, Der Baumeister der Gotik, München-Berlin 1956. — P.du Colombier, Les chantiers des cathedrales, 
1973. — J. Harvey, The Medieval Architect, London 1972. — K.Hecht, Maß und Zahl in der gotischen 
ınst, Hildesheim-New York 1979 (zuerst in: Abhandlungen der Braunschweigischen Wissenschaftlichen 
schaft 21, 1969, S.215-326; 22, 1970, S. 105-163; 23, 1971, S.26-236). — L.F.Salzman, Building in Eng- 
own to 1540, Oxford 1952. M.Warnke, Bau und Überbau. Soziologie der mittelalterlichen Architektur 
ien Schriftquellen, Frankfurt 1976. 
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Matthew Paris, Vita des hl. Offa, um 1250, Dub- 
lin, Trinity College, Sign. E. 1.4.0. 

Bauinschrift 1209, Neuss, St. Quirin 
Deckenmalerei, um 1100, Saint-Savin-sur-Gar- 
temp (Vienne), Abteikirche 

Hortus Deliciarum der Herrad von Landsberg, 
4. Viertel 12. Jahrhundert 


Otto v. Freising, Chronica, 3. Viertel 12. Jahr- 
hundert, Jena, Universitätsbibliothek, Cod. Bose 
q 6, fol. 10b, 20a 


Otto von Freising, Chronica, um 1240/50, Mai- 
land, Biblioteca Ambrosiana, Cod. F. 129 sup. 
Huntingfield Psalter, um 1200, New York, Pier- 
pont Morgan Library, M. 43 

Psalter, wohl aus Gloucester, vor 1222, Mün- 
chen, Bayer. Staatsbibliothek, Clm 835 

Bibel, Anfang 13. Jahrhundert, Manchester, 
John Rylands Library, Ms. fr. 5, fol. 6 
Marienfenster, um 1220/30, Chartres, Kathe- 
drale 

Karlsfenster, um 1220/30, Chartres, Kathedrale 
Silvesterfenster, um 1220/30, Chartres, Kathe- 
drale 

Fenster des hl. Cheron, um 1220/30, Chartres, 
Kathedrale 

Silvesterfenster, um 1220/30, Chartres, Kathe- 
drale 

Glasmalerei, um 1230, Rouen, Kathedrale, Ka- 
pelle Saint-Jean-dans-la-Nef 

Glasmalerei, um 1200/15, Bourges, Kathedrale, 
Chorumgang 

Bible moralisee, um 1220/30, Wien, Österreichi- 
sche Nationalbibliothek, Cod. 2554, fol. 50 
Mosaik, 2. Viertel 13. Jahrhundert, Venedig, San 
Marco, Vorhalle 


Deckenmalerei, 
Unterkapelle 


1151/56, Schwarzrheindorf, 


Fries, Ende 12. Jahrhundert, Plieningen, Ev. 
Pfarrkirche 


Eckkapitell, um 1180, Maastricht, St. Servatius, 
Westbau 


Noahfenster, um 1220, Chartres, Kathedrale, 
nördliches Seitenschiff 


Glasmalerei, um 1230, Rouen, Kathedrale 


Einzelblatt (verschollen), 13. Jahrhundert, Dres- 
den, Landesbibliothek 


Wagen auf den Bronzetüren von Novgorod und 
Verona, Mitte 12. Jahrhundert 


‚27 Deckenmalerei, 1151/56, Schwarzrheindorf, 


Unterkapelle 


Hortus Deliciarum der Herrad von Landsberg, 
4. Viertel 12. Jahrhundert 


Schlußstein, um 1235, Semur-en-Auxois (Cöte- 
d’Or), Kirche 

Bible moralisee, um 1230, Toledo, Kathedrale, 
Schatz 


Bible moralisee, um 1250, Wien, Österreichische 
Nationalbibliothek, Cod. 2554, fol. Ir 


Grabplatte des Baumeisters Hugo Libergier 
(gest. 1263), letztes Drittel 13. Jahrhundert, 
Reims, Kathedrale (ehem. in Saint-Nicaise) 


Psychomachia des Prudentius, 1289, Paris, Bi- 
bliotheque Nationale, ms. lat. 15158 


Bauhüttenbuch des Villard de Honnecourt, um 
1225/35, Paris, Bibliotheque Nationale, ms. fr. 
19093; oben: „Aufbau der Kirche von Reims 
von der Wand innen und außen“, Mitte: „Die- 
sen Chor haben Villard de Honnecourt und Pe- 
ter von Corbie in gemeinsamer Besprechung 
miteinander erfunden“, unten: „Eine eckige Kir- 
che, die für einen Bau des Zisterzienserordens 
vorgesehen war“. 


Ritzzeichnung auf dem Fußboden des unvollen- 
deten Nordwestturmes, Mitte 13. Jahrhundert, 
Soissons, Kathedrale 


Grundriß, Ritzzeichnung, um 1235/40, Trier, 
Liebfrauenkirche, Treppenturm 


Reimser Palimpseste, um 1250/60 
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Zeichnung des Remaklus-Retabel von 
Stablo, 1661 


Brüssel, Archives Gen£rales du 
Royaume, A.E. Liege, exue imp. de 
Wetzlar 


Das 278 cm breite Retabel, das Abt Wi- 
bald von Stablo (1130-1158) zusammen 
mit einem Schrein für die Reliquien des 
hl. Remaklus gestiftet hat, ist nur noch 
durch eine Nachzeichnung von 1661 
überliefert. Die Zeichnung zeigt im unte- 
ren Teil rechts einer giebelgekrönten Ni- 
sche in einem der vier quadratischen Re- 
lieffelder den Bau der Kirche durch den 
971/979 verstorbenen Remaklus, der 
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links sitzend die Bauarbeiten leitet. An 
der fast vollendeten dreischiffigen Basi- 
lika sind tätig rechts ein Baumfäller und 
vorne in der Mitte ein Zimmermann 
beim Balkenbeschlagen. Zwei Handlan- 
ger ziehen über einen T-förmigen Galgen 
mit Rollen Mörtel oder Steine in einem 
Korb auf. Über dem Dach erscheint ein 
Maurer bei der Vollendung des nord- 
westlichen Turmes. 


Federzeichnung auf Papier. H. 105 - B. 105 cm. 


Lit.: Rhein und Maas, G 10, (mit älterer Lit.). — Bin- 
ding-Nußbaum, Baubetrieb, Nr.2. —Fr.-J. Jakobi, 
Wibald von Stablo und Corvey (1098-1158), benedik- 
tinischer Abt in der frühen Stauferzeit (Veröffentli- 
chungen der Historischen Kommission für Westfa- 
len 10, Abhn. zur Corveyer Geschichtsschreibung 5), 
Münster 1979. 
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Vitae et passiones apostolorum 
Regensburg-Prüfening, um 1175 


München, Bayerische Staatsbiblioth, 
Cim 13074 


Die einzelnen Viten der Handschriftw. 
den durch Federzeichnungen mit Szen | 
aus dem Leben und Martyrium der A; 
stel eingeleitet. Die Matthäusvita erzäl, 
wie das Volk der Athiopier nach seit: 
Bekehrung durch Matthäus eine Kirc: 
errichtet, wie sich der König taufen Üi: 
und die Königstochter den Schle- 
nimmt. Die Illustration dazu gibt lir; 
oben mit der Errichtung eines Quad- 


baus - Versetzen und Herantragen so - 
| 


| 
| 
! 
| 
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tig behauener Quader - und mit der 
arbeitung eines romanischen Kapi- 
Is einen mittelalterlichen Baubetrieb 
eder. Im letzten Bildfeld ist der gewalt- 
B Tod des Apostels durch einen 
ergen des heidnischen Thronnachfol- 
s dargestellt. Aus dem 12. Jahrhun- 
rtsind ausführliche Zyklen zum Leben 
ızelner Heiliger erhalten, doch gibt es 
E vergleichbare Sammlung mit den 
ıstrierten Viten der zwölf Apostel (in 
- Handschrift noch erweitert durch 
ristophorus und Barnabas). Die iko- 
sraphischen Vorbilder stammen mög- 
aerweise aus der Monumentalmalerei. 
‚nstlerisch ist die Handschrift ein cha- 
:teristischer Vertreter der Regensburg- 
feninger Schule aus der zweiten 
Ifte des 12. Jahrhunderts. 


zamenthandschrift, 177 Bll.H.27-B. 17,5 cm. Fe- 
‚eichnungen, Initialen. Regensburger Renaissan- 
nband von 1586. 


| Boeckler, Regensburg-Prüfening, S. 49 ff. — B. 
‚hoff, Literarisches und künstlerisches Leben in 
‚mmeram (Regensburg) während des frühen und 


'en Mittelalters, in: B. Bischoff, Mittelalterliche 
ien, Bd. II, Stuttgart 1967, S. 110f. — Binding- 
baum, Baubetrieb, Nr. 13. — Klemm, Romani- 
Handschriften, S. 68ff. — Legner, Romanik, 
‚25, Abb. 4. 


" um den Entwurf zum dritten Kir- 
nbau des Klosters Cluny besorgte 
inch Gunzo träumt, daß die Patrone 
4 Klosterkirche zu Cluny, die hll. Pe- 
4, Paulus und Stephanus, vor seinen 
sen die Grenzlinien der Kirche mit 
den abstecken (fol.43). Der hl. Stepha- 
U trägt die Seilrolle. 

amenthandschrift. 102 Bll. H.36,2 - B.25,5 cm. 


ol. 101 und 102 Zufügungen späterer Hand (15. 
2 16. Jh). Aus der Abtei Saint-Martin-des- 


i Ch. Samaran -R. Marichal, Catalogue des ma- 
Its en ecriture latine, Bd. III, Paris 1974, S.589. 
nding-Nußbaum, Baubetrieb, Nr. 16. 


(Gregorii Magni Moralia in Job 
"baux, 1111 


pn, Bibliotheque Municipale, Ms. 170 


)| aufgeschlagene Seite (fol.59) wird 
ich eine O-Initiale betont. Ihrem Um- 
Ihassen sich zwei die Tonsur tragende, 
Arrrissene Kutten gehüllte Mönche un- 
chiedlicher Größe an, die einen 
'jm spalten. Der kleinere hält die be- 
©} in den Stamm geschlagene Axt, die 
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der größere mit Hilfe eines langstieligen 
Metallhammers voran treibt. Der in ei- 
nem floralen Motiv endende Baum fun- 
giert als Cauda des Buchstabens. Im glei- 
chen Band, den ein Explizit auf fol.92v 
auf 1111 datiert, befinden sich eine Reihe 
weiterer ähnlich gestalteter Initialen 
(z. B. fol.32r: Weinernte, fol. 75v: Getrei- 
deernte). Er enthält zusammen mit 
Ms. 168 und 169 der Dijoner Bibliothek 
eine Abschrift der Bücher I-XVI der Mo- 
ralia in Job des Heiligen Gregors des 
Großen. Die Miniaturen darin werden 
der gleichen Hand wie die in den letzten 
beiden Bänden (Dijon, Ms.14,15) der 
vierteiligen Bibel des zweiten Abtes von 
Citeaux, des zwischen 1109 und 1134 am- 
tierenden Engländers Stephen Harding, 
zugeschrieben. Anordnung und Gestal- 
tung der Initialen finden anscheinend 
keine Begründung im Text der Moralia, 
sondern in einem profanen Interesse an 
der Ausschmückung von Zierbuchsta- 
ben, hier durch Szenen der Alltagswelt 
der Zisterzienser. In ihrem Erfindungs- 
reichtum und den teilweise karikieren- 
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B 19 


den Zügen erinnern die Initialen an eng- 
lische Werke der Zeit. 


Pergamenthandschrift, 93 Bll. H. 35,2 - B. 24 cm. Ei- 
ner der 17 Bände der 1. Hälfte des 12. Jahrhunderts, 
die aus dem Gründungskloster der Zisterzienser 
nach Dijon gelangt sind. 


Lit.: C. Nordenfalk, Die romanische Buchmalerei, 
in:A. Grabar — C. Nordenfalk, Die romanische Ma- 
lerei vom elften bis zum dreizehnten Jahrhundert, 
Genf 1958, S.203. — C. Oursel, Miniatures Cister- 
ciennes (1109-1134), Mäcon 1960, S.11, 23. — 
G. Binding (Hg.), Romanischer Baubetrieb in zeitge- 
nössischen Darstellungen, Köln 1972, Nr.39. — Bin- 
ding-Nußbaum, Baubetrieb, Nr.34. — J.J. G. Ale- 
xander, Initialen aus großen Handschriften, Mün- 
chen 1978, S.19. — Kat. der Ausstellung Die Kuen- 
ringer. Das Werden des Landes Niederösterreich, 
Stift Zwettl 1981, Nr. 981. 
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Vita secunda S. Ludgeri 
Werden, um 1100 


Berlin, Staatsbibliothek Preußischer 
Kulturbesitz, Ms. theol. lat. fol. 323 


Auf fol. 17r teilt sich eine Miniatur, die 
die Erbauung des Klosters Werden zum 
Thema hat, in zwei Szenen auf. Im obe- 
ren Drittelsind zwei in kurze Tuniken ge- 
kleidete Zimmerleute mit der Bearbei- 
tung von auf Böcken liegendem Holz be- 
schäftigt. Während das Werkzeug des 
rechten Handwerkers nicht recht erkenn- 
bar wird, hält der linke ein Breitbeil mit 
leicht gebogener Schneide, um ein Holz- 
stück zu glätten. Den Hauptteil des Bil- 
des nimmt die untere Szene ein, die die 
Überwachung des Klosterbaues durch 
den vor einem Baum sitzenden Liudger 
zeigt. Die Motive der ein kleines Holz- 
stück gegen Liudger ausstreckenden 
Hand Gottes und des wie der Baum der 
Erkenntnis einen Kopf bergenden Bau- 
mes geben noch Rätsel der Deutung auf. 
Der um 742 geborene Friese Liudger, seit 
787 in der Friesen- und Sachsenmission 
tätig, seit 804 erster Bischof von Münster, 
verstarb 809 und wurde im Kloster Wer- 
den beigesetzt. Über ihn liegen drei Viten 
des 9. Jahrhunderts vor. Die in einer Ab- 
schrift um 1100 gezeigte „Vita secunda“ 
betont in besonderem Maße die Legen- 
den des Heiligen, die hier von 22 Minia- 
turen (zusätzlich eine Titelminiatur auf 
fol. 2v) erläutert werden. 

Pergamenthandschrift, 34 Bll.H. 30-B. 12,5 cm. Aus 


dem Kloster Essen-Werden in die Paulinische Bibl. 
Münster; 1823 nach Berlin. 


Lit.:H. Schrade, Die Vita des hl. Liudger und ihre Bil- 
der, Münster 1960 (Besprechung: V. H. Elbern, in: 
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Zs. f. Kg. 23, 1960, S.261-266.) — G. Binding (Hg.), 
Romanischer Baubetrieb in zeitgenössischen Dar- 
stellungen, Köln 1972, Nr.51. — Kat. der Ausstellung 
Zimelien. Abendländische Handschriften des Mittel- 
alters aus den Sammlungen der Stiftung Preußischer 
Kulturbesitz, Berlin-Dahlem, Berlin 1975, Nr.39. — 
Binding-Nußbaum, Baubetrieb, Nr.29. — R. Kahs- 
nitz, Der Werdener Psalter in Berlin, Düsseldorf 
1979, S.37, Anm. 136. 


JS. 


B 23 


Bibel aus Corbie 
1264 


Amiens, Bibliotheque Municipale, 
Ms. 23 


In der Bibel befinden sich zwei ähnliche 
Darstellungen eines Turmbaus. Auf der 
einen (fol. 116r) tragen zwei Handlanger 
Steine in einer hölzernen Tragbahre, ein 
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Steinmetz beschlägt einen Quaderm 
ner beidhändig geführten Zahnfli 
ein weiterer versetzt Quader un 
oberst erteilt der Heilige dem Steint 
Meister mit der Zahnfläche in der} 
den Auftrag. Die andere Darste 
zeigt zusätzlich zu Füßen des Turm | 
nen Steinmetz, wie er einen Quade 
der Zahnfläche bearbeitet; hinter 
liegen die frischgebrochenen Rohl 
vor sich hat er die fertigen Quadera 
schichtet, die zwei Handlanger da 
der Holzbahre über eine geflocl 
Laufschräge in den Turm tragen. | 
mittleren Etage nimmt ein Mau 
der Kelle Mörtel aus einem Ho 
darüber kontrolliert ein Maurer 
tige Lage der Quader mit ei 
seine Zahnfläche liegt vor ihm. 
Pergamenthandschrift. H.49 — B.33,5 cm. 


Lit.: Binding-Nußbaum, Baubetrieb, Nr. 
G.B. 
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Nibald von Stablo seinen ungeduldigen Mahnbrief an den Goldschmied B58 
htete, appellierte der Abt zugleich an den vornehmen Geist des Künst- 
wie an seine geschickten und berühmten Hände: „...tuum nobile inge- 
, tuae alacres et illustres manus“. Da wirkt geradezu sinnbildhaft, daß 
an der nördlichen Wand im Obergeschoß der kleinen, an der Straße zwi- 
a Müstair und Glurns gelegenen Kirche St. Johann in Taufers ausgerech- 
‚ur eines Malers Stirn und Hand mit Pinsel erhalten haben!. Er malt an 
Xanke über ihm, Kopf und Blick erhoben. Man spürt etwas von der an- 
genden Tätigkeit des Handwerks. Einbezogen in die in rechteckige Fel- 
ufgeteilte Sockelzone ist diese Künstlerdarstellung freilich eher Bestand- 
ines aus dem Bereich der mechanischen Künste oder sonstiger Themen 
Motive unterer Bildzonen stammenden Bildprogramms, als daß es sich 
len Rest eines individuellen Porträts handelte. Dennoch liegt hier zu- 
n eine Selbstdarstellung des Malers vor; dieser identifiziert sich zumin- 
mit dem Künstlerbild, konterfeit die eigene Hand, die den Pinsel führt. 
‚Hand des Künstlers ist gesegnet. Wie könnte sie sonst noch zwanzig 
ı nach dem Tode unversehrt und unverdorrt geblieben sein, was Caesa- 

on Heisterbach in seinen Wundergeschichten? über die wie eine Reli- 
werehrte Hand des guten und fleißigen aus England stammenden Schrei- 
dm westfälischen Kloster Wedinghausen berichtet. 


%* 


| 

. noch immer gängiger Meinung sei aber Kunst des Mittelalters anonym. 
"Anonymität gehöre geradezu zu deren Charakteristika, eben im Unter- 
d zum Künstlertum der Neuzeit und zum selbstbewußten Hervortreten 
Neister seit der Renaissance. Der mittelalterliche Künstler dagegen träte 
hinter seinem Werk zurück, verberge sich und würde verborgen, ja we- 
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der als Künstler hätte er sich empfunden, noch sei er als solcher gesch 
worden - dies alles wiederum im Gegensatz zu Kunstauffassung, Künstle 
wußtsein und Künstlerschätzung seit der Renaissance. Wie zur Kritik di 
von den Wissenschaften längst widerlegten Meinung ist hier eine ganzeR 
von Künstlerpersönlichkeiten versammelt, die sich in oder auf ihren We 
selbst darstellten oder dargestellt wurden oder die sich in Inschrift 
Nachwelt überlieferten. Von den wenigen erhalten gebliebenen mobile 
gen, die aber repräsentativ über die einstmalige allgemeine Situation au 
gen, können allerdings nur solche in Köln präsent sein, deren = 


Betreuer ihnen die Reise gestatteten. Andere wieder sind eingemau: 
Bauverband oder sonst unbeweglich im Ensemble, befinden sich an 
den, Portalen und Bronzetüren, in Kathedralfenstern und Wanddekor. 
Die Zahl der noch vorhandenen Künstlerdarstellungen aus dem Hoh 
telalter, dessen Kunst ungleich dezimierter uns überkommen ist als die ge 
über der einstigen Fülle auch nur in spärlichen Resten übriggebliebeneK 
der Spätgotik, ist also weitaus größer, als in der Ausstellung demonstriert 
den kann, immerhin groß genug, um über die Künstler in der Romanik | 
interessante Auskünfte zu empfangen. Waren die Verfertiger jener wunde 
ren Bilder, die oftmals als nicht von Menschenhand gemacht betrachtet: 
oder jener bewunderten Gegenstände, die wegen der ans Unbegreifliche; 
zenden technischen Ausführung gar nur im Satanspakt entstanden 
sein konnten, Künstler oder Handwerker? Unter den artes liberales, den 
ben Freien Künsten, jedenfalls rangieren Malerei, Bildhauerei und IC 
schmiedekunst nicht, vielmehr gehören sie zu den artes mechanicae, d 
für das tägliche Leben notwendigen Berufe erfassen; zu Ackerbau, Jagd 
Fischerei, Schusterhandwerk, zu Weberei, Wirkerei, Gerberei. Die artes 
chanicae (lanificium, armatura, navigatio, agricultura, venatio, medicina 
theatrica) bilden nach scholastischer Vorstellung die unterste Stufe im Sy 
der Wissenschaften auf dem Wege zur Erlösung. Arbeiten in Stein, Holz 
Metall, Baukunst, Bildhauerei und Malerei sind zusammengefaßt unter 
Begriff der armatura. Für Leute dieser Berufe, die „opifices mechanic: 
artium“, hat ein Chronist wie Otto von Freising nur wenig Hochschät 
Jarer wunder sich im Kapitel zu Italien über die, die „es nicht für unter 
Würde halten, junge Leute der unteren Stände und auch Handwerker 
irgendein verachtetes mechanisches Gewerbe betreiben, zum Rittergürtel 
zu höheren Würden zuzulassen, während die übrigen Völker solche wii 
Pest von den ehrenvolleren und freieren Beschäftigungen ausschließen“ 
des gehören Außerungen solcher Geringschätzung ebenso wie Beispiele 
ßen Künstlerlobs auch im Hohen Mittelalter eher zur interessanten Zit. 
sammlung der Wert- oder Geringschätzung der mechanischen Künste 
deren Ausführenden als zur objektiven Realität. Auch über den soziä, 
tus des mittelalterlichen Künstlers wird aus den theologischen und 
phischen Erörterungen kaum allgemein Verbindliches zu erschließä 
Denn wer hat diese Tätigkeiten der armatura ausgeübt? Vorbildhaft füı 
schon im Alten Testament, vom Herrn berufen, Bezaleel: { 

„Darauf sprach Mose zu den Israeliten: ‚Seht, Jahwe hat Bezaleel, den 
Uris, den Enkel Hurs, vom Stamme Juda, mit Namen berufen und ihi 
göttlichem Geiste erfüllt, mit Kunstsinn, Einsicht, Wissen und Geschit 
jeglicher Arbeit, um Pläne zu entwerfen, Arbeiten in Gold, Silber und Ki 
auszuführen, Steine zu schneiden und zu fassen und Holz zu schnitzen, 
jegliche Arbeit auszuführen. Aber auch die Fähigkeit, andre zu unterw 
gab er ihm, ihm und Oholiab, dem Sohne Achisamachs, vom Stamme' 
Er hat sie mit Kunstsinn erfüllt, Arbeiten aller Art auszuführen, wie si 
Kunsthandwerker, der Kunstweber und Buntwirker in blauem und ı 
Purpur, in Karmesin und Byssus, so wie es der Weber anfertigt, sie, die a 
ten aller Art ausführen und entwerfen. 
Es sollen nun Bezaleel und Oholiab und alle kunstverständigen Männe 
nen Jahwe Kunstsinn und Einsicht verliehen hat, so daß sie sich auf die 
führung aller für das Heiligtum notwendigen Arbeiten verstehen, das | 
ganz so, wie es Jahwe angeordnet hat, ausführen.‘ 
Hierauf berief Mose den Bezaleel und Oholiab und die kunstverstän! 
Männer, denen Jahwe Kunstsinn verliehen hatte, alle, die ihr Herz daz 
trieb, an die Ausführung des Werkes zu gehen. Sie empfingen von Mos 
Weihegaben, welche die Israeliten für die Ausführung der Arbeiten zuı 
stellung des Heiligtums beigesteuert hatten. Diese brachten ihm auch \® 


0 


Morgen freiwillige Gaben. Da kamen alle Künstler, die mit den Arbei- 
Heiligtum beschäftigt waren, Mann für Mann von der Arbeit, mit der 
eschäftigt waren, und sagten zu Mose: ‚Das Volk bringt viel mehr, als zur 
ührung der Arbeiten, deren Ausführung Jahwe befohlen hat, notwendig 
a ließ Mose im Lager den Befehl verkünden: ‚Weder Mann noch Frau 
och etwas als Beisteuer für das Heiligtum anfertigen!‘ So hörte das Volk 
en Spenden auf. Denn an dem, was an Arbeiten geliefert war, hatten sie 
usführung des ganzes Werkes Überfluß. 

ellten alle Kunstverständigen unter den Werkleuten die Wohnung aus 
Teppichen her; er fertigte sie aus gezwirntem Byssus, blauem und rotem 
ur und Karmesin mit Kerubfiguren, wie sie der Kunstwirker macht, an. 
r Teppich war achtundzwanzig Ellen lang und vier Ellen breit: alle Tep- 
P hatten das gleiche Maß. Je fünf Teppiche verband er miteinander. So- 
ı brachte er am Saum des äußersten Teppichs des einen zusammengesetz- 
men Schleifen aus blauem Purpur an, ebenso am Saum des anderen 


mmengesetzten Stückes. Fünfzig Schleifen brachte er an dem einen Tep- 
an und fünfzig an dem Saum des Teppichs, der zum anderen zusammen- 
zten Stück gehörte, so daß die Schleifen einander gegenüberstanden. 
machte er fünfzig goldene Haken und fügte die Teppiche durch Haken 
nmen, so daß die Wohnung ein Ganzes bildete. Dann machte er Teppi- 
aus Ziegenhaaren zu einer Zeltdecke über der Wohnung. EIf Teppiche 
‚te er dazu an. Jeder Teppich war dreißig Ellen lang und vier Ellen breit. 
er Teppiche hatten das gleiche Maß. Fünf von diesen Teppichen fügte 
sich zu einem Stück zusammen und ebenso die anderen sechs Teppiche 
ch. Am Saum des äußersten Teppichs des einen zusammengefügten 
«es brachte er fünfzig Schleifen an und ebenso am Saum des äußersten 
ichs des andern zusammengesetzten Stückes. Dazu machte er fünfzig 
me Haken, um die Zeltdecke zu einem Ganzen zusammenzufügen. 
machte er für die Zeltdecke eine Überdecke aus rotgefärbten Widder- 
und darüber eine Decke aus feinem Leder. 
f machte er aus Akazienholz die zum Aufstellen eingerichteten Bohlen 
€e Wohnung. Jede Bohle war zehn Ellen lang und anderthalb Ellen breit. 
«Bohle hatte zwei Zapfen, die miteinander verbunden waren. So machte 
Bohlen der Wohnung, und zwar fertigte er an Bohlen für die Wohnung 
'wanzig Bohlen für die nach Süden gerichtete Seite - unter die zwanzig 
en brachte er vierzig silberne Fußgestelle an, je zwei Fußgestelle unter 
eBohle für die beiden Zapfen -, ebenso für die andere nach Norden ge- 
ıte Seite der Wohnung zwanzig Bohlen mit ihren vierzig silbernen Fuß- 
tlen, je zwei Fußgestelle unter jede Bohle. Für die nach Westen gerich- 
»3eite der Wohnung machte er sechs Bohlen. Außerdem machte er zwei 
en für die Ecken der Wohnung auf der Rückseite. Sie waren von unten 
"oppelt und blieben es bis oben, zur Höhe des ersten Ringes. So verfuhr 
| den beiden Ecken. Es waren somit acht Bohlen mit ihren silbernen 
estellen, sechzehn Fußgestelle, je zwei Fußgestelle unter jede Bohle. 
r. machte er Riegel aus Akazienholz, fünf für die Bohlen auf der einen 
tider Wohnung und fünf Riegel für die Bohlen auf der anderen Seite der 
hung und fünf Riegel für die Bohlen der nach Westen gerichteten Rück- 
ler Wohnung. Den mittleren Riegel ließ er in der Mitte der Bohlen von 
& Ende zum anderen durchlaufen. Die Bohlen aber überzog er mit Gold. 
| inge an ihnen, die zur Aufnahme der Riegel dienten, stellte er aus Gold 
nd überzog auch die Riegel mit Gold. ! 
| fertigte er den Vorhang aus blauem und rotem Purpur, Karmesin und 
tem Byssus an. In Kunstwirkerarbeit stellte er ihn mit Kerubfiguren 
lierauf machte er für ihn vier Säulen aus Akazienholz und überzog sie 
jold; die dazu gehörigen Haken waren aus Gold. Er goß für sie vier sil- 
Fußgestelle. Ferner machte er einen Vorhang aus rotem und blauem 
Ar, Karmesin und gezwirntem Byssus für den Eingang des Zeltes, eine 
34 des Buntwirkers, nebst den dazu gehörigen fünf Säulen und ihren Ha- 
.Ihre Köpfe und die Ringe an ihnen überzog er mit Gold; ihre Fußge- 
aber waren aus Silber. 
iir fertigte Bezaleel die Lade aus Akazienholz an, zwei und eine halbe 
ang, anderthalb Ellen breit und anderthalb Ellen hoch. Er überzog sie 
und außen mit reinem Gold und brachte an ihr einen ringsum laufen- 
oldenen Kranz an. Dann goß er dazu vier goldene Ringe für die vier 
zwei Ringe auf der einen Seite und zwei Ringe auf der anderen Seite. 
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Darauf machte er Stangen aus Akazienholz und überzog sie mit Gold. Di 
Stangen zog er durch die Ringe an den Seiten der Lade, damit man dieL| 
tragen konnte. Er fertigte weiter die Versöhnungsplatte aus reinem Gold 
zwei und eine halbe Elle lang und anderthalb Ellen breit. Dazu mach | 
zwei goldene Kerube. Er fertigte sie in getriebener Arbeit an den beiden 
den der Versöhnungsplatte an, den einen Kerub an dem einen Ende und) 
anderen Kerub an dem anderen Ende aus einem Stück mit der Versöhnu 
platte. So brachte er die Kerube an ihren beiden Enden an. Die Kerubeb 
teten ihre Flügel nach oben aus und bedeckten so mit ihren Flügeln die) 
söhnungsplatte. Ihre Gesichter waren einander zugekehrt. Zugleich | 
Gesichter der Kerube auf die Versöhnungsplatte gerichtet. 


eine Elle breit und anderthalb Ellen hoch. Er überzog ihn mit reinem 
und brachte an ihm einen ringsum laufenden goldenen Kranz an. 
führte er in Handbreite eine Leiste ringsherum und an dieser Leiste 
ringsum laufenden goldenen Kranz. Ferner goß er für ihn vier goldene Ri 
und befestigte diese Ringe an den vier Seiten, und zwar an den vier Ecken 
ner vier Füße. Dicht an der Leiste befanden sich die Ringe zur Aufnahme 
Stangen, damit man den Tisch tragen konnte. Die Stangen fertigte er aus / 
zienholz an und überzog sie mit Gold, damit man den Tisch tragen koı 
Dann stellte er aus reinem Gold Geräte her, die auf dem Tisch stehen si 
die zugehörigen Schüsseln, Schalen, Krüge und Becher zur Darbringugl 
Trankopfers. 

Alsdann stellte er den Leuchter aus reinem Golde her. In zetriebener A 
fertigte er den Leuchter, sein Fußgestell und seinen Schaft an. Seine 
Knäufe und Blüten waren aus einem Stück mit ihm. Von beiden Seiten 
gen sechs Röhren aus, drei Röhren des Leuchters auf der einen Seite und 
Röhren des Leuchters auf der anderen Seite. An jeder Röhre waren drein 
delblütenförmige Kelche, aus Knauf und Blüten bestehend; so an allen s 
Röhren, die von dem Leuchter ausgingen. Am Leuchterschaft waren 
mandelblütenförmige Kelche, aus Knauf und Blüten bestehend. So wa 
unter allen sechs Röhren, die von ihm ausgingen. Ihre Knäufe und Röl 
waren aus einem Stück von reinem Gold. Dann fertigte er die sieben Lam 
nebst den zugehörigen Lichtscheren und Pfannen aus reinstem Golde an. 
einem Talent reinen Goldes stellte er ihn und seine Geräte her. 

Dann machte er den Räucheraltar aus Akazienholz, eine Elle lang, eine 
breit, viereckig, und zwei Ellen hoch; seine Hörner bildeten ein Ganzes 
ihm. Er überzog ihn mit reinem Gold, seine Platte und seine Wände ring 
sowie seine Hörner. Rings um ihn herum führte er einen goldenen Kr 
Dann brachte er unterhalb seines Kranzes an seinen beiden Seiten zwei 
dene Ringe für ihn an, und zwar an zwei gegenüberliegenden Seiten zur 
nahme der Tragstangen, so daß man ihn daran tragen konnte. Die Trags 
gen machte er aus Akazienholz und überzog sie mit Gold. Dazu bereitet # 
das heilige Salböl und das reine wohlriechende Räucherwerk, wie es der. 
benmischer herstellt. 

Darauf machte er den Brandopferaltar aus Akazienholz, fünf Ellen lang. 
fünf Ellen breit, viereckig, und drei Ellen hoch. An seinen vier Ecken bra 
er seine Hörner so an, daß seine Hörner ein Ganzes mit ihm bildeten, 
überzog ihn mit Kupfer. Dann fertigte er alle zum Altar gehörigen Geräte 
die Töpfe, Schaufeln, Schalen, Gabeln und Pfannen. Alle Geräte macht 
aus Kupfer. Er machte ferner für den Altar ein netzförmiges Gitterwerk 
Kupfer unterhalb der ihn umgebenden Stufe von unten her bis zur ha 
Höhe. Für die vier Ecken des kupfernen Gitterwerkes goß er vier Ringe 
Aufnahme der Tragstangen. Dann machte er die Tragstangen aus Aka 
holz und überzog sie mit Kupfer. Die Tragstangen steckte er durch die R 
an den Seiten des Altars, so daß man ihn tragen konnte. Er stellte ihn 
Brettern so her, daß er hohl war. 
Dann machte er das kupferne Becken und das dazu gehörige Gestell 
Kupfer von den Spiegeln der diensttuenden Frauen, die am Eingang des! 
tes Dienst taten. 
Darauf stellte er den Vorhof her. Die Behänge auf der Südseite des Vor 
waren aus gezwirntem Byssus, hundert Ellen lang, dazu zwanzig Säule 
zwanzig Fußgestellen aus Kupfer. Die Haken der Säulen und ihre Ringe 
ren aus Silber. Ebenso auf der Nordseite hundert Ellen, dazu zwanzig Sä 
und ihre zwanzig kupfernen Fußgestelle. Die Haken der Säulen und 
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ige waren aus Silber. Auf der Westseite waren die Behänge fünfzig Ellen 
„ dazu zehn Säulen und ihre zehn Fußgestelle; die Haken der Säulen und 
Ringe waren aus Silber. Vorn auf der Ostseite fünfzig Ellen. Umhänge 
) fünfzehn Ellen kamen auf die eine Seite, dazu die drei Säulen nebst ihren 
Fußgestellen, auf der anderen Seite zu beiden Seiten des Tores zum Vor- 
kamen Behänge von fünfzehn Ellen, dazu drei Säulen nebst ihren drei 
gestellen. Alle Behänge des Vorhofes ringsum waren aus gezwirntem Bys- 
, Die Fußgestelle der Säulen waren aus Kupfer und ihre Haken aus Silber: 

der Überzug ihrer Köpfe war aus Silber. Alle Säulen des Vorhofes hat- 
silberne Ringe. Der Vorhang am Eingang des Vorhofes war Buntwirkerar- 
» aus blauem und rotem Purpur, Karmesin und gezwirntem Byssus. Die 
ige betrug zwanzig Ellen, die Höhe gemäß der Breite fünf Ellen, entspre- 
ind den Behängen des Vorhofes. Die dazu gehörigen vier Säulen nebst ih- 
"Fußgestellen waren aus Kupfer, ihre Haken aus Silber, der Überzug ihrer 
ofe und ihre Ringe aus Silber. Alle Pflöcke für die Wohnung und den Vor- 
waren aus Kupfer. 

endes ist die Kostenberechnung für die Wohnung, die Wohnung des 
isses. Sie wurde auf Befehl des Mose durch die Leviten unter der Lei- 
ı, Itamars, des Sohnes Aarons, des Priesters, bearbeitet. 
aleel, der Sohn Uris, der Enkel Hurs, aus dem Stamme Juda, hatte alles 
sestellt, was Jahwe dem Mose befohlen hatte, und mit ihm Oholiab, der 
n Achisamachs, vom Stamme Dan, ein Kunstwirker und Buntweber in 
dem und rotem Purpur, Karmesin und Byssus. 
a das gesamte Gold betrifft, das bei der Ausführung der verschiedenen Ar- 
on am Heiligtum verwendet wurde, so betrug das als Weihegabe gespen- 
\ Gold neunundzwanzig Talente und siebenhundertdreißig Schekel nach 
1 Gewicht des Heiligtums. Das bei der Musterung der Gemeinde einge- 
»ene Silber betrug hundert Talente und tausendsiebenhundertfünfund- 
ie Schekel nach dem Gewicht des Heiligtums, ein Beka auf den Kopf, 
eHälfte eines Schekels nach dem Gewicht des Heiligtums, von allen, die 
Musterung unterlagen vom zwanzigsten Jahr und darüber, sechshundert- 
eausendfünfhundertfünfzig Menschen. Die hundert Talente Silber wurden 
1 Gießen der Fußgestelle des Heiligtums und der Fußgestelle des Vorhan- 
sverwendet, auf jedes Fußgestell ein Talent. Aus den tausendsiebenhun- 
tünfundsiebzig Schekeln aber machte er Haken für die Säulen, überzog 
t\Köpfe und versah sie mit Ringen. Das als Weihegabe gespendete Kupfer 
tıg siebzig Talente und zweitausendvierhundert Schekel. Daraus machte 
€ Fußgestelle der Türe des Offenbarungszeltes und den kupfernen Altar 
nn kupfernen Gitterwerk und alle Geräte des Altars, die Fußgestelle 
on ringsum und die Fußgestelle am Eingang des Vorhofs, alle Pflöcke 


Wohnung und alle Pflöcke des Vorhofes ringsum. 

blauem und rotem Purpur, Karmesin und gezwirntem Byssus machte er 
ePrachtgewänder zum Dienst im Heiligtum. Sie fertigten die heiligen Ge- 
itler für Aaron an, wie Jahwe Mose befohlen hatte. 
ıEphod machten sie aus Gold, blauem und rotem Purpur, Karmesin und 
zirntem Byssus. Sie hämmerten das Goldblech dünn und schnitten es in 
ien, um sie in den blauen und roten Purpur und Byssus mittels Kunstwir- 
trbeit einzuarbeiten. Man machte zwei zusammengefügte Schulterstücke; 
en beiden Enden wurden sie verbunden. Die Binde, die sich daran zum 
gen befand, war aus einem Stück mit ihm und von gleicher Arbeit, aus 
ol, blauem und rotem Purpur, Karmesin und gezwirntem Byssus, wie es 
€ Mose befohlen hatte. Sie richteten die Karneolsteine zu und faßten sie 
Idenes Flechtwerk. Sie trugen, mit Siegelstecherkunst eingeschnitten, die 
alen der Söhne Israels. Er setzte sie als Steine des Gedenkens an die Israe- 
eiauf die Schulterstücke des Ephod, wie es Jahwe Mose befohlen hatte. 
A4Brustschild machte er wie das Ephod in Kunstwirkerarbeit aus Gold, 
aem und rotem Purpur, Karmesin und gezwirntem Byssus. Sie machten 
rustschild viereckig, doppelt gelegt, eine Spanne lang und eine Spanne 
doppelt gelegt. Dann besetzten sie es in vier Reihen mit Edelsteinen: die 
Reihe enthielt einen Karneol, einen Topas und einen Smaragd, die 
€ Reihe einen Rubin, einen Saphir und einen Jaspis, die dritte Reihe ei- 
yazinth, einen Achat und einen Amethyst, die vierte Reihe einen Chry- 
einen Karneol und einen Onyx. Sie wurden in ein Goldgeflecht gefaßt 
eingesetzt. Es waren nach den Namen der zwölf Söhne Israels zwölf 
e entsprechend ihren Namen. In Siegelstecherkunst waren sie jeder mit 
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dem Namen in der Reihenfolge der zwölf Stämme versehen. Hier befe:; 
ten sie an dem Brustschild die schnurartig gedrehten Kettchen aus rı 
Gold. Dann machten sie zwei goldene Geflechte und zwei goldene u 
befestigten die beiden Ringe an den beiden Enden des Brustschildes | 
den goldenen Schnüre befestigten sie an den beiden Ringen, die an den ; 
den des Brustschildes waren. Die zwei andern Enden der beiden Schnüre, 
festigten sie an den zwei Geflechten und diese an den beiden Schulterstüc 
des Ephod auf seiner Vorderseite. Auch machten sie zwei weitere Sole 
Ringe und befestigten sie an den beiden (unteren) Enden des Brustschil 
an seinem inneren, dem Ephod zugewandten Rand. Dann machten sien 
zwei goldene Ringe und befestigten sie an den beiden Schulterstücken 
Ephod unten an seiner Vorderseite dicht bei der Verbindungsstelle ober] 
der Binde des Ephod. Sie befestigten das Brustschild mit seinen Ringen 
tels Schnüren aus blauem Purpur an den Ringen des Ephod, so daß eso 
halb der Binde des Ephod anlag und das Brustschild sich nicht vom Ep) 
verschieben konnte, wie Jahwe es Mose befohlen hatte. | 
Sodann fertigten sie das Obergewand zum Ephod in Weberarbeit ganz | 
blauem Purpur. Die Öffnung in der Mitte des Oberkleides war wie die 
nung eines Panzerhemdes. Rings um die Halsöffnung lief ein Saum, dam 
nicht einreiße. Am unteren Saum des Oberkleides brachten sie Granatä 
aus blauem und rotem Purpur, Karmesin und gezwirntem Byssus an. Di 
machten sie Glöckchen aus reinem Gold und setzten die Glöckchen zwis«? 
die Granatäpfel rings an den Saum des Obergewandes, so daß rings 2 
Saum des Obergewandes immer auf ein Glöckchen ein Granatapfel fo‘ 
zur Verrichtung des Dienstes, wie es Jahwe Mose befohlen hatte. I 
Die Leibröcke machten sie aus Byssus in Weberarbeit für Aaron undsi 
Söhne, den Kopfbund aus Byssus, die Turbane aus Byssus und die linn«: 
Hüftkleider aus Byssus, ferner die Gürtel aus gezwirntem Byssus, blauem 
rotem Purpur und Karmesin in Buntwirkerarbeit, wie es Jahwe Mose bei 
len hatte. 

Das Stirnblatt, das heilige Diadem, machten sie aus reinem Gold und grı 
darauf in Siegelstecherarbeit ein: ‚Heilig für Jahwe!‘ Daran befestigteri 
eine Schnur aus blauem Purpur, um es oben an dem Kopfbund anzubrin ? 
wie es Jahwe befohlen hatte. i 
So wurde die ganze Arbeit für die Wohnung des Offenbarungszeltes fert\ 
stellt. Die Israeliten hatten es ganz so ausgeführt, wie es Jahwe Mose bt | 
len hatte. \ 
Sie brachten nun zu Mose die Wohnung, das Zelt mit allen seinen Ger:ii 
seinen Haken, Brettern, Riegeln, Säulen und Fußgestellen, ferner die Sclt 
decke aus rotgefärbten Widderfellen, die Überdecke aus feinem Leder ı 
den inneren Vorhang, die Lade des Zeugnisses mit ihren Tragstangen ri 
der Versöhnungsplatte, den Tisch mit allen seinen Geräten und den Sci 
broten, den Leuchter aus reinem Gold mit seinen Lampen, die in einer R! 
aufgesetzt waren, und alle seine Geräte, sowie das Ol zur Beleuchtung, fe 
den goldenen Altar und das Salböl, das wohlriechende Räucherwerk und® 
Vorhang für den Eingang des Zeltes, den kupfernen Altar mit seinem G% 
werk, seine Tragstangen und alle seine Geräte, das Becken mit seinem 
stell, die Behänge des Vorhofs mit seinen Säulen und Fußgestellen und P 
ken, sowie alle Geräte für den Dienst in der Wohnung des Offenbarung: € 
tes, die Prachtgewänder für den Dienst am Heiligtum, die heiligen Gewä 
für den Priester Aaron und die Gewänder seiner Söhne zum priesterli 
Dienst. So wie es Jahwe Mose befohlen hatte, hatten die Israeliten die gl 
Arbeit ausgeführt. 
Als Mose das ganze Werk besichtigte, sah er, daß sie es ganz so ausge) 
hatten, wie Jahwe befohlen hatte. Und Mose segnete sie. | 
Nun sprach Jahwe zu Mose: ‚Am ersten Tag des ersten Monats schlag! 
Wohnung des Offenbarungszeltes auf, stelle die Lade des Zeugnisses h'? 
und hänge den Vorhang vor die Lade. Dann bringe den Tisch hinein und) 
die Schaubrote auf. Bringe auch den Leuchter hinein und setze seine Lat 
auf. Den goldenen Räucheraltar stelle vor die Lade des Zeugnisses und hi 
den Vorhang vor dem Eingang der Wohnung auf. Sodann stelle den B 
opferaltar vor den Eingang der Wohnung des Offenbarungszeltes und 
Becken zwischen das Offenbarungszelt und den Altar und gieße Wassei 
ein. Richte den Vorhof ringsum auf und bringe den Vorhang am Einganı 
Vorhofs an. Sodann nimm das Salböl und salbe die Wohnung samt @ 
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in ihr ist, und weihe sie mit allen ihren Geräten, damit sie heilig ist. 
nso sollst du den Brandopferaltar mit allen seinen Geräten salben. Du 
t den Altar weihen, damit der Altar hochheilig ist. Salbe auch das Becken 
‚sein Gestell und weihe es. Dann lasse Aaron und seine Söhne an den 
‚ang des Offenbarungszeltes herantreten und sich mit Wasser waschen. 
auf bekleide Aaron mit den heiligen Gewändern und salbe ihn und weihe 
‚damit er mir als Priester diene. Laß dann seine Söhne herantreten und 
eide sie mit ihren Gewändern und salbe sie, wie du ihren Vater gesalbt 
damit sie mir als Priester dienen. Diese Salbung soll ihnen die Priester- 
je für alle Zeiten von Geschlecht zu Geschlecht verleihen.‘ 
e tat genau so; wie Jahwe ihm geboten hatte, so tat er. Im ersten Monat 
zweiten Jahres, am ersten des Monats wurde die Wohnung aufgerichtet. 
e richtete selbst die Wohnung auf. Er stellte ihre Fußgestelle hin, setzte 
(Bohlen darauf, brachte ihre Riegel an und richtete ihre Säulen auf. Dann 
ete er den Teppich über die Wohnung und legte die Überdecke des Zel- 
)ben darüber, wie es Jahwe Mose befohlen hatte. Dann nahm er das 
snis und legte es in die Lade, steckte die Tragstangen an die Lade und 
( die Versöhnungsplatte oben auf die Lade. Hierauf brachte er die Lade 
(e Wohnung, hängte zur Verhüllung den inneren Vorhang auf und ver- 
e so die Lade des Zeugnisses, wie Jahwe Mose befohlen hatte. Dann 
le er den Tisch in das Offenbarungszelt auf die Nordseite der Wohnung 
jrhalb des Vorhangs und legte darauf die Schichten der Schaubrote vor 
/e zurecht, wie es Jahwe Mose befohlen hatte. Sodann stellte er den 
ihter in das Offenbarungszelt dem Tisch gegenüber auf die Südseite der 
nung und setzte die Lampen vor Jahwe auf, wie es Jahwe Mose befohlen 
t Darauf stellte er den goldenen Altar in das Offenbarungszelt vor den 
rang und zündete darauf wohlriechendes Räucherwerk an, wie es Jahwe 
 befohlen hatte. Dann hängte er den Vorhang vor der Türe der Woh- 
) auf. Den Brandopferaltar stellte er vor den Eingang der Wohnung des 
übarungszeltes und brachte Brand- und Speiseopfer auf ihm dar, wie 
je Mose befohlen hatte. Das Becken stellte er zwischen das Offenba- 
szelt und den Altar und goß Wasser zum Waschen hinein. Aaron und 
1 Söhne wuschen sich darin Hände und Füße. Sooft sie in das Offenba- 
izelt hineingingen oder an den Altar herantraten, wuschen sie sich, wie 
ie Mose befohlen hatte. Auch richtete er den Vorhof rings um die Woh- 
"und um den Altar auf und hängte den Vorhang vor dem Eingang des 
rofes auf. So vollendete Mose das Werk. 
edeckte die Wolke das Offenbarungszelt, und die Herrlichkeit Jahwes er- 
t die Wohnung. Mose konnte nicht in das Offenbarungszelt eintreten, 
lie Wolke sich dort niedergelassen hatte und die Herrlichkeit Jahwes die 
hung erfüllte. 
),sich nun die Wolke von der Wohnung erhob, brachen die Israeliten auf 
>/Wanderung auf. Wenn aber die Wolke sich nicht erhob, brachen sie 
hauf bis zu dem Tag, an dem sie sich erhob. Die Wolke Jahwes war am 
3/ber der Wohnung, des Nachts aber war Feuer in ihr vor den Augen von 
srael während der ganzen Wanderung.“ 


saehreren Gründen sind hier die Kapitel 35-40 des Buches Exodus in ih- 
Snzen Ausführlichkeit zitiert. Sie geben das alttestamentliche Vorbild für 
 ünstlertum im christlichen Mittelalter ab; die Lektüre dieses Katalogs - 
Be der Abschnitte über die Fabrica und über die Liturgica - macht 
ı/usammenhang bewußt; die Kunstverständigen sind berufen und von 
'hem Geist erfüllt; sie arbeiten an der Herstellung des Heiligtums und 
1 vielfältigen, zum Gottesdienst gehörenden Ausstattung; die Künstler 
‚Tittelalters tun das Gleiche, im gleichen Geist; viele von ihnen schreiben 
ld Skriptorien den biblischen Text ab; auch stellen sie dar, wie die Kunst- 
stndigen „jegliche Arbeit“ verrichten, dazu ihre Hände und allerlei Werk- 
ebrauchen, zeigen, wie sie das Material verwandeln, mit Geist erfüllen. 
s Material und Geist besteht jegliches Kunstwerk. ER 
jaigen, die im frühen und hohen Mittelalter die künstlerischen Tätigkei- 
‚Gr artes mechanicae ausübten, wie sie ähnlich Gott schon Moses aufge- 
3€ und Bezaleel ausgeführt hat, gehörten keineswegs nur den unteren 
nen der mittelalterlichen Gesellschaft an, wie man nach Otto von Frei- 
3Binlassung vermuten könnte. Vielmehr werden bei Personen höchsten 
scens die Fähigkeiten und Fertigkeiten in den „niederen Künsten” gerne 
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ausdrücklich als große Besonderheiten herausgestellt. Am Hofe Karls 
Großen galt Einhard seinen Zeit- und Standesgenossen als der neue Beza 
Bernward von Hildesheim „ragte in der Schreibkunst ganz besonders her 
die Malkunst übte er bis ins feinste, in der Kenntnis des Erzgusses, in de £ | 
schicklichkeit, edle Steine zu fassen, in jeder Art der Baukunst war er 
ster“, steht in der Vita Bernwardi, die Thangmar verfaßte. Das ganz p | 
che Verhältnis des Hildesheimer Bischofs zu den armatura der artes ven 
cae kommt noch deutlicher in der Schilderung von Bernwards Tagesaı 
zum Ausdruck: „Danach besuchte er die Werkstätten, in denen die | 
zum verschiedensten Gebrauch verarbeitet wurden, und prüfte die Leis 
der einzelnen... Es gab auch keine Kunstfertigkeit, in der er sich nicht 
suchte, auch wenn es ihm nicht gelang, den Gipfel der Vollkommenheit 
reichen. Die Schreibkunst studierte er nicht nur in unserer | 
dern auch an verschiedenen anderen Orten, und so verschaffte er sich‘ | 
reichhaltige Bibliothek theologischer und philosophischer Handschriften, 
Malerei, die Bildhauerkunst, den Erzguß, die Kunst, edle Steine zu | 
und was sich sonst an Feinem dieser Art ausdenken läßt, wollte er nie 
nachlässigt wissen. Wenn er von überseeischen und schottischen Gefäßen 
man der königlichen Majestät als besonderes Geschenk darbrachte, ein s| 
nes und hervorragendes Stück ausfindig machen konnte, so wußte ere| 
gendwie nützlich zu verwenden. Talentvolle und besonders begabte Kün 
nahm er mit sich an den Hof oder auf sonstige längere Reisen, und anje 
Meisterstück irgendeiner Kunst schärfte er ihr Kunstverständnis. Beson ı 
Freude hatte er daran, die Fußböden mit Mosaik zu verzieren, und eb; 
formte er Ziegelsteine zu Dachziegeln nach eigener Erfindung und ohne 
leitung eines anderen“. 
Von vielen hochgestellten Persönlichkeiten berichten die Quellen, daß (: 
sich künstlerisch betätigt hatten. Von Bischof Gebhard von Konstanz || 
es, „peritissimus erat in omni sculptura lignorum“. Erzbischof Thiemo ) 
Salzburg‘ war ähnlich kunstfertig wie Bernward. Spätere Zeiten schri: 
ihm die Erfindung des Steingusses zu, des künstlichen Gemischs, aus | 
viele Schöne Madonnen und Vesperbilder der Gotik gefertigt sind, und || 
ches noch bestehende jüngere Bildwerk führt die Legende auf Thiemo s 
zurück. Aethelwoldus’, Abt von Winchester, betätigte sich im Glockeı 
und in Metallarbeit. Bozet&ch®, der Abt im Kloster Sazawa, der ein von 
selbst gefertigtes Kruzifix auf der eigenen Bußpilgerschaft nach Rom & 
konnte sehr schön malen und hat sich ausgezeichnet in der Bildhauera 
aus Holz und Stein sowie im Drechseln von Bein ausgekannt (hic pinger! 
nustissime meminit, fingere vel sculpere ligno lapideque ac ossa tornare! 
optime novit). | 
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Für Baudri, den Abt der Benediktinerabtei Bourgueil, den späteren | 
bischof von Dol (gest. 1130), waren die zur Erholung der Augen mit grif 
Wachs überzogenen Wachsschreibtäfelchen „seines Herzens Freude“, 
tote Dinge, sondern geliebte Gegenstände, die mit ihm bis ins Grab sein 
ten. Ein „neues Geschlecht von Tafeln“ war aufgekommen, Riesen im 
gleich zu seinem aus acht Brettchen zusammengesetzten Polyptychon | 
dem der Abt 112 eigene Hexameter untergebracht hatte. Über seine | 
Wachsschreibtafeln verfaßte er ein Klagelied°: k 
„Mag einer größere oder kleinere Tafeln haben als diese, so hat doch 
mand solche von gleicher Schönheit. An Ausmaß sind sie klein, aber‘ 
Ausstattung nach von großer Schönheit, die ihnen die scharfsinnige Soii 
des Künstlers geschenkt hat. Auf jeden Fall war jene Hand, die diesen sc 
zen ‚Blättern‘ dieses Aussehen gab, voller Talent. So gut sind acht kl 
Brettchen untereinander verbunden, daß jeder erwarten kann, das gli 
Holz könne man spalten. Diese unsere Tafeln wären kaum % Fuß groß, ' 
das Scheit um das Doppelte länger wäre. Ach dieses neue Gesetz! Diese 4 
einführung! Dieses neue Geschlecht von Tafeln! Siehe, ich habe in mı 
Händen nur Zwergtafeln. Wie man erzählt, brachte die Erde einst Gigi 
hervor, riesige Leiber, die die Götter in Schrecken versetzten. Als endlic'# 
Geschlecht der Giganten von Blitzen erschlagen war, kommt als Affe 
Zwerg der neue Mensch (das zweite Menschengeschlecht) hervor. Vor 
an erzeugte die Erde nur mehr kleinere Menschen, damit sie nicht als kt 
Riesen die Sterne erschrecken. 


nachdem die Gottheit in dieser Weise besänftigt war, lenkte das Schnitz- 
ser den Eifer des Künstlers auf maßvolle Bahn. Also werdet ihr Tafeln 
Faune, ihr Tafeln der Satyrn, die ihr fast zu einem Nichts geworden seid, 
in Zukunft ein Spiel sein. 
Breite nach umfaßt eure Seite kaum acht Verse, der Länge nach aber 
n einen Hexameter. Und doch sind in euch gleicher Weise 8 Tafeln, die 
mal zwei und zehn Seiten geben. Denn die Außenflächen vorne und 
wärts sind ohne Wachs. So geben 8 Tafeln nur 14 Schreibflächen. So ent- 
n sie zweimal sechs und hundert Gedichte. Auch das bringen die vielfäl- 
Tafeln zustande. Es lebe jener Künstler, der euch Tafeln zusammenge- 
hat! Auch ihr Tafeln, seid vom Glück gesegnet, erfreut euch eines langen 
ns! Möge grün eure Farbe sein, damit die Augen sich erholen; eure Bän- 
mögen unzerstörbar zusammenhalten; möge der Schreibstift, den unser 
bert aus Angers eigenhändig verfertigt hat, heil bleiben! Es sei dir eine 
tgeübte Arachne beschieden, die für dich ein Futteral zusammennäht, 
on außen her alle Beschädigungen abwehren kann. Der Mann, der mich 
‚ geschickt hat, das ist der Abt aus Sees; voll Klugheit schickte er dem 
enden Kind einen Vogel. Möge euer Tun und Treiben mit mir auf eine 
> Zukunft hin dauern, möge ich nie von meinen Tafeln getrennt werden. 
eich mit euch leben! Ihr aber lebet mit mir! Am Ende möge uns ein ein- 
| Grabhügel aufnehmen. Amen.“ 
‚Gedicht ist ein schönes Dokument zur materiellen Kultur der Zeit und 
N Beitrag zur Realienkunde des Mittelalters, insbesondere aber 
‚ein kostbares Zeugnis für das anrührende Verhältnis des Menschen zu 
Dingen seines Gebrauchs und seines Umgangs mit ihnen. Die Gegen- 
le werden sogar in die höhere Sprache der Dichtung erhoben. Sie sind 
voll und würdig, an ihnen haftet Besonderes, auf ihnen kann der Abt 
| Hexameter mit dem Griffel eingravieren wie Hildegard von Bingen ihre 
nbarungen, während der gelehrte Mönch mit Tinte und Feder das zuvor 
len Wachstafeln Niedergeschriebene grammatisch verbessernd aufs Per- 
nt des Buches überträgt. An solchen Gegenständen - Schreibtafel und 
jel, Feder und Tintenfaß - haftet in ihrer Eigentumsbeziehung ein Senti- 
wie an Privatutensilien verstorbener Menschen, die einem nahestanden. 
n Händen der Evangelisten, des heiligen Autors und dessen Notarius, 
a nc und Laienschreibers kommt diesen Gegenständen nicht 
tennzeichnende, attributive Bedeutung zu. Wenn die im Bilde so zahl- 
 wiedergegebenen Utensilien gar mit erhaltenen Relikten derselben Gat- 
{konfrontiert erscheinen, verstärkt sich die Suggestion ihrer Authentizität. 
3 ich wird ihre Einfachheit und Demut bewußt. Mit ihrer Hilfe haben der 
ine Geist des Menschen und seine kunstbegabte Hand so große und so 
ae Dinge vollbracht. 
ıı solchen Griffel, das alte, aus der Antike überlieferte Schreibgerät, sieht 
n der Rechten des Schreibers auf einem der großen Bilder abendländi- 
@ Buchmalerei. Der Notarius bohrt mit überlang gebildetem Schreibgerät 
ch durch den Vorhang, hinter dem der heilige Gregor mit seinen Bü- 
sitzt. Immer längere Pausen sind beim Diktat aufgetreten, was den 
Wiber ungeduldig machte. Darum springt er auf und sticht in unruhiger 
egier den Griffel durch das trennende Tuch. Da erblickt er die weiße 
‚auf deren Inspirationen der heilige Papst in erfüllter Stille lauscht. Auf 
"chreibtafel des Notarius steht: „Selig der Mann, der über die Weisheit 
enkt“. Die Figur des ungeduldigen Schreibers mit Griffel und Wachs- 
btafel versetzt uns in die konkrete Welt der Entstehung jener großen 
rt. Was der Meister des Registrum Gregorii auf dem berühmten Einzel- 
tin der Trierer Stadtbibliothek!° mit höchster Eindringlichkeit und Über- 
iengskraft dargestellt hat, begegnet abermals im Sakramentar von St. Ge- 
der auch in der Titelminiatur der Dialoge Gregors in einer romanı- 
& Handschrift Lütticher Herkunft. . 
r\chreiber, der Diakon Peter, der dem hl. Gregor bei seiner Arbeit gehol- 
at, sitzt dem Autor gegenüber, mit Wachsschreibtafeln in der Linken. 
tem Griffel in der Rechten bohrt auch er das Sichtloch in den Vorhang, 
Ilerdings zusammengeknotet zwischen Autor und Diakon herabhängt 
1llso keiner zusätzlichen Durchbohrung bedürfte, um in den Raum Gre- 
Stineinzuschauen. Auch macht der Schreiber eigentlich kein Sichtloch in 
Llorhang, er durchsticht ihn vielmehr in einer Falte, so daß die Spitze des 
if!Is auf der nämlichen Seite sogleich wiedererscheint. Die Handlung an 
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ı ist gegenüber der plausiblen Darstellung des Malers des Registrum Gre- 
ii ohne Kenntnis der Episode unverständlich, aber bei ihrer Kenntnis 
cken die bekannten Zitate die Geschichte der Inspiration des Papstes 
ch die Taube, die hier sogar ihren Schnabel direkt in Gregors Ohr steckt, 
| der Wißbegier seines Notarius unmißverständlich aus. Denn jeder, dem 
Kodex zugänglich gewesen und der ihn in die Hände nahm, um in Gre- 
; Dialogen zu lesen, wußte natürlich, was mit der Darstellung gemeint 
. Mit dem Bild des Schreibers mag sich der Scriptor oder Pictor des Bu- 
5 geradezu identifiziert haben, denn im Grunde konterfeit er sich selbst 
einen aus seinem Berufsstand, mit den Utensilien, dem Schreibwerk- 
&, in der Arbeitshaltung und Arbeitsweise, wie er sie selbst nicht anders 
‘ohnt war. 
' Schreiber erhält eine Würde, die ihn dem Autor ähnlich macht. Oder 
ı Evangelisten, dem er im Bildtypus, freilich ohne Nimbus, gleicht. In der 
chselform der Darstellung ist die Identifizierungstendenz impliziert. Das 
I des schreibenden Evangelisten erscheint ja geradezu als Prototyp des 
reibermönchs. Zahlreich seit frühester Zeit finden sich diese mit ihren Pul- 
tund Büchern, mit demselben Schreibwerkzeug, in derselben Schreibhal- 
3, wie sie die Buchkünstler nicht anders von sich selbst her kennen und zu- 
sch aus Überlieferungswerken der Bildzitate übernommen und wieder wei- 
tradiert haben. Erscheinen die Evangelisten gar mit Mönchstonsur, wird B24 — B28 
inbar, in welche Bezugsnähe der Schreibermönch sein Tätigkeitsbild ei- 
5 zu dem der Evangelistenbilder setzt. In den Illustrationen gehen antike 
oren, heilige Schriftsteller, Schreiber und Buchmaler eine eigentümliche 
senzverbindung ein!!. 
| Miniaturisten der Handschriften schildern unermüdlich die Zubereitung 
is eigenen Schreiberhandwerks. Der Schreibvorgang, dem so viel Bedeu- 
r beigemessen wird, ist oft - so auch in einem Evangeliar aus St. Panta- 
4 in Köln - auf die Bilder der vier Evangelisten verteilt: Matthäus spitzt 
(Feder, Markus hält sie prüfend hoch, Lukas taucht sie ins Tintenfaß ein 
| Johannes schreibt mit ihr. Überhaupt überrascht, daß unzählige Male ge- 
€ der Schreibvorgang dargestellt ist. Die Federzeichnung der vermutlich 
Deutzer Heribertkloster um 1127 entstandenen Zweitfassung der Hand- 
ft De divinis officiis zeigt vor dem Textbeginn nicht den Schreiber des 
hes, sondern den Autor, Rupert von Deutz, wie er seine Feder zubereitet, 
würde er das Nachfolgende auch persönlich geschrieben haben und nicht 
;Schreiber, der in der jugendlichen Gestalt des Widmungsbildes erscheint, 
falls - wie Rupert - mit zwei Büchern in den Händen, die Bischof Kuno 
Regensburg dargebracht werden. 
st eine seltsame und doch natürliche Spezialgemeinschaft von Schreiber, 
raggeber des Schreibers und Autor, dessen Werk aufgeschrieben oder ab- 
shrieben wird, weil die Klosterbibliotheken all dessen bedürfen. Beispiels- 
@e richtet Abt Gottfried von Admont um 1150 an einen in ein anderes Klo- 
siversetzten Mitbruder die Bitte: „Und so, mein sehr Geliebter, erbitte ich 
1 Dir aus der berühmten Bibliothek Deiner Kirche einiges, was wir nicht 
tzen, entweder zur Abschrift oder von Dir abgeschrieben, so daß unserem 
lagel aus Euerem Überfluß abgeholfen werden kann und dadurch die Er- 
rung an Deine Liebe in uns wachsen möge. Wegen des Werks des Jose- 
15 über die Zerstörung Jerusalems und den berühmten römischen Triumph 
:Vespasian und des Titus bitte ich um gründliche Nachforschung, ob Eure 
iothek es besitzt und, bei Deiner Hilfsbereitschaft, keine Zeit zu verlieren, 
‚ns zum Abschreiben zu schicken.“'? 
Ih der unterschiedliche Anteil der an der Handschrift beteiligten Personen 
il mitunter sehr deutlich kundgetan, so im kostbaren Titelbild des Olmüt- 
THorologiums aus der Königlichen Bibliothek zu Stockholm. Da ist unter B 
igroßen gerahmten Miniatur ein Schriftband mit dem Bittspruch an den 48 
tegor ausgerollt, zu dessen Seiten sich zwei Figuren befinden. Ein 
läch sitzt auf dem Schemel, der Anfangsbuchstabe seines Namens ist R. Er 
tler Schreiber des Werks, die Buchstaben S/OR (= SCRIPTOR) unter- 
tichen dies. Auf der anderen Seite betätigt sich der als PICTOR bezeich- 
| Maler mit dem Monogramm h. Er ist kein Mönch, möglicherweise aber 
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Priester. Man entsinnt sich der beiden Insassen im Echternacher Skriptori) 
wo vielleicht im weltlichen ebenfalls der Maler, im geistlichen der Schrei 
vermutet werden konnte. Keine Regel freilich, aber des öfteren erschließ) 
wenn auch Schreiben und Malen ebenso oft durchaus von ein und dersel 
Person, geistlichen und weltlichen Standes, verrichtet worden ist. Der M 
h. mit Pinsel und Farbnapf hat einen Gehilfen, der ihm in unsagbarer Die 
beflissenheit zwei weitere Malschalen entgegenstreckt. Er heißt Everwin. | 
ler und Gehilfe stellen das liebenswürdigste Paar der romanischen Buchm: 
rei. Wir kennen die beiden von der berühmten Zeichnung in einer Prager 
gustinushandschrift. Da sitzt der Gehilfe Everwin auf dem Holzschemel 
malt mit dem Pinsel ein feines Rankenstück. Über ihm abermals der Pi 
Der Name umfängt im Bogen seinen Kopf, wie Everwins’ Namen eben 
im Bogen über Kopf und Rücken des Gehilfen steht. Hildebert, der vom 
gekleidete Laienkünstler, hat jede Menge Schreibutensilien bei sich. Eine 
der hinterm rechten Ohr, eine andere in der linken Hand, zwei weitere «| 
ken - mit Tintenhörnern und Federmesser - im Schreibpult, vom Löwer 
tragen, als sei es das Evangelienpult des Markus. Auch seinen gedec|' 
Tisch zeichnet der Maler, die Mensa Hildeberti. Dort allerdings spielt sict 
rade ein Drama ab. Eine Schüssel mit Huhn fliegt vom Tisch, eine ander 
schon an der Tischkante angelangt. Die Übeltäterin ist eine Maus, dieu | 
niert am Laib knabbert. Und im Buch auf dem Schreibpult stehen nicht () 
gute Worte, sondern sehr üble: Pessime mus sepius me provocas ad iraıl 
de deus perdat - Elende Maus, allzuoft versetzt du mich in Zorn, Gott) 
‘damme dich. Auch wirft Hildebert den nächstbesten Gegenstand nach | 
Tierchen, bar noch allen franziskanischen Geistes, dessen Urheber allerc; 
erst Jahrzehnte später geboren werden sollte. Die reizvolle Szene, die s? 
überraschend lebensnahen Einblick in das Alltagsleben bzw. wahrscheit? 
nicht ganz alltägliche Leben einer Buchmalerwerkstatt aus gänzlich une: i 
teter Sicht gewährt, ist natürlich ein unübertroffenes Studienbeispiel für | 
tursoziologen und -psychologen auf dem Gebiet der Mediävistik. Dabei ı 
die Worte sicher wörtlich zu nehmen. Denn die launige Zeichnung steh I 
Ende der Schrift, an der ohnehin gerne sich die Schreiber zum Abschlul k 
vollbrachten, mühsamen, Augen und Hand so ermüdenden Arbeit man 
Wort in eigener Sache gestatteten. Verwünschungen und Verfluchunger I 
den sich zudem oft in den heiligen Büchern; in einem Remigius-Komm!% 
zu den Paulinischen Briefen - W. Wattenbach' glaubte, vielleicht sei St. (0 
lien in Köln (das heutige Schnütgen-Museum) gemeint - steht beispielsi l 
geschrieben: „Quincumque istum librum rapuerit aut furaverit vel all 
malo ingenio abstulerit ab aecclesia S. Caeciliae sit perpetua damna I 
damnatus et maledictus nisi reddiderit vel emendacerit. FIAT FIATAN! 
AMEN.“ (Wenn einer dieses Buch raubt oder stiehlt oder durch einen t& 
Einfall der Kirche St. Caecilia wegnimmt, soll er mit ewiger Verfluchun % 
legt und verdammt sein, wenn er es nicht zurückgibt oder [den Schaden] ie 
der gutmacht. So soll es geschehen. Amen.). Ob Hildebert tatsächlich nu li 
Maus mit seinem Verdammungsspruch treffen wollte? 

Nun ist aufgefallen, daß in der großen Initiale G des „De civitate Dei“ a 
cellinus, der hier zusammen mit Augustinus erscheint, Hildeberts Aussel!- 
bartlos, mit Glatze und Stirnlocke - und Hildeberts Kleidung trägt undd I 
der Knabengestalt derselben Initiale wiederum niemand anders als dei# 
hilfe Everwin gemeint sein könnte. „Kryptoporträts“ gleichsam; indem Hk 
bert sich mit der Person des Marcellinus identifiziert, wird er zum Gefä & 
des Augustinus, des Autors. Woher mögen die Maler nach Olmütz gell 
men sein? Stilzusammenhänge in der Buchmalerei und Itinerarien der 
che aus rheinischen Klöstern legen die Vermutung nahe, der Olmütz«d' 
schof Heinrich Zdik hätte sie aus dem Rheinland geholt, damit sie zutil' 
weihung vielleicht des Olmützer Kapitelgebäudes das Olmützer Horoloil 
herstellten. In der Malerei des Titelbildes erscheinen alle Persönlichk ® 
die sich um den Bau des Kapitelgebäudes verdient gemacht haben. Dielt' 
schrift „Pastor ovis predam querit lear Ba quedam est bos pasto) 


et lea vacca bovis“ proklamiert die Pastoralarbeit des Kapitels. Den 


Gregor des Großen, dessen Diktat sein Schreiber, der Diakon Petrus, hit k 
der Mitra versehen, aufnimmt, tragen, Karyatiden gleich, zwei Figürche!| 
Bärtige heißt Modlata, der junge Mann Marc(us). Die Erinnerung ar! 
chards Loblied des Witigowo und das Konventsbild der Reichenau stellll 
ein. Papst Gregor nun nähern sich von beiden Seiten Figuren in Ne 
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größe, während die Thronträger eher den Zwergen und der Papst selbst 
Geschlecht der Riesen anzugehören scheinen. Heinrich Zdik und derP:} 
Fürst kommen mit ihrer Begleitung von rechts, von links kommt Bischol® 
hann II. mit den Benediktinermönchen von Hradisk bei Olmütz, ange 
von ihrem Abt. Der Mönch mit dem großen R. auf der Brust, ist er wiedill 
der Schreiber, der unter der Miniatur dargestellt ist? Nur gealtert wä® 
dann sichtlich. Die Person seitlich links stellt den Olmützer Fürsten Otil 
dar, genannt Thiedlieb, der kurz vor der Weihe des Olmützer Kapitel il 
Jahre 1140, aus der Verbannung zurückgekehrt war. | 
Der Künstler, Schreiber oder Maler aber findet sich oft in kleiner Fig! 
Füßen Mariens; wie der rusticus poeta in der Miniatur zu Carmen de | 
Witigowonis abbatis; wie Thiodiricus custos mit den Worten auf dem $e! 
band: „O regina poli quaeso memento mei - O Königin des Himmelı 
bitte dich, gedenke meiner“ als Stifter der verschollenen Deutzer Chroif 


Frater Chuonradus peccator auctor et scriptor huius operis als Abschrei- 
der Historia scholastica des Petrus Comestor im Kloster Scheyern: wie 
'thieu Paris, einer der Universalkünstler der Artes als Chronist und Schrei- 
der Historia Anglorum. 
| %“ 
| 
en letzten Jahren mehren sich Darstellungen und Essays, die den mittelal- 
hen Künstler, seine Person, seinen Namen, seine Verhältnisse und Be- 
nisse zum Gegenstand der Untersuchung machen, und zwar bewußt nicht 
halb des groben Rasters einer Unterscheidung zwischen „mittelalterli- 
Anonymität“ und „neuzeitlichem Individualismus“. 1981 erschienen drei 
‚n im Titel ähnliche Aufsätze: Harald Keller, Künstlerstolz und Künstler- 
ut im Mittelalter (Festschrift der Wissenschaftlichen Gesellschaft an der 
ınn-Wolfgang-Goethe-Universität, Frankfurt am Main) Wiesbaden 1981, 
‚Lff. (Wiederabdruck, in: Harald Keller, Blick vom Monte Cavo. Kleine 
iften, Frankfurt am Main 1984, S.439ff.), Reiner Haussherr, ARTE 
„LI SECUNDUS, Eine Notiz zum Künstlerlob im Mittelalter [ARS 
O0 PRIOR, Studia Joanni Bialostocki sexagenario dicata, Warschau 
]), S.43ff., und Peter Cornelius Claussen, Früher Künstlerstolz. Mittelal- 
he Signaturen als Quelle der Kunstsoziologie, in: Karl Clausberg u.a. 
), Bauwerk und Bildwerk im Hochmittelalter: Anschauliche Beiträge zur 
jur- und Sozialgeschichte, Gießen 1981, S.7ff. Und unter dem Arbeitstitel 
astler, Handwerker und künstlerische Produktion im Mittelalter“ lagen 
Iediävistentagung in Rennes 1983 zwei xerokopierte Bände mit 1810 Sei- 
'or, auf denen in vier Sektionen über 1. artistes et artisans, 2. conception 
Deuvre, 3. matieres premieres et techniques de travail: le travail, 4. con- 
ination de l’oeuvre gehandelt wurde. (Beat Brenk hat in der Neuen Zür- 
Zeitung vom 10. 6. 83, Nr. 132, über das in seiner Thematik und im Geist 
"nouvelle histoire‘ herausragende Kolloquium berichtet). Doch hat sich 
Nissenschaft nicht erst in der jüngeren Zeit mit dem Künstler und dem 
stlerttum im frühen und hohen Mittelalter zu beschäftigen begonnen. 
fast könnte man dies annehmen, nachdem seit der romantischen Fik- 
on der Anonymität des Künstlers im Mittelalter die Künstlermönche 
JLaienkünstler hinter ihren Werken in die Schattenzone der Unpersön- 
1eiten zurückgedrängt worden waren. Von den jüngsten und jüngeren Ab- 
lungen - zu denen beispielsweise gehören: Virginia Wylie Egbert, The 
aeval Artist at Work, Princeton, New Jersey 1967; Johannes Jahn, Die 
ling des Künstlers im Mittelalter (Festgabe für Fr. Bülow, hg. von O. 
ımler und K. C. Thalheim), Berlin 1959 (Wiederabdruck, in: E. Ullmann 
3, Kunstwerk, Künstler, Kunstgeschichte. Ausgewählte Schriften von J. 
\ Leipzig 1982, S.32 ff.) - spannt sich ein großer Bogen bis hin zu den Ar- 
tn der Gelehrten aus dem vergangenen Jahrhundert. Was beispielsweise 
ih Springer nach seiner lateinischen Abhandlung ‚de artificibus laicis et 
1;chis medii aevi“ in den „Mittheilungen der K. K. Central-Commission 
"örforschung und Erhaltung der Baudenkmale, VII, 1862, über „Die 
rtlermönche im Mittelalter“ zur Thematik der Laien und der Mönche im 
ntbetrieb des früheren Mittelalters aus bestem antiquarischem Interesse 
ssenswertem Material vor jetzt über 120 Jahren zusammengetragen und 
teilen hatte, könnte ergiebiger nicht sein. Und W. Wattenbach, Das 
ütwesen im Mittelalter, Leipzig 1875, schuf ein gelehrtes Standardwerk, 
er alle Fragen nach dem Schreiber und dem Skriptorium unter allen 
tüellen und inhaltlichen Aspekten informiert, dazu eine unerschöpfliche 
nsrube an Zitaten von Signaturen, Dedikationen, Schluß- und Scherz- 
ühen, natürlich auch Verfluchungen in mittelalterlichen Handschriften 
di. Bei der Lektüre solcher Werke respektabelster Sammelleistungen mit 
e/Art Adressenkartei mittelalterlicher Künstlernamen überrascht die Ak- 
lät der Fragen und der Ausführungen. Sie gründen nicht auf der Vorstel- 
igdie Künstler im Mittelalter seien „nicht faßbare, anonyme Gestalten“ 
wien. Eher drängt sich der Verdacht auf, die jüngere Kunstgeschichte 
tean der Verdrängung der mittelalterlichen Künstler intensiv mitgewirkt 
din Stelle jener Menschen aus Fleisch und Blut neue abstrakte Wesen aus 
laalysen geschaffen, von denen allerdings viele, aus den Unterschieden 
‚Alten und Formen kreierte in Wahrheit gewiß nie existierten. Von diesen 
' m und Werkstätten der Kunstgeschichte, die nach bestimmten Stilkri- 
e|und durch vergleichende Kunstforschung erschlossen werden konnten, 
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ist hier nicht die Rede. Es können ihrer so viele sein wie erhaltene Objel 
auch weniger, wenn manche von ihnen mehr schufen als dem einzelnen s 
stisch zugemutet, auch weitaus mehr, wenn an einem Werk mehrere 0 
viele beteiligt waren. Hier beginnen die „Meisterkreationen“. Der Sams 
meister z. B. ist ein solcher. Um ein herausragendes Werk werden and 
Werke gruppiert; wo die Konturen an Schärfe verlieren, die Qualität ab 
nehmen scheint, tritt der Geselle auf, die Werkstattarbeit. Jede Qualit: 
schwankung, jede unterschiedliche Augenlidführung, jede Faltenverschied 
heit ergibt weitere abstrakte Kunstpersonen, Meister mit oder ohne N 
men. Seltsamerweise und reziprok zur eigentlichen Absicht schuf die Ku 
geschichte selbst Scharen anonymer Künstler, die - soweit nicht aus der 
torte mißlungener Analysen - einst wirklich lebten, Namen trugen und 
ihrer Gesellschaft keineswegs anonyme Wesen waren oder als a 
Nicht von den Kunstgeschöpfen der Kunstgeschichte ist hier also die Re 
sondern von den mittelalterlichen Künstlern, die ihre Namen aufschrie) 
und sich selbst darstellten, die auch ihre Kunsttätigkeit aufs genaueste sc 
derten. 9 
Heinrich Klotz hat kürzlich in einem unsere Thematik betreffenden Auf 
„Formen der Anonymität und des Individualismus in der Kunst des Mitt 
ters und der Renaissance“ (in: Gesta 15, 1976, S.303ff.) auf eine Kreuzı 
stellung in einem um 600 entstandenen Evangeliar (München, Bayeris 
Staatsbibliothek, Cod. lat. 6224, fol. 202v) hingewiesen, deren Zentrum die 
schrift trägt „Ego Valerianus Scripsi“ - „ich, Valerian, habe (dieses Buch) 
schrieben“. Mit der Nennung seines Namens in der Vierung des Krei 
hätte der Schreiber buchstabengetreu im Sinne des paulinischen Wo 
„Mihi absit gloriari nisi in cruce domini nostri Jesu Christi“ - „Mir sei ft 
mich zu rühmen, denn allein im Kreuze unseres Herrn Jesu Christi“ (G: 
14) gehandelt, zugleich mit einer Art raffinierter Findigkeit, ohne Verletz 
des paulinischen Gebots dennoch mit seinem Namen hervorzutreten. „ 
nicht gebändigte Bedürfnis nach individuellem Ruhm also war es, das ( 
anrufen läßt und das Kreuz zur Darstellung bringt, um sich damit gleichz 
selbst mitzurühmen. Die offen gezeigte Demut vor Gott erlaubte die} 
nung des eigenen Namens... Indem sich etwa ein Schreiber... gar zum] 
oder zur Laus degradiert, erwirbt er das Recht zur Nennung seines Nam 
Indem er aller Welt sagt, wie gering er doch sei, wie sehr aller Ruhmr' 
ihm, sondern Gott allein zukomme, hat er sich doch auch aller Welt gena 
Und wozu wären die vielen, oft so verkrampften Formeln ersonnen wor 
wenn sich in ihnen nicht die bestimmte Absicht äußerte, der paulinisch g 
derten Unterdrückung des eigenen Namens letztlich zu entweichen.“ „Dit 
dersprüchliche Vertracktheit der Situation“ zeige sich, wenn einer schr 
„der werlde bin ich unbekannt / sal mich die bekennen, der müz ich ı 
nennen / vorswige ich mich / wer weiz mich dan? / nen ich mich ouc| 
wenet man / daz ichz tü durch minen rum / als ich sal haben wistüm /w 
mes han ich wenic / doch bin ichz nicht al &nic“. Nur ist zu fragen, inwie 
schon als Ruhmsucht gilt, wenn der Urheber des Werkes sich nennt, wo 
— bei unbekanntem Namen - ihm niemand das persönliche Gebetsande 
halten könnte, dessen der Urheber wie jeder andere so dringend bedarf. | 
„Jahwe hat Bezaleel mit Namen berufen und ihn mit göttlichem Geister 
mit Kunstsinn, Einsicht, Wissen und Geschick zu jeglicher Arbeit“ (E: 
30-31). Sind Namen und Bild im Werk des Künstlers angesiedelt im Koi 
zwischen Künstlerstolz und Künstlerdemut oder äußert sich in deren An 
nicht vielmehr dasselbe Anliegen, wie in Grabbild und Grabinschrift, it 
Dialektik zwischen Kreuz und Person? Nicht anders meldet der Kruzi 
im Braunschweiger Dom „Imerward me fecit“ - „Imerward hat mic) 
macht“. > 
Denn das Werk, die Stiftung ist gemacht, um das Gebetsandenken zu 
gen, mit der Bitte um Gebet wendet sich der Stifter wie der Künstler, oft 
beides in einem, ausdrücklich an die Mitmenschen. Auch die große Sitzs 
der thronenden Muttergottes aus Borgo San Sepolcro in der Skulpt 
sammlung Staatliche Museen Stiftung Preußischer Kulturbesitz zu Berlis 
mittelt durch ihre Sockelinschrift den Bezug zwischen Bildwerk, Aufti 
ber, Künstler und Betrachter: A.D.M.C. L.X.X.X.X.V.IIII. MENSE ( 
VARII / IN GREMIO MATRIS FULGET SAPIENTIA PATRIS7 
TUM Ekest) AUTE(m) H(OC) OPUS MIRABILE. DONNI (=do 
PETRI AB(b)ATIS TEMPORE / PRESBITERI MARTINI LABO 


[O MINISTRATO AMORE - „Im Jahre des Herrn 1199, im Monat Ja- 
. Im Schoße der Mutter erglänzt die Weisheit des Vaters. Geschaffen 
en ist aber dies wunderbare Werk zur Zeit des Abtes Herrn Petrus durch 
beit des Presbyters Martinus in hingebungsvoll dienender Liebe “15 

Werk ist gemacht zur Vergebung der eigenen Sünden. Der Buchdeckel 
vie und Inschrift des frommen Frater Hugo wie die Glasscheiben des 
ehmen Laienkünstlers Gerlachus zeigen es. Auch diese Werke werden 
inst in die Waagschale gelegt, in der Hoffnung, sie würden die Schale mit 
ünden überwiegen, in dem Sinne, in dem Caesarius von Heisterbach die 
»hichte vom Bürger Karl erzählt, welcher Steine zum Bau von St. Apo- 
darbrachte (VIII, 63): „In Köln gab es einen reichen und mächtigen 
mann; er hieß Karl und ist der Vater des ehemaligen Abtes Karl von Vil- 
sewesen. Als er einmal gehört hatte, die Apostel würden einst als Richter 
s die gesamte Welt auftreten, dachte er bei sich: ‚Die Sünde wiegt schwer, 
auch Ankersteine besitzen ihr schönes Gewicht. Darum will ich zu künf- 
Bauten an der Kirche der hl. Apostel solche Steine kaufen, damit, wenn 
age des Gerichts meine guten und bösen Werke auf die Waagschale ge- 
{werden, die hl. Apostel diese Steine in die Schale meiner Guttaten legen 
0 diese das Übergewicht erhält.‘ Er kaufte also ein ganzes Schiff voll 
ließ die Steine auf Wagen zur Kirche führen. Als ihn die Stiftsherren 
n, was er damit wolle, antwortete er: ‚Eines Tages werdet ihr doch ein- 
(m Neubau euerer Kirche vornehmen müssen, und dann könnt ihr sie 


t gut brauchen.‘ Bald nachher, vielleicht, wie ich glaube, durch diese 
Inkung veranlaßt, fand eine Erweiterung der Kirche statt und wurden 
Steine beim Fundament verwendet.“ 

wenn einer sich schon mit dem Teufel eingelassen hat, die Rettung ist 
"ussichtslos, wie die Legenden vom Satanspakt zu berichten wissen. Die 
ichte vom Priester Theophilus'° gehört zu den bekanntesten Marienle- 
ıen des Mittelalters. Oft erscheint diese dargestellt. Auch William de Brai- 
ustriert sie: Theophilus legt seine gefalteten Hände und die CARTA 
@OLI in die Hände Satans, der Satanspakt ist vollzogen. 

‚größte Buch der Welt“, der Codex Gigas, die Teufelsbibel, kam ja 
afalls nur mit Satans Hilfe zustande. Die Legende sagt, ein Mönch im 
er von PodlaZice, der sich schwer versündigt hatte, wollte ein Buch in ei- 
nzigen Nacht schreiben, so groß wie nirgendwo ein zweites auf der 
Dann hätte der der Todesstrafe des Einmauerns Verfallene sein Leben 


ef der sündige Mönch den Teufel um Hilfe an, damit dieser vollende, 
it menschlicher Kraft bis Tagesgrauen nicht zu schaffen war. Der 
'h verschrieb seine Seele dem Teufel, dieser schrieb das Buch in der be- 


| riesigen Kodex. Das Leben des Mönchs war gerettet, doch seine Seele 


cen, er irrte rastlos umher, fand nirgendwo Ruhe, bis er vor der Statue 


erade im letzten Augenblick, denn der Schreiber lag im Sterben. Dann 
d die Engel die Seele des ein zweites Mal Geretteten zum Himmel em- 
"as schreckliche Sündenregister ist auf zwei Riesenseiten des Kodex nie- 
Sichrieben, ein drittes der riesigen Blätter blieb noch leer, nur die Spalten 
dh dunklen Flächen auf die Pergamenthaut gemalt. 


ım Spiritu Sanctu coram Sanctis angelis, Archangelis, Thronis et Domi- 
Ioibus, Principatibus et Potestatibus et Virtutibus Cherubim et Seraphim 
/oım Sanctis Patriarchis et Prophetis, Apostolis et Martyribus, Confessori- 
Üvirginibus et coram omnibus electis tuis et ante hoc sacrum altare et tibi 
li et Sacerdoti Dei de omnibus peccatis meis quae feci postquam natus 
eBaptismum accepi usque in hanc horam. Ego peccavi in perjuriis multis 
ulpta Eucharistia. Gulositate nimia peccavi in vomitu. Peccavi in detrac- 
ilıs et murmurationibus multis, in invidia, in maledictione, in avaritia, in 
dientia, in ociosis sermonibus multis. Inde Confiteor meas culpas. Pec- 
1 od negligens fui de meo cursu et de mea Psalmodia et de meo ministe- 


eye : 
Gbd non custodivi secundum sanctum ordinem. Inde Confiteor meas cul- 
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pas. Ego peccavi de illis penitentibus, qui ad meam confessionem venerur 
suas culpas mihi confessi fuerunt et ego secundum legem non judicavi 
sed secundum proprium arbitrium dando indulgentias indiscretas me ip: 
miserimum onerando alienis oneribus ob humanam laudem. J. C. m. © 
peccavi in cupiditate, quia inultum accepi aliorum pretium et id non red 
et de hoc quod ad dispensandum accepi in elemosinam; inde ad meumo| 
redemi et ad delicias proprias delectabiliter immo miserabiliter retorsi. ] 
m. c. Ego peccavi, quod ex quo accepi sacrum ordinem semper pollutuse 
dignus accepi corpus Christi et sanguinem, nec me preparavi ordine sace 
tali divina mysteria tractaturus; sed negligenter et cum tedio interdum & 
cum discordia accessi J. C. m. c. Ego peccavi, quod non custodivi sacrifie 
secundum legem, sed pro nihilo duxi et irritum feci J. C. m. c. Ego pec«' 
quia quando confessus fui, quod post confessionem cecidi in ipsa pecı| 
quae ante confessus fui, nec implevi decreta Patrum meorum Spirituali! 
quae injunxerunt mihi in confessione pro peccatis meis J. C. m. c. Ego | 
cavi in desideriis alienarum rerum, quas si quando rapui non sum record | 
mandatorum Dei, quae prolata sunt ex ore Dei, non concupisces rem pro | 
tui; multa enim aliena usurpavi modo furto, modo rapina J. C. m. c. Ego | 
cavi, quod non indulgebam vim e peccantibus, sed obstinato corde mala | 
malis reddebam orationi dominice contrarius existens J. C. m. c. Ego pet 
in eo, quod mutuo multa accepi cum juramento et non reddidi repetent| 
motus fastidio nec consideravi Sacrae scripturae commutationem; omnia { 
terva mente abjeci et dolose in omnibus et fraudulenter egi, unde et vasa ! 
pessima sunt. Peccavi in fornicatione diversa cum animalibus multis exc 
cane; peccavi in osculis obscenis et nimia ac perversa delectatione maı 
rum (membrorum?) ultro et sentientium iniquitati meae, verum tamen |} 
sum qui peccavi; ego inique egi preterea in provocatione celerrima natur t 
quascunque homo sagacissimus excogitare potuit unguam aut potest for | 
tiones, illis omnibus me scio misere commaculatum J. C. m. c. Peccavi o| 
meis, quod ego speculatus sum, quod non debui; demisi speculari, quo 
bui. Peccavi auribus, libenter audivi luxuriosa cantica, demisi audire quo« | 
bui. Peccavi naribus meis olfaciendo illicita. Peccavi ore meo et lingua } 
quod locutus sum, quae non debui; demisi loqui, quod debui; osculail 
feci. Peccavi manibus meis palpando, quod non debui, demisi opera fa 
quae debui. Peccavi pedibus meis ambulando, ubi non debui; demisi aı 
lare ubi debui. Aperi fenestras corporis mei id est sensus meos omni in! 
tati, clausi eas omni equitati et pollui templum corporis mei de opere inic! 
tis J. C. m. c. Ego peccavi cum mea virilitate, quia non custodivi castitate $ 
cut scriptura me docuit, sed perpatravi polutiones multas vigilando, 
miendo J. C. m. c. Peccavi etiam cum totis membris meis cum aliis memb| 
consensi, ut alia membra peccarent cum membris meis J. C. m. c. Egope 
in toto corpore meo cum aliis corporibus et consensi, ut alia corpora p# 
rent cum corpore meo J. C. m. c. Sive de omnibus peccatis, quae egc? 
postquam natus sum et Baptismum accepi et ex quo sapere usque in han! 
ram Deo confiteor meas culpas. Peccavi in simulata religione cum ada% 
tum hominum procedebam, estimabar humilis et devotus, sed non iden® 
bat in occulto, quod in publico J. C. m. c. Ego peccavi et involvi me in 0 
vicia nec eis vires opposui, sicut me sacra Scriptura docuit, sed delectat 
viciis virtutes abjeci. Luxuriae castitatem non opposui nec libidini cont? 
tiam. Peccavi in ira, in cenodoxia, in novitatum praesumptione, in pertir® 
in jactantia, in arrogantia, in inobedientia, in loquacitate, in ypocrisi, qil 
non opposui consilium, timorem Domini, intelligentiam, providentiam£ 
moriam, tractabilitatem, sagacitatem. Peccavi in exultatione, in adversis, 
flictione, in susuratione, in pertractione, in odio in malignos quibus no’? 
posui requiem, constantiam, tolerantiam, mitium dilectionem, bonitil) 
longanimitatem. Peccavi in fallacia, in usura, in fraude, in rapina, in per 
in violentia, in philargiria, quibus non opposui consilium, longanimit 
sufferentiam, contemplationem, compunctionem, modestiam, frugalit 
Peccavi in prostitutione, in diliciis, in turpitudine, in lascivia, in petulanl 
tribulatione, in fornicatione, quibus non opposui justitiam, temperantiar® 
cem, indulgentiam, misericordiam, benignitatem, mansuetudinem. Peca 
ira sine causa, in rixa, in clamore, in furore, in luctu in potervis, in bla 
mia, quibus non opposui legem, equitatem, veritatem, correctionem, | 
randi observationem, severitatum parcitatem. Peccavi in tristitia, in rat} 
in metu, in torpore, in acidia, in querela, in pusilanimitate, in desperel 


s non opposui habilitatem, taciturnitatem, discretionem, jejunium, con- 
tum seculi, animae afflictionem, sobrietatem. Peccavi in ventris ingluvie, 
betudine mentis, in crapula, in gula, in oblivione, in languore, in ebrie- 
in voracitate, quibus non opposui munditiam, religionem, castitatem, 
ientiam, continentiam, reverentiam, austeritatem. Peccavi in libidine, in 
atione, in iguavia, in blandiciis, in voluptate, in turpitudine, in inmundi- 
juibus non opposui magnanimitatem, alacritatem, concordiam, liberta- 
onpassionem, pietatem, gratiam. Peccavi in tergiversatione, in imposte- 
in discordia, in vecordia, in socordia, in segnicie, in desidio, nec eis be- 
\entiam opposui, non sinceritatem, non concordiam, non alacritatem, 
igiliam, sed in his omnibus praescriptis viciis tamquam in deliciis con- 
I sum in diebus meis J. C. m. c. Sive de omnibus peccatis, quae feci, 
{uam natus sum et Baptismum accepi, usque in hanc horam Deo confi- 
r>t tibi sacerdoti, quae aut sum recordatus aut sciendo peccavi aut nes- 
Jo aut vigilando aut dormiendo de omnibus peccatis, quae ego feci, me 
nosco peccatorem J. C. m. c. Deo omnipotenti, sanctis angelis ejus et 
tbus sanctis ejus et tibi sacerdoti Dei. Precor te frater et sacerdos, ut dig- 
pro me Dei misericordiam deprecari, quia peccator et fragilis nimis ego 
(Non est enim homo peccator super terram, ut ego, quia non cesso die 
I peccare in cogitationibus pravis, in verbis otiosis, in factis iniquis, in 
done mentis, in otiositatibus multis, in ira, in acedia, in vana gloria, in su- 
ı, in cupiditate, in cibo et potu, in libidine et fornicatione, in perjuriis, in 
i in falsis criminationibus et quia multa sunt peccata mea et innumera- 
celera mea et negligens sum nimis de opere Dei et de ordine meo, quae 
tdire debui; cunctis deteriorem me estimo criminibus, vitiis seu peccatis, 
jibuscunque humana fragilitas contra Deum et creatorem peccare potest, 
nibus me reum esse confiteor et peccatorem agnosco et erubesco et ex- 
o, dum tamen paginam conspicio, in qua virtutes sunt descripta, qui- 
m alienus et vitia quibus sum plenus. 
camplius dicam. Misericordiam Domini multa, quia non sum consump- 
ia non defecerunt miserationes ejus, nunc anima mea turbata est et 
icam? Dicam, quare tristis es anima mea et quare conturbas me? Spera 
‚ quoniam adhuc confitebor illi. Ergo Confiteor tibi Domine Sancte 
siomnipotens, aeterne Deus omnia peccata et crimina mea, quaecunque 
sb infantia, vel in juventute mea, omnia quaecunque contra praecepta et 
5 | Dei commisi omnibus diebus vitae meae aut in verbo vel in facto sive 


mbeto omnipotens Deus pro universis facinoribus meis, veniam postulo, 
rimina multa in me cognosco; Deus et Salvator mundi propitius esto 
ileccatori speranti in tua misericordia, ut me non derelinquas in omnibus 
| vitae meae, volentissime Deus, qui vivis et regnas. 


wu 


li ejus Domino nostro Jesu Christo, qui conceptus est de Spiritu Sancto, 
x Maria Virgine et Spiritui Sancto ab utroque procedenti, uni Deo in 
tia, trino in personis et S. Mariae Dei genitrici perpetuae virgini et S. 
eli, Gabrieli, Raphaeli et omnibus S. beatorum spiritibus et S. Joh. Bap- 
&t omnibus S. Patriarchis et prophetis et S. Petro Principi Apostolorum 
). Paulo Doctori gentium et S. Andreae virili militi Christi et S. Joanni 
elistae et S. Jacobo, S. Philippo, S. Bartolomeo, S. Mathiae, S. Thomae, 


et omnibus Sanctis Apostolis et Evangelistis, omnibus S. discipulis 
ni, S. Innocentibus, S. Stephano, S. Clementi, S. Dionisio, S. Germano, 
ülberto, S. Wenceslao, S. Theodoro, S. Adriano, S. Juliano, S. Menuae, 
&manno, S. Vitalerio, omnibus S. martyribus, S. Silvestro, S. Gregorio, 
tino, S. Nicolao, S. Ambrosio, S. Augustino, S. Paulino, S. Benedicto, 
ao, S. Antonio, S. Egidio, S. Alexio et omnibus S. confessoribus et om- 
5. monachis et heremitis. S. Maria Magd., S. Margarete, S. Aureliae, Se 
fae, S. Anastasiae, S. Eugeniae, S. Marinae, S. Basilissae, S. Sapien- 
 ) Fidei, S. Spei, S. Charitati, S. Perseverantiae, S. Mariae et omnibus S: 
Dus et viduis conjugatis et continentibus et omnibus simul sanctis dilec- 
; Confiteor, quia peccavi in cogitatione, in locutione, et in omnibus 
ilıs malis. Ideo omnes sanctos Dei et vos fratres, ut oretur pro me ad 
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Dominum Deum omnipotentem, ut sua inexhausta misericordia mei m; 
dignetur misereri.“ 1 
„Ich bekenne dir, Vater, Herr des Himmels und der Erde, dir, guter und; 
gnädigster Jesu in der Gemeinschaft mit dem heiligen Geist, vor den hei 
Engeln, Erzengeln, Thronen und Herrschaften, Fürsten, Mächten und] 
ten, den Cherubim und Seraphim und vor den heiligen Patriarchen und 
pheten, den Aposteln und Martyrern, den Bekennern und Jungfrauen 
vor allen deinen Auserwählten, vor diesem heiligen Altar <bekenne 
auch> dir, dem Priester Gottes, alle meine Sünden, die ich bis zu di 
Stunde begangen habe, seit ich geboren wurde und die Taufe empfing, 
Ich habe gesündigt in zahlreichen Meineiden und im <unrechten> An|i 
men der Eucharistie. Bei allzugroßer Gier habe ich durch Erbrechen gr 
digt. Ich habe gesündigt in Verspottung und häufigem Gemurmel, in Nei | 
Schmähung, in Habgier, in Ungehorsam, in häufigem müßigen Geschi& 
Daher bekenne ich meine Schuld. | 
Ich habe gesündigt, indem ich nachlässig war in bezug auf meinen Cy 
mein Psalmodieren und meinen Dienst, auf den ich nicht entsprechenck 
heiligen Ordnung achtgegeben habe. Daher bekenne ich meine Schuld. 


Ich habe gesündigt an den Büßern, die zur Beichte zu mir kamen und 
ihre Sünden gebeichtet haben, und ich habe sie nicht nach dem Gesetz | 
teilt, sondern nach eigenem Ermessen, indem ich unangebrachte Nach 
walten ließ und mich Elenden mit fremder Last belud um des Lobes bei@ 
Menschen willen. Daher bekenne ich meine Schuld. I 
Ich habe gesündigt durch meine Besitzgier, da ich einen hie un 


? 


Preis von anderen angenommen und diesen nicht ausgelöst habe un 
mich davon genommen habe, was ich zur Almosenverteilung empfa k 
habe; ich habe es meinem Besitz zugeschlagen und für eigene Vergnügu & 
zwar erfreulich, aber <doch> erbärmlich verwendet. Daher bekennt d 
meine Schuld. ü 
Ich habe gesündigt, indem ich, seit ich dem heiligen Stand angehöre, ine 
befleckt und unwürdig Christi Leib und Blut empfangen habe, und ich b 
mich nicht nach priesterlicher Ordnung vorbereitet als einer, der die hei & 
Handlungen verrichten soll, sondern nachlässig, gelegentlich unwillig un % 
gar im Streit bin ich dazu gekommen. Daher bekenne ich meine Schuld 
Ich habe gesündigt, weil ich das Opfer nicht entsprechend dem Gese ii 
Acht gehalten habe, sondern es für unbedeutend hielt und es ohne inner! 
teiligung vollzog. Daher bekenne ich meine Schuld. 
Ich habe gesündigt, indem ich, wenn ich gebeichtet hatte, nach der Beick i 
eben dieselben Sünden wieder verfiel, die ich zuvor gebeichtet hatte, n 
nicht die Vorschriften meiner geistlichen Väter erfüllte, die diese mil 
meine Sünden beim Bekenntnis auferlegt hatten. Daher bekenne ich ni 
Schuld. 
Ich habe gesündigt in Wünschen nach fremdem Besitz; wenn ich solche & 


und durch Raub angeeignet. Daher bekenne ich meine Schuld. 
Ich habe gesündigt, indem ich gegenüber Sündern mit Gewalt nicht sp 
sondern mit verstocktem Herzen Böses mit Bösem vergalt, wobei ich micil 
Widerspruch befand zu der Rede des Herrn. Daher bekenne ich nt 
Schuld. 
Ich habe gesündigt, da ich vieles im Tausch unter Eid angenommen habei 
es auch denen nicht voller Ekel zurückgegeben habe, die es zurückforde3 
und ich habe nicht die Verwandlung durch die heilige Schrift beachtet; || 
habe ich leichtsinnig abgetan und listig und betrügerisch in allem gehan!) 
daher sind auch meine Gefäße sehr schlecht. 
Ich habe in verschiedentlicher Hurerei gesündigt, mit vielen Tieren, 
Hund ausgenommen; ich habe gesündigt in unanständigen Küssen und \® 
grolser sowie perverser Lust an Brüsten (Gliedern?) und zwar mit Freiwil| 
wie auch mit solchen, die mein Unrecht dabei empfanden; dennoch abe) 
ich es, der gesündigt hat; ferner habe ich unrecht gehandelt in übereilter® 
vokation des natürlichen Triebes, und was für Formen von Hurerei sichl 
schlaueste Mensch jeweils ausdenken konnte und noch kann, in all di 
weiß ich mich elendiglich befleckt. Daher bekenne ich meine Schuld. 


Ich habe gesündigt mit meinen Augen, weil ich angeschaut habe, wz N 


t durfte; ich habe versäumt, auf das zu schauen, worauf ich sollte. Ich 
e gesündigt mit meinen Ohren; mit Vergnügen habe ich ausschweifende 
der gehört; ich habe versäumt zu hören, was ich mußte. Ich habe gesün- 
mit meiner Nase, indem ich an Unerlaubtem geschnuppert habe. Ich 
ine gesündigt mit meinem Mund und mit meiner Zunge, indem ich sprach, 
ich nicht durfte; versäumt habe ich zu sprechen, was ich hätte müssen, 
th unerlaubte Küsse habe ich gegeben. Ich habe gesündigt mit meinen 
Inden, indem ich betastet habe, was ich nicht durfte; hingegen habe ich ver- 
Zmt zu tun, was ich mußte. Ich habe gesündigt mit meinen Füßen, indem 
wandelte, wo ich nicht durfte; versäumt habe ich zu wandeln, wo ich 
te. Ich habe die Fenster meines Leibes, das heißt meine Sinne, allem Un- 
ehten geöffnet; ich habe sie verschlossen vor allem, was recht ist, und habe 
ja Tempel meines Leibes verunreinigt mit dem Werk des Unrechts. Daher 
jeenne ich meine Schuld. 
c habe gesündigt mit meiner Männlichkeit, da ich nicht meine Keuschheit 
wahrt habe, wie die Schrift es mich lehrte, sondern häufig im Wachen und 
‚Schlafen befleckenden Beischlaf vollzogen habe. Daher bekenne ich 
ıne Schuld. Ich habe gesündigt auch mit all meinen Gliedern zusammen 
‚anderen <Gliedern>, und ich habe eingewilligt, daß andere Glieder mit 
meinigen sündigten. Daher bekenne ich meine Schuld. 
habe gesündigt mit meinem ganzen Leib zusammen mit anderen Leibern, 
ırl ich habe eingewilligt, daß andere Leiber sündigten mit meinem Leibe. 
Rn bekenne ich meine Schuld. In bezug an alle Sünden, die ich, seit ich 


| 


‚soren wurde und die Taufe empfing und seit ich das Unterscheidungsver- 
nsen besitze, bis zu dieser Stunde begangen habe, bekenne ich Gott, meine 
culd. 
e|habe gesündigt in der Vortäuschung von Frömmigkeit; wenn ich mich in 
Jintweite der Menschen begab, gab ich mir den Anschein, demütig und erge- 
;e zu sein, aber es geschah nicht dasselbe im Verborgenen wie in der Öffent- 
ickeit. Daher bekenne ich meine Schuld. 
elhabe gesündigt und mich in alle Verfehlungen verstrickt und habe diesen 
Jiat meine Kräfte entgegengesetzt, wie mich die heilige Schrift gelehrt hat, 
odern mich an den Verfehlungen erfreut und die Tugenden über Bord ge- 
vcfen. Der Ausschweifung habe ich nicht die Keuschheit entgegengesetzt, 
ıoh der Begehrlichkeit die Bescheidung. Ich habe gesündigt im Zorn, in eit- 
erRuhmsucht, im Vorgriff auf Neues, in Rechthaberei; in Prahlerei, in An- 
ndung, in Ungehorsam, in Schwatzhaftigkeit, in Nachahmung, < Untugen- 
le>, denen ich nicht entgegengesetzt habe die Bedachtsamkeit, Gottes- 
uiht, Einsicht, vorausschauende Überlegung, Bindung durch Erinnerung, 
änglichkeit, eigene Gewitztheit. Ich habe gesündigt in Ausgelassenheit, 
iderspruch, in Anfechtung, in Einflüsterung, in hartnäckiger Untersu- 
ng, im Haß auf Böses, wobei ich diesen Übeln nicht entgegengesetzt habe 
(Ruhe, Standhaftigkeit, Duldsamkeit, die Liebe zu milden Handlungen, 


Ihabe gesündigt in Täuschung, in unerlaubter Nutznießung, in Betrug, in 
Xab, in Meineid, in Gewaltsamkeit, in Geldgier, <Übeln,> denen ich nicht 
iniegengesetzt habe die Besonnenheit, Langmut, Duldsamkeit, ruhige Be- 
fahtung, Reue, Bescheidenheit, Enthaltsamkeit. Ich habe gesündigt in Pro- 
tiltion, in sündigen Vergnügungen, in schändlichem Verhalten, in sexueller 
-eihtfertigkeit, in Frechheit, in Nötigung, in Hurerei, denen ich nicht entge- 
hetzte die Gerechtigkeit, Mäßigung, Friedfertigkeit, Nachsicht, Barmher- 
ägeit, Güte und Milde. Ich habe gesündigt in grundlosem Zorn, in Streit, in 
Sechrei, in Raserei, in übermäßiger Trauer, in Blasphemie, denen ich nicht 
inlegensetzte Gesetz, Recht, Wahrheit, Zurechtweisung, Einhalten des Ei- 
lei Verzicht auf brutale Strenge. Ich habe gesündigt in finsterer Laune, in 
lahtragendem Groll, in Furchtsamkeit, in Schlaffheit, in bissiger Schärfe, in 
iinterei, in Kleinmütigkeit, in mangelndem Vertrauen, denen ich nicht ent- 
“egnsetzte ein umgängliches Wesen, Verschwiegenheit, Unterscheidung, Fa- 
de] Weltverachtung, Zerknirschung der Seele, Nüchternheit. Ich habe ge- 
ütligt in Völlerei des Bauches, in Leichtfertigkeit des Gemüts, in Rausch, 
clemmerei, Vergeßlichkeit, Trägheit, Trunkenheit, Gier, denen ich nicht 
nlegensetzte die Reinheit, die Religiosität, die Keuschheit, den Gehorsam, 
Genügsamkeit, Ehrerbietung, Strenge. Ich habe gesündigt in Begierde, in 
lüpfrigkeit, in Trägheit, in Schmeicheleien, in Wollust, ın schändlichem 
alten, in Unreinheit, und diesen <Übeln> nicht entgegengesetzt die 
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Großherzigkeit, Regsamkeit, Einmütigkeit, Großzügigkeit, das Mitleiden, 
Frömmigkeit und Dankbarkeit. Ich habe gesündigt, indem ich meinen R 
ken wandte, in Betrügerei, in Zwietracht, in Frevel, in Gedankenlosigk 
Trägheit, in Müßiggang, und ich habe diesen <Fehlern> nicht Wohlwol 
entgegengesetzt, nicht Rechtschaffenheit, nicht Einmütigkeit, nicht Regs: 
keit, nicht Wachsamkeit, sondern in all diesen oben beschriebenen Fehl 
habe ich mich gleichwie in Vergnügungen aufgehalten in meinen Tagen. || 
her bekenne ich meine Schuld. 41 
In bezug auf alle Sünden, die ich, seit ich geboren wurde und die Taufe er) 
fing, bis zu dieser Stunde begangen habe, bekenne ich Gott und dir, demP' 
ster, woran ich mich erinnere oder worin ich wissentlich gesündigt habeo 
unwissentlich, im Wachen oder im Schlafen, in bezug auf alle Sünden, die | 
begangen habe, und ich erkenne, daß ich ein Sünder bin. Daher bekenne | 
meine Sünden dem allmächtigen Gott, seinen heiligen Engeln und all sei! 
Heiligen und dir, dem Priester Gottes. Ich bitte dich, Bruder und Priester, ı| 
du es für würdig halten mögest, für mich das Erbarmen Gottes herabzuflet 
da ich ein Sünder und allzusehr gebrechlich bin. Denn es ist kein Mensch | 
der Erde so ein Sünder wie ich, da ich bei Tag und bei Nacht nicht aufh: 
zu sündigen in schlechten Gedanken, in müßigen Worten, in unrechten | 
ten, im Schweifenlassen meines Geistes, in zahlreichen Formen des Mü 
ganges, in Zorn, in Übellaunigkeit, in eitler Ruhmsucht, in Hochmut, in F) 
gier, in Essen und Trinken, in Begierde und Hurerei, in Meineiden, Diebs ı 
len, falschen Anschuldigungen, und weil meine Sünden viele sind und zahı 
meine Übeltaten und ich allzu gleichgültig bin gegenüber dem Werk Gc\ 
und meinem Orden <Dingen,> auf die ich doch achten müßte; ich hi 
mich für verwerflicher als alle Beschuldigungen, Fehler oder Sünden, in 
chen auch immer die menschliche Schwachheit gegen Gott und ihren Sct5 
fer sündigen kann; ich bekenne, in allem schuldig und ein Sünder zu sein: i 
erkenne es und erröte und erschrecke, wenn ich hingegen die Buchseite ı 
sehe, auf der die Tugenden beschrieben sind, denen ich fremd bin, und it 
Fehler, von denen ich voll bin. 

Was soll ich weiter sagen? Das vielfältige Erbarmen des Herrn, da ic: 
nicht in Anspruch genommen habe, da die Auswirkungen seiner Barmhe & 
keit nicht aufhörten — nun ist meine Seele verwirrt, und was soll ich sagı) 
Soll ich sagen, warum bist du betrübt, meine Seele, und warum beunrul st 
du mich? Hoffe auf Gott, denn nun will ich ihm bekennen. 

Also bekenne ich dir, Herr, heiliger, allmächtiger Vater, ewiger Gott il 
meine Sünden und Vergehen, alle, die ich beging von meiner Kindheit ii 
oder in meiner Jugend, alles, was ich gegen die Weisungen und das Gel 
Gottes begangen habe an allen Tagen meines Lebens in Wort oder Tat ı& 
auch in Gedanken. Gott, du hast alles geschaffen, du kennst meine Süni 
du kennst meine übergroßen Schwachheiten, schone mich, gewähre iit 
Nachsicht und erbarme dich meiner, denn vor dir allein habe ich gesür gl 
mit meinen Vätern oder auch meinen Brüdern; unrecht habe ich gehan It 
Unrechtes habe ich begangen, komme mir Sünder N.D.+S. zu Hilfe. 
Ich bekenne, daß der Vater, der Sohn und der heilige Geist ein Gott sind 
bitte um Vergebung, allmächtiger Gott, für all meine Untaten; Vergebun ?f 
flehe ich, da ich viele Verfehlungen an mir erkenne; Herr und Heiland 
Welt, sei mir Sünder gnädig, der auf dein Erbarmen hofft, daß du mich ılll 
verläßt an allen Tagen meines Lebens, gnädigster Gott, der du lebst und Im 
schest. 
Ich bekenne Gott, dem allmächtigen Vater, dem Schöpfer aller sichtb® 
und unsichtbaren Dinge, und seinem Sohn, unserem Herrn Jesus Chris 
der empfangen ist vom heiligen Geist, geboren aus der Jungfrau Maria, 
auch dem heiligen Geist, der aus beiden hervorgeht, dem einzigen Gott ll 
Wesen nach, dreifaltig in den Personen, sowie der heiligen Maria, der M& 
Gottes, allzeit Jungfrau, und dem heiligen Michael, Gabriel, Raphael un 
len Geistern der Heiligen, dem heiligen Johannes dem Täufer, allen heil 
Patriarchen und Propheten und dem heiligen Petrus, dem Fürsten der M 
stel, und dem heiligen Paulus, dem Lehrer der Völker, dem heiligen And® 
dem mannhaften Streiter Christi, dem heiligen Philippus, dem heiligen& 
tholomäus, dem heiligen Mathias, dem heiligen Thomas, dem heiligen J«W 
dem heiligen Simon, dem heiligen Thomas, dem heiligen Jakob, dem hei 
Simon, dem heiligen Thaddäus, dem heiligen Matthäus, dem heiligeni@ 
nabas, dem heiligen Lukas, dem heiligen Markus und allen heiligen Apc 
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Evangelisten, allen heiligen Jüngern des Herrn, den heiligen Unschuldi- 
„ dem heiligen Stephanus, dem heiligen Clemens, dem heiligen Dionysius, 

heiligen Germanus, dem heiligen Adalbert, dem heiligen Wenzeslaus, 
3 heigen Theodor, dem heiligen Adrian, dem heiligen Julian, dem heili- 
Mennas, dem heiligen Colomannus, dem heiligen Vitalerius, allen heili- 
ı Martyrern, dem heiligen Silvester, dem heiligen Ambrosius, dem heiligen 
sgustinus, dem heiligen Paulinus, dem heiligen Benedikt, dem heiligen 
al dem heiligen Antonius, dem heiligen Agidius, dem heiligen Alexius 


allen heiligen Bekennern und allen heiligen Mönchen und Eremiten; der 
‚igen Maria Magdalena, der heiligen Margareta, der heiligen Aurelia, der 
igen Genovefa, der heiligen Anastasia, der heiligen Eugenia, der heiligen 
rina, der heiligen Basilissa, der heiligen Sapientia, der heiligen Fides, der 
igen Spes, der heiligen Caritas, der heiligen Perseverantia, der heiligen 
iria und allen heiligen Jungfrauen und Witwen und den Verheirateten, die 
naltsam leben, und allen heiligen Auserwählten Gottes; ich bekenne, daß 
|gesündigt habe in Gedanken, in Worten und allen bösen Werken. Daher 
itte ich> alle Heiligen Gottes und euch, Brüder, für mich zu beten bei un- 
"m Herrn, dem allmächtigen Gott, daß er in seiner unerschöpflichen 
mherzigkeit sich über mich Armen gnädiglich erbarmen wolle.“ 
) 
m Sündenregister!’ folgen jene zwei Seiten, auf denen das Bild der Him- 
sstadt und das Bild der Hölle mit Satans Bildnis erscheinen. Als der Ko- 
noch im Jahrhundert seiner Entstehung aus PodlaZice nach Prag gebracht 
ıde, mußte es heimlich geschehen, hatte es sich doch herumgesprochen, 
«darum so genannte Teufelsbibel enthielte ein wunderbares Porträt des 
eyhaftigen. Satansbild, Sündenverzeichnis, Satanspakt und Errettung der 
creiberseele verlegen auch dies wundersame Riesenbuch, das spätere Zei- 
ızu den Sieben Weltwundern zählten, deshalb auch in die rudolfinischen 
aımlungen und mit der Kriegsbeute im Dreißigjährigen Krieg nach Schwe- 
e| gelangte, in die nun schon hinlänglich bekannten Kausalitäten. Es sind 
merfort dieselben: Das Bewußtsein, durch die Sünde unter die Herrschaft 
ans geraten zu sein, und die inständige Hoffnung, durch das Bekenntnis 
Khrece der Buße den Nachlaß der Sünden zu erlangen. 


| x 
ne Guda hat sich in die Initiale eingemalt, in Dreiviertelfigur, mit der 
ixen umfaßt sie das Buchstabenband, auf das sie geschrieben hat: Guda, 
etatrix mulier scripsit et pinxit hunc librum - Guda, das sündige Weib, 
hieb und malte dieses Buch. Die emporgehobene große Hand macht auf- 
iecsam auf die Person, das kleine Figürchen, das in den viel größeren Buch- 
aen eingefügt ist und permanent mit ihm verbunden bleibt. Eigentümlich, 
issich die Schreiberin und Malerin des Buches in den Buchstaben zurück- 
eagen hat und in diesem, dem kunstvollen Gebilde ihrer Hand, sich aufhält 
ı ändiger Präsenz für jeden, der das Homiliar in die Hände nimmt und das 
ill der Schreiberin und Malerin entdeckt. Die Künstlerin ist anwesend. Sie 
ei sich vor, eher zaghaft entrückt als selbstbewußt hervortretend. Aber man 
hit, wie das schlichte Bildnis die Ferne überwindet, die uns von dem Men- 
En trennt, der den Kodex schrieb und malte, empfindet durch das Bildnis 
:i» menschliche Nähe, begreift, warum er sich im Wort und im Bild in Er- 
ng bringt. Guda bekennt sich als Sünderin. Es liegt der Nonne daran, 
ituteilen, daß sie den Kodex gemacht hat, in der Hoffnung, dafür die Be- 
hung des Gebets zu erlangen. Denn die verdienstvolle Schreibarbeit wiegt 
ie) Sünden auf. Damit befassen sich oft und gerne die Legenden, so jene 
01 sündhaften Klosterbruder, der aus freien Stücken einen Folianten 
cheb. Als er starb, verklagten ihn die Teufel, die Engel aber brachten das 
rde Buch des eifrigen Schreibers herbei. Jeder Buchstabe wog eine Sünde 
ufein Buchstabe blieb übrig. Da war es der Seele gestattet, zum Körper zu- 
kehren, um auf der Erde Buße zu tun'®. 

öfteren beschwert der Teufel sich, so bei Caesarius von Heisterbach, und 
tel den Maler zur Rede, daß er ihn so häßlich und die Muttergottes so 

gemalt habe. Der Maler erwidert, weil es tatsächlich so sei. Darauf 
ote der Teufel ihn von der Höhe, wo er gerade ein Madonnenbild gemalt 
‚ hinabstürzen. Das Bild aber hielt den Maler bei der Hand so fest, daß 
ht fallen konnte. Und in den Cantigas Alfonso X. kann man sehen, wie 
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wie der Teufel ihm darum Vorhaltungen macht, wie der Maler ein and 
Marienbild hoch im Gewölbe vom Gerüst aus malt, wie der Teufel a 


genbleibt, wie das Volk kommt und der Teufel flieht und wie alle Mai 
das Wunder danken'°. 

Genügend anschauliche Zeugnisse geben Einblick in das Leben der 
im Mittelalter ebenso wie in deren Nöte und Ängste, Hoffnungen und Er 
tungen. Zu den eindringlichsten gehört das Titelbild der Etymologie d 
dor von Sevilla. Die Miniatur ist in zwei Felder geteilt, Schrift trennt un 
bindet beide. Im oberen Streifen thronen der hl. Isidor, der Autor, und 
ihm der „Herausgeber“ von Isidors Werk, Bischof Braulio, beide mit 
Buch auf dem Buchpult vor sich. Im unteren Bildfeld liegt ausgestreckt 
Schreiber dieses Buchs, der die Abschrift besorgt hat. Er - der Mönch) 
cher des Klosters Prüfening -, vielleicht auch der Maler der Miniatu 
schon als verstorben dargestellt. Sein Buch liegt in der Waagschale deshl 
chael. Illustriert ist der wichtigste Wunsch, nämlich daß der Engel undr 
der Teufel die Seele des Verstorbenen in Empfang nehme. „Erbarm E 
Herr, des armen Schreibers. Wäge nicht die Last meiner Sünden. Zwar 
die guten Taten gering, doch mögen sie über die Sünde erhoben werd: 
Nacht weiche dem Licht, der Tod dem Leben. Jener (der Teufel) 
fliehen.“ „Nimm’ ihm so viele Sünden, als er Zeichen in dieses Buch g 
ben hat“, fürbittet der hl. Gregor von Nazianz für einen anderen Sc 
der Gregors Werk abgeschrieben hat; er hebt das Buch zur Deesis 
empor, den Arm des Schreibers mit der Rechten erfassend, um ihn, 
nerseits bittet „Qui dator vitae, scriptori crimina parce“ „Der Du der Spei 
des Lebens bist, vergib dem Schreiber seine Sünden“, noch nachdrückli 
zu empfehlen. Die Dargestellten eint der Konsensus einer innigen Ei 
rungs- und Verständigungsgemeinschaft, auch wenn Würden und Rang) 
archisch verteilt sind und die Schreiber und Künstler am Schluß der | 
stehen. Auf vier einzelnen Miniaturen wird im Hornbacher Sakramentat 
Buchübergabe bebildert: Wie der Schreiber namens Eburnant das von 
erstellte Buch dem Abt des Klosters Hornbach darbringt, wie der Abt A 
bert es dem hl. Pirmin, dem Klostergründer übergibt, wie Pirmin es P 
bringt, wie Petrus es Christus gibt. Eine Kettenübergabe gleichsam, da; 
in der Hoffnung auf Erfüllung der Inschrift: „Gib für die irdischen 
den Lohn des ewigen Lebens / Daß er verdiene zu stehn auf dem Rande 
Ewigen Buches / Hieran erfreue sich Schreiber und Gönner des Schrei 
gemeinsam.“ 
Allein die Grundsätzlichkeit, aus der sich der Künstler des Mittelalters 
Nachwelt empfiehlt, in doppelter Absicht, durch seine Kunst fortwä 
Gott zu loben und um das eigene Gebetsandenken zu bitten, unterscht 
ihn von seinesgleichen aus späteren Epochen der Renaissance, Aufklä 
und Emanzipation. Berührender als Bruder Hugo hat dies selten jemz 
Ausdruck gebracht: Auf dem Inschriftrahmen des Hauptbildes teilt er, & 
sich auf dem Deckel des Kodex selbst kniend darstellt, das Buch, das er ll 
tet, emporhaltend, mit: „Das Buch ist innen und außen geschrieben. F} 
schrieb es, innen auf seine Kosten, außen mit der eigenen Hand, betet für ! 
Die einen besingen Christus mit dem Mund, Hugo jedoch mit seiner C 
schmiedekunst.“ Der doppelte Zweck der Selbstdarstellungen und Selb:% 
zeichnungen der Künstler auf ihren Werken bleibt immer derselbe wie & 
dessentwegen auch die Stifter diese von den Künstlern gefertigten Werk 
Auftrag gaben, sich auf ihnen abbilden und in Inschriften verewigen lie‘ 
Ahnlich wie Hugo verfuhr auch Bertholdus, Kustos im Kloster Zwiefai 
Dieser berichtet in seiner eigenen Chronik, daß er zwei Kandelaber mit | 
den Evangelisten stehenden Cherubim auf seine Kosten anfertigen ließ, |l 
andere Leuchter von besonderer Schönheit und wunderbarer Arbeit | 
selbst entworfen und ausgeführt habe?°. Oder Gerlachus, der Glasmaler'® 
dem Laienstand angehört, wie seine Kleidung zeigt. Doch es ist nur ein: 
setzungsfehler gewesen, wenn man im Dokument der Selbstdarstellung & 
Künstlers der Romanik aus der Inschrift „Rex regum clare Gerlacho p/ 
ciare“ ein außerordentliches Maß an Künstlerstolz herauszulesen mel 
„König der Könige, sei dem berühmten Gerlachus gnädig“. In Wahrheit‘ 
sich der Glasmaler, vielleicht zugleich der Stifter der Scheiben, winzig, ] 
greifend klein dar im Verhältnis zum ganzen Fenster. Aber er bezieht! 


| 


uich sichtbar mit ein für jeden, der die Darstellungen dieser Glasmalerei 
trehtet; nicht um zu sagen, dies habe ich, der berühmte Gerlachus, ge- 
act. Vielmehr bittet er, daß der Beschauer seiner gedenke und die Worte 
chpreche: „Hehrer König der Könige, sei Gerlachus gnädig.“ 

ithter entdeckt man den Schreibkünstler nach längerem Suchen erst, wie 
| Ilderrätsel. Diejenigen, die glauben, die Künstler des Mittelalters hätten 
‚hlürchten müssen wegen des paulinischen Gebots, ihren Namen zu nen- 
nmüßten da ähnlich argumentieren: der Schreiber wollte Namen und 
Idis so unauffällig wie möglich anbringen, quasi um sich auf diesem Wege 
irdzumogeln bis zum Jüngsten Gericht. Aber der Engel ist des Schreibers 
ydopompos, und nur dies wieder kann der letzte und wichtigste Wunsch 
Ibzeiten sein, daß ihn der Engel hintragen wolle zu den Gefilden der Se- 
e1 daß er bewahrt würde von der ewigen Verdammnis. 

iungeheueren Höllenrachen, aus dem die Teufel lustvoll nach den Neu- 
mmlingen greifen, ist William de Brailes bewahrt geblieben, obgleich er 
ebar beinahe schon für diesen Kreis bestimmt gewesen war. Aber der En- 
it dem Schwerte hat ihn zu sich genommen, hält fest das nackte 
hlein mit seiner Linken; er wird es hinüberbringen zum Kreis der Aus- 
alten, die auf der anderen Seite schon Petrus mit dem großen Himmels- 
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schlüssel empfängt. Priester ist de Brailes nicht gewesen; er war verheir } 
man kennt sogar die Straße, in der er seinen Wohnsitz hatte. Die To 
kennzeichnet ihn andererseits als Mönch. Kennkartenmäßig sind alle 
nungsdaten einschließlich des Erkennungsbildes erfaßt. Die Hoffnun; 4 
Erlösung zu erlangen, wie der Schreiber es sich ausmalt, schöpft er gewiß 
derum aus dem Umstand, daß sein Werk, das geschriebene Buch, den 
Taten zugezählt, am Jüngsten Tag den Ausschlag geben wird. „W. de Br 
me fecit“ auf dem Spruchband steht nicht so sehr aus Künstlerstolz gesc | 
ben, mehr als Empfehlung für jenseitigen Lohn, in der Art, wie sie sich? 
Künstler selber ausmalt. 3 
So ist die Einbringung von Bild und Namen nichts Illegitimes oder Halb-; 
botenes, nichts Sophistisches oder Schlitzohriges, auch keinerlei Schlä 
bung für die Schreibfirma bzw. deren Lohnschreiber. 

Daß W. de Brailes sein Bild und seinen Namen in die gewaltige, auf | 


Zentimeter konzentrierte Vision einbringt, ist nicht Selbstbewußtsein 
Markenzeichen. Es ist die Vorschau auf die Zeit des Jüngsten Gericht 
dem sich der Maler zeichnet und bezeichnet, als hätte er - der die Visioık 
schaut - in dieser Vision sich selbst im großen Geschehen entdeckt, ges} 
und erkannt. Johann-Christian Klamt hat im Zusammenhang einer ersta | f 
chen Malerinschrift (Die Künstlerinschrift des Johannes Gallicus im Br 
schweiger Dom, in: K. Clausberg u.a. [Hgg.]), Bauwerk und Bildwerl 
Hochmittelalter, Gießen 19381) auf einen besonderen Umstand bei der lei; 
der in der Hamburger Bibel von 1255 verteilten Miniaturen hingewiesen |i 
ähnlich wie im Vorsatzblatt der Bamberger Ambrosiushandschrift (Fricii 
Dressler, Schreiber-Mönche am Werk. Zum Titelbild des Bamberger 4 
Patr. 5 - Scriptorum opus, Wiesbaden 1971) die Herstellung eines Kode; & 
gen. Die Miniatur weist das Bild eines Malers; vor ihm liegt ein Zeichenlif 
auf diesem ein Blatt, neben diesem befinden sich Farbproben. Wiederun ii 
authentischer Einblick in ein Skriptorium des Hohen Mittelalters. Nun is k 
Maler eben dabei, auf die Stirn des gemalten Kopfes einen roten Fleck ll 
bringen. Aus der Plazierung dieser Miniatur am Anfang des Apokalypseti 
und aus ihrer Anbindung an die Anfangsinitiale ergibt sich die Erklär g 
Hier malt der Schreiber sein eigenes Bildnis, dokumentiert sein Künstle I 
und artikuliert seine Erlösungserwartungen, indem er sich selbst so dars | 
wie gesagt wird: „...bis wir die Knechte unseres Gottes mit dem Siege) 
zeichnet haben auf ihren Stirnen!“ Die Ausgezeichneten sind „jene, die u 
der großen Drangsal kommen; sie wuschen ihre Kleider und reinigten siii 
Blute des Lammes. Darum sind sie vor dem Throne Gottes und dienen I 
Tag und Nacht in seinem Tempel, und der auf dem Throne sitzt, wi 
ihnen wohnen. Sie werden nicht mehr hungern und dürsten, und r nin!e 
wird die Sonne auf sie fallen noch irgendeine Glut. Denn das Lamm i ink 
Mitte vor dem Throne wird sie weiden und zu den Wasserquellen des Lei 
führen, und Gott wird jede Träne wegwischen von ihren Augen“ (Apk'' 
So spricht sich in der Künstlerminiatur der Hamburger Bibel dieselbe | 
sungserwartung aus, wie sie sich in der Miniatur des Jüngsten Gerichts 
William de Brailes offenbart. Nicht anders verhält sich Johannes Gall 
dessen seltsame Pfeilerinschrift im Braunschweiger Dom immer noch ri 
haft bleibt: „Alle sollen wissen, daß Johannes Gallicus dies gemalt hat. If 
dem (schon) Kahlköpfigen, möge Gott das ewige Leben geben, so dallı 
hann Wale... Wenn ich das, was ich zu formen weiß, auch zu beleben w® 
dann müßten die Körper mit Recht CUM DIIS (mit den Göttern) (Ile 
wahrscheinlicher) CUM DNO (mit dem Herrn) wohnen.“ Der deutll 
Name Joh. Wale erscheint nochmals in den Deckenmalereien des Ch 
und zwar innerhalb des Mauerringes des Himmlischen Jerusalems. Als # 
der Künstler „die Zuerkennung des Wohnrechts für diese Himmelsstacil 
bereits erteilt“ vorweggenommen. i 
Lange Zeit hielt man und hält noch auch die stolze Umschrift der großer! 
niatur des bei seiner Arbeit sitzenden Schreibermönchs Eadwine?! fül 
Selbstporträt.des Künstlers und damit für den Ausdruck höchsten beruflil 
Selbstbewußtseins: 


SCRIPTOR: S(C)RIPTORUM PRINCEPS / EGO NEC OBITURA D# 
CEPS / LAUS MEA NEC FAMA / QUIS SIM MEA LITTERA CLAN 
LITTERA: TE TUA S(C)RIPTURA / QUEM SIGNAT PICTA FIGUN 
PREDICAT EADWINUM / FAMA PER SECULA VIVUM / INE 


M CUIUS / LIBRI DECUS INDICAT HUIUS / QUEM TIBI SE- 
E DATUM / MUNUS DEUS ACCIPE GRATUM. Scriptor: Ich bin der 
te unter den Schreibern, und weder mein Lob noch mein Ruhm wird da- 
ch untergehen. Sage du, mein Buchstabe, wer ich bin! Littera: Dich, Ead- 
, den eine gemalte Figur bezeichnet, preist dein Ruhm als einen, der durch 
Jahrhunderte hin leben wird und dessen Begabung der Schmuck dieses 
ches anzeigt. Dieses <Buch> und ihn selbst nimm, o Gott, als ein ange- 
es Geschenk, das er dir gegeben hat. 

chst überraschend schien solche Selbsteinschätzung, Künstler-Eigenlob 
» sonst nur bekannt von den Inschriften der Italiener, über die Peter Corne- 
» Claussen viel Wissenswertes und Interpretierendes zusammentrug. Doch 
|leicht war’s posthumer Tribut des Skriptoriums an seinen großen Schrei- 
«. Liegt ein Selbstbildnis Eadwines in der ganzseitigen Miniatur vor oder 
« erst ein Maler einige Jahrzehnte später Eadwines Bild und Inschrift zuge- 
üt? Verständlicher würde dann der außerordentliche Anspruch. Nicht so 
jenseits des paulinischen Worts malte und verherrlichte sich dann der 
‚nstler als der princeps scriptorum. Vielmehr setzte das Skriptorium Ead- 
ıe ein Denkmal in Bild und Wort. Das Denkmal ist eingefügt in einer der 
ndschriften, die Eadwine selbst herstellte. 

reiben und Abschreiben sind verdienstvolle Arbeiten. Mit Wohlgefallen 
ht der hl. Vedast vom Himmel herab dem Mönch Radulf beim Schreiben 


| 
u- wie es der Schreiber selber sich wieder ausmalt und wie es in den Versen 
ıgesprochen wird: „Cum librum scribo, Vedastus ab aethere summo/Re- 
1“ e caelis, notat et quot grammata nostris/Depingam Calamis, quot aretur 
sina sulcis/Quot folium punctis hinc hinc laceretur acutis./Tuncque fa- 
iR operi nostro nostroque labori:/Grammata quot, sulci quot sunt, quot de- 
e puncti,/Inquit, in hoc libro, tot crimina iam tibi dono.“ 

\ährend ich dieses Buch schreibe, blickt Vedastus hoch vom Himmel herab 
il vermerkt, wieviele Buchstaben ich mit dem Stift hinmale, von wievielen 
Jen die Seite durchpflügt wird, mit wievielen scharfen Punkten das Blatt 
ca hier und von dort zerstochen wird. Und dann ist er meinem Werk und 
nner Mühe geneigt und spricht: Wieviele Buchstaben, wieviele Zeilen, wie- 
ie Punkte endlich es in diesem Buch gibt, soviele Sünden erlasse ich dir 
con jetzt.“ 


eus auctor libri huius. et frater Ruotpertus scriptor. in libro vitae scri- 
atur. et in memoria eterna habeantur. Si quis hunc librum sancto Willi- 


r Herr Abt Reginbert hat dieses Buch anlegen lassen, und Bruder Rupert 
‚der Schreiber. Mögen sie ins Buch des Lebens eingetragen und in ewigem 
slenken bewahrt werden! Wenn jemand dieses Buch dem heiligen Willi- 


ırrd und denen, die ihm dienen, entwendet, soll er dem Teufel und allen 


sist die Kardinaltugend der Hoffnung, die immer wieder ausgesprochen 
il. Der Schreiber Ludwig im Kloster Wessobrunn sagt: „Librum Judaici 
ei manibus Lodewici / Scriptum, sancte Petre, summo tuearis ab aethre, / 
I labor et sit ei spes perpetuae requiei.“ 

‚Etrachte, heiliger Petrus, hoch vom Himmel herab, das Buch vom Jüdi- 
ichn Krieg, von Ludwigs Händen geschrieben: diese seine Mühe möge für 
Jiten auch Hoffnung auf die ewige Ruhe bedeuten!“ 

(ninderen Handschriften steht zu lesen: „Jacob Rebeccae dilexit simplicita- 
en Altus mons Jacobi scribendi sedulitatem. Ille pecus pascens se divitiis 
Jululavit, Iste libros scribens meritum sibi multiplicavit. Ille Rachel typicam 
dr* cunctis duxit amatam, Hic habeat vitam iustis super astra paratam.“ 
Jxob liebte Rebekkas Ehrlichkeit, der Hohe Berg liebt den Fleiß Jakobs 
en Schreiben. Jener häufte sich Reichtümer, indem er das Vieh weidete, 
iter hat durch das Bücherschreiben sein Verdienst vervielfacht. Jener führte 
hel, die er mehr als alle anderen liebte, als Vor-Bild heim, dieser möge das 
een haben, das den Gerechten über den Sternen bereitet ist.“ 

Gr: „Merces scriptoris sit lux vitae melioris, / Pro re terrena mercetur gau- 
linlena: / In requiem labor inque diem mens caeca recurrat. / In libro vitae 
des hunc dantem tibi scribe / Librum terrenum, da noxae linquere coenum. 
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/ Mente minus tuta deus offero bina minuta, / Suscipe a es wi 
duae miseratus.“ 

„Möge der Lohn des Schreibers das Licht eines besseren Lebens sein, | | 
diese Leistung auf Erden möge er sich vollkommene Freude erkaufen: | 
Mühe soll zur Ruhe zurückkehren und der umdunkelte Geist zum <Li 
des> Tag<es>. Ins Buch des Lebens schreibe, o Gott, ihn ein, der dir die 
irdische Buch gibt, und verleihe ihm, dem Unflat der Sünde zu entkomm 
Mit meinem Geist, der recht unsicher ist, biete ich dir, Gott, etwas zweif| 
Vermindertes an: nimm es gnädig an, der du dich auch der Witwe erba 
hast.“ 

In beliebiger Zahl lassen sich solche Eintragungen der Schreiber in ı: 
Handschriften zitieren; immer wieder tritt der erklärte Zweck des Tuns | 
tage: „Wir, drei Mönche, haben das Buch Hiob niedergeschrieben: zu | 
Theobaldus, in der Mitte Fulbertus, schließlich Amandus. Wir bitten da; 
darum, immerwährend Gottes Hilfe zu erfahren, durch Vermittlung des | 
trus und die Fürbitten des heiligen Paulus.“ - „Ich, Bruder Nevelo, | 
Schutzbefohlener dieses heiligen Klosters zu Corbie in heiligmäßiger Lebı) 
weise stehend, aber von der Last des Gewissens wie auch immer bela:| 
habe dieses Büchlein, das ich mit eigenen Mitteln ausgefertigt und mit eige 
Hand, so gut ich vermochte, geschrieben habe, dem Herrn und unserem | 
tron, dem hochheiligen Apostel Petrus dargebracht.“ Der dies geschrie | 
hat, möge auch weiterhin schreiben und ewig mit dem Herrn leben.“ —,, |; 
dieses Schriftstück geschrieben hat, dessen Hand sei gesegnet“. — „Als cı 
Diener, Heiliger, gebe ich, dein Schutzbefohlener, dir dieses Buch; gib du 
dafür ewigen Lohn im Himmel!“ ?? 

Weil das Schreiben eine verdienstliche Arbeit ist, ranken sich Legenden I 
die Schreiber. Marian, Schottenmönch in Regensburg, leuchteten bei näc i 
cher Schreibarbeit drei Finger der linken Hand als Ersatz für die fehlen: 
Lampen, und Caesarius von Heisterbach?? erzählt die eingangs anges|) 
chene Geschichte „von der Hand eines Schreibers zu Arnsberg“: „Zu As 
berg (Arinsburgk), einem Prämonstratenser-Kloster, lebte, wie ich von eili 
Priester dieser Kongregation gehört habe, ein Schreiber namens Richard, ı 
Geburt ein Engländer. Dieser hatte in dem genannten Kloster viele Bü«' 
mit eigener Hand geschrieben, jedoch so, daß er den Lohn für seine Arbei i 
Jenseits erwartete. Er starb und wurde an hervorragender Stelle beiges t 
Als man aber nach zwanzig Jahren sein Grab öffnete, fand man die reı® 
Hand so unversehrt, als ob sie einem Lebenden angehöre, während alles 5 
rige Fleisch vermodert war. Als Zeugnis für solch ein Wunder bewahrt ı1 
diese Hand noch heute in jenem Kloster.“ 


%* 


Kein Künstlerzweig gibt Einblicke in die Arbeitsvorgänge so detailliert ıd 
zeigt die Herstellung in allen einzelnen Entstehungsphasen so haarscharf ( 
genau wie die Buchkünstler. Im Titelbild des genannten Codex der Bam 8 
ger Staatsbibliothek Patr. 5?* ist in zehn Medaillons je ein einzelner Mäh 
bei einer bestimmten Tätigkeit zu sehen. Es ist, als ginge man in der Klo 
werkstatt von einem zum anderen, um zu lernen, wie ein Buch entsteht. Il 
schaut buchstäblich den Mönchen im Skriptorium bei der Arbeit zu. Der 
hat den Federkiel zugespitzt, das Federmesser in der Linken, sein eigentli | 

Handwerkszeug also sorgfältig zubereitet. Kritisch prüft er, ob die rel 
hauchfein genug geriet. Der zweite ist dargestellt, wie er mit dem Griffe! 

Wachsschreibtafel, ein Diptychon, beschreibt. Der dritte bearbeitet mit 
Schabeisen die in den Holzrahmen eingespannte Haut, das Pergament; 
vierte schrägt die Kanten des Holzdeckels mit dem Flachbeil ab, der fi! 
legt die Bogen ineinander und benutzt zum Falzen dabei das Messer, & 
sechste ist in der Buchbinderwerkstatt beschäftigt, der siebente zieht ent! 
dem angelegten Lineal mit dem Messer den Schnitt auf der Haut, der ale 
richtet mit dem Hammer die Buchschließe, der neunte weist das fertige IA 
vor, der zehnte zeigt es ebenfalls aufgeschlagen und legt den Zeigefingerill 
auf, erklärt es dem anwesenden Schüler. Im hochrechteckigen Mittels® 
dieser erstaunlichen Miniatur sind noch weitere vier Mönche abgebildet 
ter Arkaden und im Giebelfeld des Hauses, auf dem übergroß St. Mici& 
der Schutzpatron, erscheint; sie blicken zu ihm empor, beten um dessen‘! 
sprache. Der letzte stellt sich Michael am nächsten dar. Es ist der Buchn@ 
mit Pinsel und Farbschale. Er suchte sich zur Vorführung seiner Tätigkeiid 
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sivelgebälk aus, auf dem er einen Farbstrich zieht, so kann er selbst sich am 

‚een in unmittelbarer Nähe des Heiligen aufhalten. Freilich waren die Tä- 

ighiten nicht in der gezeigten arbeitsteiligen Weise den einzelnen Mönchen 

ufetragen, ist doch nicht die ganze Mönchsfamilie mit der Buchherstellung 

‚eshäftigt. Auch sind im übrigen die einzelnen Mönche einander so ähnlich, 

Isyären sie immer ein und dieselbe Person; nur der Mönch, der sich abbil- 

ietils Buchmaler, als der Maler dieser Miniatur, hat sich mit Recht einen 

nlegierteren Platz eingeräumt, abermals gewiß nicht aus Künstlerstolz und 

tulmsucht, sondern um sich Michael, dem Seelenwäger, durch besondere 

Nä> besonders zu empfehlen. Der große Fürsprecher dereinst in der alles 
nttheidenen Stunde möge das Opus mit in die Waagschale werfen. 

is berrascht der Stellenwert, der den einzelnen Tätigkeiten, den niederen 
heuanischen Künsten überhaupt zugestanden wird. Die Phasen der Herstel- 
ıasind zum Bildgegenstand geworden, dem Arbeitsvorgang wird viel Auf- 
eisamkeit der sachlichen Schilderung eingeräumt. Die Nähe der techni- 
chh Traktate wird bewußt, Heraklius und Theophilus gleichsam illustriert, 
iechätzung der Arbeit herausgestellt, die einzelne Tätigkeit in den Bereich 
esSthischen erhoben, Handwerk und Gebet verbunden. Solche Tätigkeit 
‚arım Skriptorium geleistet worden. Der Armarius beaufsichtigte die Her- 
'elıng, von der Zubereitung des Pergaments über das Rubrizieren und Illu- 
‚irren bis zum Buchbinden und Feinschmieden. Sogar in das Skriptorium 
ebı die Künstler Einblick. 

m IE Perikopenbuch Heinrichs III. ist am Schluß der Handschrift das 
ilceines solchen Skriptoriums placiert; die Schreiber, Mönche und Laien, 
nceinbezogen in den Ort, der auf die Gnade des Herrn wartet. Unter den 
ungruppen in der Abteikirche sitzen zwei Schreiber bei der Arbeit, hinter- 
inader, in intensiver konzentrierter Schreiberhaltung, einer seiner Kleidung 
ac, weltlichen Standes, der andere Mönch; O REX ISTE TVVS LOCVS 
FERNACA VOCATVS I EXPECTAT VENIAM NOCTE DIEQVE 
VM - O König, dieser Dein Ort, Echternach genannt, wartet auf deine 
nde Tag und Nacht. 

'asSkriptorium gehört zur festen Institution. Auf dem Klosterplan von 
. in: befindet es sich in einem zweigeschossigen Bau zu Seiten der 
autapsis der Kirche. Sieben Fenster hat der Raum, an ihm stehen sieben 
°hiibtische, in der Mitte steht noch ein großer Tisch”. Im Grunde hat seit 
:ırMittelalter, ja seit der Antike sich für den Denkenden, den Schreibenden 
dien künstlerisch Tätigen nicht eben viel Grundsätzliches geändert, sieht 
'arvom Licht ab, denn die Finger wenigstens müssen statt der vergessenen 
er?n bei der Nachtarbeit nicht mehr leuchten. Mancher Bericht über die 
‚htiber oder von den Schreibern des Mittelalters läßt an das Beispiel des 
emsthenes denken: „Er verbarg sich an einem Ort, wo kein Laut zu hören 
\dhichts zu sehen war, damit seine Augen den Geist nicht zwangen, etwas a 
ıdies zu betreiben. Und deshalb mag uns beim Arbeiten mit der Studier- Bremen, Universitätsbibliothek, Ms. b 21, 
mp in der Nacht die nächtliche Stille, das geschlossene Schlafgemach und fol. 124v 

© nzige Lichtquelle gleichsam am besten geborgen halten. (...) das Arbei- 

n >i der Studierlampe, wenn wir frisch und ausgeruht dazu kommen, ist 

© este Form der Abgeschiedenheit.“?’ 

emStudieren und Schreiben nachts bei Kerzenlicht im abgeschlossenen 

au) stehen die Schilderungen bei Cicero und dem jüngeren Plinius als Al- 

rmnäve entgegen, deren Studienorte sich in Villen befanden, verbunden mit 

r jatur, mit Ausblicken auf die Landschaft und das Meer. In seiner vom 

ındaus etwas abgelegenen geliebten „diaeta“ störten Plinius weder die Be- 

Stiingen seiner Leute, während der Saturnalien insbesondere, noch störten 

inLeute des Plinius Studien2®. Auch Quintilian spekuliert über den geeig- 

(sin Ort, an dem die Schreibarbeit geschehen soll: 

..‚aß die Abgeschiedenheit... und ein Ort, wo es keine Kritiker gibt, und 

€ tfste Stille und Ruhe beim Schreiben am besten tut, das wird niemand 

ifeln. Dennoch aber sollte man deshalb nicht gleich auf solche hören, 

ine und Wälder hierfür am passendsten finden, weil der herrliche freie 

tel und die schöne Landschaft das Gemüt erhebt und den Flug des Gei- 

°s ufs glücklichste bereichert. Mir jedenfalls scheint ein solcher Schlupf- 

ink] eher eine Erholung als ein Ansporn zur geistigen Arbeit. Denn gerade 

S,yas solchen Genuß bereitet, muß ja von der Beschäftigung mit der ge- 

an'n Arbeit ablenken. (...) Deshalb ziehen die Lieblichkeit der Wälder, 

® vrbeigleitenden Flüsse, die Lüfte, die in den Zweigen der Bäume säuseln, 
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wie auch der Gesang der Vögel und schon der freie Blick rings in die \V 
mich so an, daß mir dieser Genuß eher eine Entspannung als eine Ansı 
nung meines Denkens zu bringen scheint.“” 

Wieder erinnert die antike Schilderung sogleich an Parallelitäten im Mit: 
ter, wenn z. B. berichtet wird, wie ein im Regen geschriebener Brief auf: 
derbare Weise nicht naß geworden ist. Mit dem ehrwürdigen Wilhelm sal 
hl. Bernhard in einiger Entfernung vom Kloster unter freiem Himmelzu; 
men und diktierte diesem. Unerwartet setzte aber Regen ein, und der Sct 
ber wollte das Pergament einstecken. Aber Bernhard forderte diesen auf, ır 
zufahren, und obwohl es ringsum regnete, das dem Regen ausgescizi 
ment blieb trocken’. 

Wo die Schreiber und Maler, die Handwerker und Künstler arbeiteten, a 
über gibt es verschiedentlichste Nachrichten. Aus dem St. Galler Klostei a 
ist herauszulesen, daß die Schuster, Sattler, Schwertfeger und Messerschl k 
Schildmacher, Drechsler, Schnitzer, Bildhauer und Gerber in einem gröl« 
Gebäude, die Goldschmiede, Schmiede und Walker in einem kleineren & 
ihre Werkstätten hatten?!. Viele Laienkünstler lebten als dem Kloster diks 
bare Handwerker in den Wohnungen des Klosterhofes (z. B. „De laici: X 
secundam cameram quatuordecim; ex his aurifices duo, pergaminarius ıu 
fusarii tres, carpentarii quartuor, medici duo. Isti sunt infra monasteriuı 
„Die Laien. Zur zweiten Kammerwohnung <gehören> vierzehn; voii 
sind zwei Goldschmiede, einer Pergamentmacher, drei Arbeiter für Guß:i 
ten, vier Wagner, zwei Ärzte. Diese unterstehen dem Kloster“, wie aus 3; 
Kloster Corvey’? bekannt ist; sie gehörten zur familia ecclesiae: „In iuı 
strum coemerunt ruricolae, vinitores, panifici, sutores, fabri ac mercator? 
artium diversarum vel operum executores“ — „Unter unserem Gesetz ki \e 
zusammen: Ackerbauern, Weinbauern, Brotbäcker, Schuhmacher, Hanı® 
ker und Kaufleute sowie Ausübende verschiedener Künste und Kunst 
werke“, wie Ortlieb für Zwiefalten?? berichtet. 

In den Städten schlossen sich früh schon Handwerker zusammen und ı 
sich Selbstverwaltungen. Neben den Hörigen, den Unfreien, neben de 
Berhalb der Klöster und Höfe in der Stadt Lebenden stand die große Zaliı 
wandernden Handwerker, die mehr oder weniger frei waren und ebe 
Beschäftigungen in Klöstern und an den Höfen nachgingen. Zum Beisp 
überliefert, daß St. Emmeram zu Regensburg wandernde Goldschmied ıı 
der Anfertigung seiner Reliquienschreine betraute. Daß die Goldschr’% 
„varn durch diu land näch ir site“ erzählt auch die Vita des hl. Osw® 
Überhaupt läßt sich aus den Dichtungen manches über die Lebensweisi 
Künstler erfahren, wenn in der Oswaldvita beispielsweise steht, dal% 
Goldschmied aus der Stadt geholt wird, um das Gefieder des auszusei el 
den Raben mit Gold zu beschlagen und seinen Kopf mit einem Krönch 7 
bekränzen: 
„dö er in die stat was komen / als wir ez sider haben vernomen / and 5 
ben stunde / einen meister er an sehen begunde; / dö vant er vor ri 
ten stän / einen goldsmit; der was ein Künste richer man.“ Und als 0:& 
von Pamige den Rat erhält, er und zwölf Männer seines Gefolges sollei ! 
als Goldschmiede vorstellen, traten zwölf Männer vor und sprachen: „% 
sint hie zwelf junger man / zwär wir sin alle goltsmide und ouch goutes N 
/ daz geloubet uns, edeler vürste lobelich / wir sin ze ritaeren worden. il 
geloubet uns daz, edeler vürste höchgeborn, / do iu der reise wart erd: I 
wir hän unsern wercziuc mit uns her bräht; / ob wir kamen in vremdiu u 
alsö redeten si alle samt / ob wir ze noeten müesten komen / und und! 
habe würde benomen / möhtz denn anders niht enwesen / Sö trüt wirm& 
arbeit wol genesen.“ Als König Aaron dann, vom Getöse der werkeiX! 
Goldschmiede überrascht, nach der Ursache des Lärms fragt, bekommt 4! 
Erklärung: „zwar ez sint alsamt goltsmite und varnt in vremdiu lant nıW) 
site.“ 
Wie Cäsarius von Heisterbach sich den Himmel vorstellt unter dem Bil @ 
nes goldenen Schreins, wie Gott unter dem Bilde des Architekten be 
Schöpfung dargestellt ist, so wird im Annolied Gottes Werk an Anno 
dem schönen Bild des Goldschmiedes bei der Arbeit beschrieben: „Doc 
er, mit großer Ehre beladen, / An seiner Seele nicht litte Schaden, / 7% 
ihm Gott, wie der Goldschmied tut, / Wenn er Spangen will machell! 
brauchbar und gut. / Dann schmilzt er das Gold in einem Feuer, / If 
kunstvollen Zierrat macht er es teuer, / Mit Drähten, die gar scharf und? 
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: er die goldenen Steine fein, / Durch mancherlei Arbeit, hin und 


2, / Gewinnt auch die Farbe an ihnen er: / So schliff St. Anno der Herrgott 
/ Indem er ihm viele Mühsal gab.“ 


ji hohe Wertschätzung des Künstlertums, wie insbesondere der Gold- 
ied es verkörpert, lebt in den Legenden auf, beispielsweise in jener von 
=beiden Goldschmieden in der Servatiuslegende, die im Kopfreliquiar des 
eigen diesen schielend dargestellt haben (was dem Kaiser mißfiel), dafür 
soefängnis geworfen, schließlich aber auf wunderbare Weise glänzend re- 
allitiert wurden. 

- In honorem igitur ipsius (S. Servatii) caput aureum fabrefieri decreuit, quod 
‚delectabile cunctis memoriam sancti plebis mentibus impresserit. Iacitur au- 
in ignem, egressum expolitur ad unguem, presentatum imperatori displicuit, 
ıaiam quidem gemmulas, que oculorum ferebant effigiem, haud prorsus indif- 
rıs parilitas consimilauit. Magnanimitate regia regalis ira carceri artifices, ut 
Kai mancipauit pro uindicta, quippe qui haud quemquam uiuentium 


egabilius per artem malleatoriam quam se quicquam effigiare posse aut nosse 
cıuerant. Porro, ne tanti regis tanta deuocio sanguine contaminaretur inno- 
opius eadem nocte Seruatius in uisu illi comminus astitit claustrisque uinctos 
ii postulauit. Denique omnium, que illius in honore uel amore imperator ubi- 
irque fecerat, benigne conscium et memorem se demonstrans insuper: ‚Consi- 
en ne“ inquit, ‚fili mi faciem, quam diligis? Nonne, que tuo nunc sese offert 
ano eadem facies eodem modo est expressa in auro? Ita non secus, quam 
®, uoluit, manus artificum opus disposuit.‘ Expergefactus exhilaratusque Au- 
1s1s opus opificesque iussit presentari malentibus aurificibus omnia tunc peri- 
‚ıquam opus ipsum iratamque imperatoris faciem conspicari. Verum ab eo ul- 
ora sunt indulgentia dignati. Siquidem indisparem similitudinem probans im- 
rtor et aurei capitis et persone per uisum se alloquentis ex ordine amicis 
‘oa exposuit omniumque pariter ex ore gloria deo personuit. Celebre mox in 
ıl regia foroque percrebuit imperatorem Heinricum beati uisitatione Seruatü 
gatum.“ 

Zudessen Ehre (des hl. Servatius) also ließ er eine goldene Kopfplastik 
ıntvoll anfertigen, welche, herrlich zu schauen, allen Herzen des Volkes das 


eächtnis des Heiligen einprägen sollte. Das Gold wurde ins Feuer gegeben 
ıd nachdem es wieder herausgenommen war, bis zur Nagelprobe poliert. 
Isedoch dem Kaiser das Stück vorgeführt wurde, mißfiel es diesem, weil 
nGleichheit, die doch nicht ganz frei von Unterschieden war, die Edel- 
eis, die das Abbild der Augen gaben, als ähnlich ausgegeben hatte. In kö- 
her Erhabenheit überantwortete der königliche Zorn die Künstler als 
stiger dem Kerker zur Strafe, weil sie geprahlt hatten, kein lebender 
'e5ch vermöchte es oder verstehe sich darauf, täuschungsfreier als sie etwas 
ırı die Goldschmiedekunst abzubilden. Damit aber nicht eine so große 
evtionsgabe eines so mächtigen Königs durch unschuldiges Blut befleckt 
ere, stand in derselben Nacht der heilige Servatius jenem ganz nah vor Au- 
'nind verlangte, daß die Künstler, die in Verliesen gefesselt lagen, freigelas- 
nyürden. Endlich erwies er, daß er alles, was der Kaiser überall zu seinen 
n und aus Liebe zu ihm getan hatte, wohlwollend wußte und sich dessen 
rte, und sprach: ‚Siehst du, mein Sohn, das Antlitz, das du liebst? Ist 
nicht dasselbe Gesicht, das sich nun deinem Herzen darbietet, ebenso in 
gebildet? So hat nicht anders, als Gott es wollte, die Hand der Künstler 
erk ausgeführt.‘ Aufgerüttelt und beglückt befahl der Kaiser, das Werk 
ie Künstler ihm vorzuführen, obwohl die Goldschmiede lieber alle 
gen Gefahren schauen wollten als ihr Werk und das zornige Gesicht 
aisers. Er aber gewährte ihnen vollkommene Nachsicht. Der Kaiser 
billigend die vollkommene Ähnlichkeit des goldenen Hauptes mit der 
esilt, die in der Vision ihn angesprochen hatte, fest und legte seinen Freun- 
nier Reihe nach den Traum dar. Aus aller Munde erscholl gleichermaßen 
os Lob. Im königlichen Palast und auf dem Markt verbreitete sich bald 
€ ihmvolle Kunde, daß dem Kaiser Heinrich eine Erscheinung des heili- 
N lervatius zuteilgeworden sei.“ 3° 
Ice Legenden bestätigen die gewonnenen Erfahrungen über das ambu- 
AliGewerbe der Goldschmiede wie über die für alle Arten des Kunstbe- 
eü belegte Existenz von Laienkünstlern, die mit den Mönchskünstlern zu- 
m/en den Kunstbetrieb in der Romanik verrichteten. Das Künstlervolk 
ölte den Stiften und Klöstern zu, den lange im Betrieb befindlichen wie 
tüich noch stärker den neuen Baustellen der zahlreichen Neugründungen 
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Gießer Riquin an den Bronzetüren Gießer Waismuth 
der Sophienkathedrale zu Nowgorod 


Gießer Abraham 


und Neubauten. „Illuc multitudo fidelium utriusque ordinis abunde con N 
praedictus pater singulas artes quas noverant legitimas in monasterio exe 
praecepit, unde ad eum libenter convenerunt tam fabri lignarii quam fer: 
sculptores et aurifabri pictores et caementari, vinitores et agricolae multorun\i 
officiorum artifices prudentissimi.“’ („Dorthin strömte eine Menge von ( 
bigen beider Stände in Scharen zusammen, und der bereits erwähnte | 
verordnete, daß die einzelnen Künste, von denen man wußte, daß sie im 
ster erlaubt seien, ausgeübt würden; daher sammelten sich freudig bei ihr‘ 
wohl Holzarbeiter wie Eisenarbeiter, Bildhauer und Goldschmiede, Me 
und Steinmetze, Weinbauern und Ackerbauern und die gewandtesten K 
ler vieler verschiedener Fachrichtungen.“) | 
Aufschlußreich, um die Vorstellung vom romanischen Kunstbetrieb zwis 
Künstlermönchen und Laienkünstlern zu verlebendigen, ist die bekannte! 
graphie des Hugo von Mortierender®®. Seit jungen Jahren im Kloster, flie 
aus demselben nach Chalons und führt dort ein bedenkliches Künstlerli: 
Bischof Gibuimus erkennt seine Fertigkeiten als Maler und gibt ihm ki! 
che Aufträge. Im Gefolge des Bischofs gelangt er nach Mortierender, € 
Unterkunft außerhalb der Klausur „in remoto diversorio“. Die Mönchtt 
sorgen ihn mit Nötigem und Überflüssigem und freuen sich an seinen! 
ken. Ein Traumgesicht schließlich führt zur moralischen Umwandlung! 
bringt Hugo dem Klosterleben zurück. 
Wie mitunter die opifices und artifices mit ihren Auftraggebern verhan 

und ihre Angelegenheiten regelten, dafür gibt es eindrucksvolle Belege. 
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dem Abt von Sint Truiden der Entwurf nicht, den ein von ihm Beauftrag- 
‚famosus lapicida“ erstellt hatte. „Si non placet vobis id quod bene con- 
\, malo ut alium opificem quam me acceptetis“ - „Wenn euch mein vor- 
licher Entwurf nicht gefällt, dann sucht euch einen anderen Baumei- 
9 Freilich ist in diesem Zusammenhang an den bekannten Briefwechsel 
chen Abt Wibald von Stablo und dem Goldschmied G. zu erinnern, der 
ierseits seinen ihm zur Erfüllung der übernommenen Aufgaben drängen- 
Auftraggeber daran erinnert, daß seine Geldbeutel leer sind, weil keiner, 
lie er gearbeitet, bisher etwas eingezahlt habe und sogar der, der seiner 
a Leuchter geben wollte, ihm statt des Lichtes nur Finsternis gebracht. 


%“ 


ä man Umschau und sammelt die verbliebenen Reste von Bildern der 
üstler und ihrer Tätigkeiten, ihren Außerungen in den Büchern und in den 
hriften auf ihren Werken, dann wird bewußt, wie wenig anonym der 
üstler im Mittelalter in Wahrheit gewesen ist. Fast könnte man im Gegen- 
lunter Berufung an Beispiele bestimmter Situierungen erklären: Der 
stler der Gegenwart, auch wenn er seine Signatur anbringt, bleibt im eige- 
iWerk anonymer als der Künstler des Mittelalters, der sich in das Werk 
[bt einbezieht. Denn an welcher Bronzetür des neueren kirchlichen De- 
; stellen sich die Gießer selbst dar, wie an den in der Magdeburger Gieß- 
it. entstandenen Bronzetüren der Sophienkathedrale zu Nowgorod der 
iger Riquin mit Metallwaage und Zange und der Gießer Waismuth, ein 
ihaariger Jüngling, der mit beiden Händen ein Gefäß für flüssiges Erz an 
ısr Zange hält? Oder wo findet sich der Modelleur, zugleich Steinbild- 
ur (deshalb mit Hammer und Meißel) auf dem eigenen Werk präsent, wie 
fler Bronzetür von San Zeno in Verona?* Zwar trägt die von H.G. Bük- 
111978 gegossene Bronzetür der Bartholomäuskapelle zu Paderborn neben 
shof Meinwerk und seinen Zeitgenossen auch das Bildnismedaillon des 
ekmanns mit der Umschrift „Graecus operarius“, was sich auf die nach 
arborn berufenen griechischen Steinmetzen bezieht, die 1017 die Kapelle 
ihteten, aber selbst hat sich Bückers auf seiner Tür nicht dargestellt. Oder 
jelches Gestühl der Neuzeit ist das Porträt einer ganzen Werkstatt mit- 
ihrem schnitzenden Mönch einschließlich Meißel und Schlegel und ei- 
erie von Schlageisen, dazu Zirkel und Winkelmaß abgebildet wie an der 
istuhlwange von Pöhlde? Gar undenkbar wäre in der Gegenwart die er- 
iwliche Darstellung, daß ein Heiliger dem Künstler auf seinem eigenen 
ei die Krone aufsetzt, wie der hl. Ambrosius mit Volvinius, dem Verferti- 
ties karolingischen Mailänder Paliotto“, verfährt. Allerdings, nicht Hybris 
sSoldschmieds ist die Ursache solcher Selbstdarstellung, sondern wie- 
rın die Hoffnung, daß Volvinius dereinst aufgenommen würde in den 
e| der Auserwählten. Die Selbst-Einbeziehung des Schöpfers ins eigene 
»U gehört nicht zu den Ausnahmen in der Kunst der Romanik. Im Chor 
rliebfrauenkirche zu Maastricht bringt auf einem Kapitell Heimo (der 
ftr wohl oder der Werkmeister?) der Muttergottes ein Rankenkapitell dar, 
ihend in St. Servatius derselben Stadt operarii lapis sich ebenfalls an Kapi- 
le bei ihrer Steinmetzarbeit abbilden“. Der Bildhauer bei der Arbeit auf 
nm Schemel sitzend, mit schönem Schuhwerk angetan, fertigt ein Kapi- 
l;las findet sich skulptiert auf einem leider arg beschädigten Kapitell im 
use des Augustins zu Toulouse (Me 188). Die Tätigkeit ist an Kapitellen 
5 fteren vorgeführt, desgleichen die Szene, in der man den Künstler oder 
nitifter des Bauwerks bei der Dedikation eines Kapitells sieht, so in dem 
t kulptierten Kapitellen festlich geschmückten Chorumgang von Notre- 
du Port in Clermont-Ferrand*. Wie der namentlich nicht bekannte 


2 
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überreichung an Maria gemalt wird, so erscheint inmitten des Kampf- 
der Tugenden gegen die Laster der Stifter Stephanus, der ein schönes 
apitell, gleich einem Blumenstrauß, darbringt und in das aufgeschla- 
uch des Engels zeigt, in dem geschrieben steht: IN ONORE ST. MA- 
TEFANUS ME FIERI IUSSIT H (IC). Aber auch der Skulpteur RO- 
‚ bezieht sich durch seinen Namen mit ein in die Präsenz der Bilder 
ündenfall bis zur Erlösung des Menschen. A 

ellicht ist die Beobachtung von Interesse, daß auf den figürlichen Kapitel- 
1 i der Liebfrauenkirche zu Maastricht, im Augustinermuseum zu Tou- 
asioder in Notre-Dame du Pont zu Clermont-Ferrand nicht figurale Kapi- 
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Verona, San Zeno 
Bildhauerdarstellung 
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telle gefertigt oder überreicht werden, sondern pflanzliche, vegetabilisch 
seit der Antike in bestimmten Wellen stets aufs neue verwandt werdeilt 
den besonderen Schmuck der Architektur bilden: Die Romanik aber sa 
darüber hinaus eine der schmuckreichsten, erzählreichsten Schöpfunge d 
Kunst, nämlich das figürlich szenische Kapitell, das es vor dem nicht geb 
hat und das kreiert wurde als weitere und besondere „ornamenta ir 
zur Asthetik des Kirchengebäudes wie zur Didaktik und Meditation derili 
stenmenschen. | | 
Viele Frauen sind unter den Schreiberinnen und Künstlerinnen, Idburg 
Thanet, Diemud von Wessobrunn, Ende, die Malerin und Dienerin C! 
wie sie sich in der geroneser Apokalypse-Handschrift des Beatus de Li 
bezeichnet, die sprachgebildete und ungemein fleißig schreibende MM 
Leukardis in Kloster Mallersdorf; die Lagen jeweils am Ende eines Tei 
dreibändigen Psalmenkommentars Augustins, der „Kölner Nonnen! 
schriften“, geschrieben im Auftrag von Erzbischof Hildebald im Skript! 
von Chelles, tragen die Signaturen: Girbalda, Gislildis, Agleberta, Adı 
Altildis, Gisledrudis, Eusebia, Vera, Agnes. Die Kölner Kriegsfahne n' 
Inschrift GERBERGA ME FECIT ist vielleicht eine Seidenstickerei a 
Hand der Schwester Otto 1.*. Äbtissin Agnes von Quedlinburg, Tocht ( 
Markgrafen von Meißen, „hat bei ihren Zeiten schöne Bücher mit ihren! 
nen Händen geschrieben und hat sie mit Figuren schön illuminiert, ii 
chen köstliche Teppiche mit ihren Jungfrauen gewürkt, so von 24 Schul! 
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Clermont-Ferrand, 
Notre-Dame du Port, Kapitell 


di0 breit, darauf die ganze Philosophie gewürket und genähet war... Und 
dıoch jetzo zu finden in der Stiftskirche und waren ausgebreitet auf dem 
ha Chor“ #. 

erroße Zahl der Frauennamen überrascht nicht, macht man sich die 
ut der Frau in der Kultur des Hohen Mittelalters bewußt. Freilich ste- 
nie meisten nicht als Steinmetzinnen am Bau, als Wandmalerinnen am 
rüt, auch Bronzeguß und Goldschmiedekunst ist nicht deren eigentliches 
tägungsfeld, wohl aber wiederum die Schreib- und Buchkunst und selbst- 
'stndlich alle Arten der unter den armatura zusammengefaßten textilen 
chiken. Nur sind diese in der Rangordnung nicht geringer als andere 
an der artes mechanicae*°. 
jeder hier erfolgten Betonung der letztendlichen Ausschließlichkeit an 
isigen Interessen mittelalterlicher Künstler wird trotzdem der Eindruck 
'hlaufkommen, als hätten Belange dieser Welt kaum eine Rolle gespielt. 
nigewiß war das tägliche Leben der meisten geprägt von der Sorge ums 
otyon Hildeberts Futterneid an seiner gedeckten Mensa, vom nicht zuletzt 
nKrrenzbedingten, geschäftlichen und beruflichen Selbstlob, vom Warten 
f icht eingehende Zahlungen für ausgeführte Aufträge, obgleich mitunter 
 Iinstler auch zufriedengestellt wurden, wie der Inschrift auf dem ostfrie- 
chn Bildportal von Larrelt bei Emden zu entnehmen ist, die den Stifter 
ar den Werkmeister Ludbrud und den Bildhauer Menulfus, denn der 
ermeister spricht: „Ippo nonparvus fuit artifici mihi largus“ - „Ippo hat 
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sich nicht kleinlich erwiesen, mir, dem Künstler, gab er reichlich.“ Un« 
Berdem steht auf dem Rand: „Dem Künstler segne, was sie gegeben 
Hand Christi!“ 

Reiner von Huy, der große Künstler im Maasgebiet, dessen bedeuteı 
Schöpfung, das Lütticher Taufbecken, ihm jüngst auf wunderliche Weise 
gelehrte Abhandlung in den Aachener Kunstblättern abzuerkennen 
suchte*; die anderen großen Goldschmiedenamen Godefroid de Claire 
kolaus von Verdun, Hugo d’Oignies; Gerardus, der Lateiner aus dem R 
Maas-Gebiet, der im griechischen Konstantinopel in der Umgebung de 
serlichen Hofes tätig war und dessen Hand - Gerardi dextera — wi 
Inschrift besagt - „das verehrungswürdige Kreuz geschaffen auf Anord 
des lauteren Königs von reinem Herzen und zweiten Herrschers der 
chen, genannt Heinrich, auf das er durch dieses gesegnet und im Kamp 
mer sicher sei wie eine Mauer“ *; Gislebertus unter dem Jüngsten Gericl 
Tympanon von St. Lazare in Autun; Martinus, der das Lazarusgrab fü 
selbe Kirche schuf (Martinus monachus lapidum mirabilis arte hoc opı 
sculpsit Stephano subproesule magno); Gilabertus in Toulouse, der „vu; 
incertus“, und die zahlreichen berühmten Künstler, deren große Insch 
an den Fassaden italienischer Dome als literarisch formulierte Zeugniss' 
übertroffener, beispielloser Künstlerschaft im 12. und 13. Jahrhunder 
höchste Maß an epigraphischem Künstlerlob darstellen; der dedalus | 
der doctissimus in arte, der mirabilis artifex, der petrarum summus in! 
der Höchste in der Kunst der Steine, der summus in arte modernus, der | 
ste Moderne in der Kunst im Jahre 1207, sie alle arbeiten nicht in verste 
Anonymität’. Insbesondere die letzteren allerdings siedeln Kunst und Kı 
ler der italienischen Städte in einem Bereich von Prestige, Werbung und { 
kurrenz an, der in offenem Widerspruch zum Tenor des hier Dargel! 
steht. Jetzt gelangt eine völlig andere Sprache zum Ausdruck als die bish | 
hörten Schreiber- und Künstleräußerungen in - verglichen mit dem höt| 
Anspruch herrlicher Marmorfassaden - eher bescheidenen, wenn auch ) 
so kostbaren und schönen Cimelien der Mönche und Laien in den Sk) 
rien und Ateliers. Freilich verbindet auch vieles die so unterschiedii 
Mentalitäten. Wenn beispielsweise Nicola Pisano in der Inschrift an I 
Baptisteriumskanzel in Pisa mitteilt „laudetur digne tam bene docta mai 
„man lobt zurecht eine so gut geschulte Hand“, so mag dies wieder a) 
bald von Stablos Brief und an den Titel dieses Essays erinnern. P 


%* 


Der Überblick von Darstellungen der Künstler und ihrer Tätigkeiten sed 
Frühzeit des Mittelalters, in der Epoche der Romanik wie in der Zeit de) 
tik macht also leicht erkennbar, daß diese keineswegs ganz hinter ihr 1; 
zurücktraten in gebotener und eingehaltener Anonymität, sondern d& 3 
sich einbezogen in bewußter Präsenz, oft in außerordentlicher Weise | 
hervortraten an ihrem Werk, sich buchstäblich „verewigten“ in ihrem E 
sofern diesem die materielle Dauer von Jahrhunderten beschieden war 
Was will man noch mehr wissen über die Künstler des Mittelalters? Wi 
nen ihre Absichten und Werbeformen, ihre Sorgen und Ängste, ihren \ 
ben und ihre Hoffnung, gelegentlich auch ihre Umgangsformen mit 
Auftraggebern, wir kennen ihre Sünden und ihre Buße, ihr Streben u 
Versagen, ihren Ehrgeiz und ihre Demut. Daß weniger Biographisches 
den einzelnen zusammengestellt werden kann als in Werkkatalogen he 
Künstler, ist darüber sekundär. Und wenn stolz Fassadeninschriften a 
men und andernorts in prachtvoll aufstrebenden Städten von so große U 
deutenden und gelehrten Künstlern verkünden, die den eigenen Ranıl 
Anspruch in oft maßlos wirkendem selbstsicheren Eigenlob behaupten! 
ändert nichts an der Tatsache, daß Künstlerdarstellungen des Mittel 
dennoch zuvörderst im Zeichen der Gebetsgemeinschaft und im Geiste ® 
licher Demut stehen, eingeordnet wie alles und jedes in die Hoffnut] 
göttliches Erbarmen. Zu den Unterpfändern für die Erlangung des € 
Lebens in himmlischer Glückseligkeit, nach der der Mensch aus dieser 
schen Jammertal sich sehnt, gehört das vollendete Werk, das mit in die 
schale gelegt wird und zur Errettung vor dem Teufel beiträgt, mag dies 
noch so anstrengen, die leichtere Schale niederzudrücken, um der Seel! 
haft zu werden. 


228 N 


[gC 


rikungen: 
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ci, Buch II, Kap. 14, ed. A.Schmidt - F. J. Schmale, Darmstadt 1974, S.308f. — 4. R. Wesenberg, Bern- 
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l' Quellen zur deutschen Geschichte des Mittelalters. Freiherr vom Stein-Gedächtnisausgabe XXII), 
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kPrinceton/New Yersey 1967, S.49; Zu den Cantigas de Santa Maria vgl. Klein 1981 (wie Anm. 16); 
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id-Burdich 1984. — 23. Caesarius von Heisterbach, Dialogus miracolorum XII, 47; Übersetzung nach: 
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Gces vgl. B.Bischoff, Die Kölner Nonnenhandschriften und das Skriptorium von Chelles, in: B.Bi- 
S,fittelalterliche Studien. Ausgewählte Aufsätze zur Schriftkunde und Literaturgeschichte, Bd. 1, Stutt- 
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München 1984 (mit reichen Literaturangaben). — 47. K.Gerstenberg, Die deutschen Baumeisterbil 
Mittelalters, Berlin 1966, S.6. — 48. P.Colman u. B.Lhoist-Colman, Recherches sur deux chef: 
patrimoine artistique liegeois: livoire dit de Notger et les fonts baptismaux dits de Renier de H 
Kbll. 52, 1984, S.151ff.; weiterreichende Gedankengänge, die des Reiners Taufbecken vor dem a; 
tergrund des Investiturstreites in Lüttich sowie der ikonologischen Gesamtzusammenhänge sehen, 
bei: B. Reudenbach, Das Taufbecken des Reiner von Huy in Lüttich, Wiesbaden 1984. — 49. Kat. 
lung Der Schatz von San Marco in Venedig, Köln 1984, S.252ff. — 50. P.C. Claussen, Früher Kü 
Mittelalterliche Signaturen als Quelle der Kunstsoziologie, in: K.Clausberg (Hg.), Bauwerk und Bi 
Hochmittelalter, Gießen 1981; siehe hierzu auch: J.Gimpel, Die industrielle Revolution des Mittel 
rich-München 21981, S.120: „Die berühmtesten modernen Architekten müssen sich mit einer geı 

an einer Säule oder einer Wand angebrachten Tafel, auf der in kleinsten Buchstaben ihr Name 
begnügen, das ‚Seagram Building’ von Mies van der Rohe trägt den Namen des Erbauers überhau 
13. Jahrhundert war eine solche Anonymität unvorstellbar. ...“; Eben in der Renaissance des 1 
derts fand die Errichtung des Fundamentes statt, die zu einem umfassenden Wandel in den Vors 
den Künstler führen sollte. Die Wissenschaft wird diese Veränderungen zukünftig mehr als bish 
müssen und möglicherweise wird dazu auch das Vorhaben eines ‚Künstlerlexikons des Mittelalte 
wie es für die hier erörterten Fragen notwendig wird. 
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Evangeliar 
Nordfrankreich, um 860-870 


Köln, Schnütgen-Museum, 
Inv. Nr. G 531 


Zu Beginn der einzelnen Evangelien 
thronen die vier Autoren. Auf den gegen- 
überliegenden Seiten folgen jeweils Inci- 
pit und Initiale. Matthäus und Lukas sit- 
zen in vergoldeten Rahmenleisten mit 
Eckzieraten. Matthäus ist auf einem 
Thron mit Volutenlehnen frontal präsen- 
tiert. Lukas auf einfachem Steinthron im 
Profil. Beide wenden sich nach links zum 
Schreibpult, die Feder in der Rechten, 
ein Tintenhorn in der Linken. Ihre rund 
sefaßten Symbole werden oben vom 
Rahmen überschnitten. Markus und Jo- 
hannes sitzen frontal auf Steinthronen. 
Die rechte Hand taucht eine Feder in ein 
Tintenfaß auf Säulenschaft, die Linke 
hält das Blatt auf dem Pult. Beide sitzen 
in einem Rahmen aus Arkaden auf Säu- 
len. Der Kreis um ihre Symbole ist hier 
geschlossen, da die Arkaden sie nur um- 
manteln. 

Die hervorragende Stellung der vier 
Evangelisten in der christlichen Kunst 
beruht auf ihrer Bedeutung als Zeugen 
des Leben Jesu und als Autoren der ka- 


Ar 


nonischen Evangelien. Ihre Darstellung 
als Schreiber lehnt sich an antike Auto- 
ren-, Redner- und Philosophenbildnisse 
an (Parallelen in Haltung und Kleidung). 
In der westlichen Kunst werden sie meist 
von ihren Symbolen begleitet. Die Bezie- 
hung zwischen Evangelist und Symbol 
ist oft nur durch die allgemeine Anord- 
nung und einander zusewandte Körper- 
haltung ablesbar. 

Das Kölner Evangeliar entstand in 
Nordfrankreich. Kennzeichnend ist eine 
Ormamentik mit insularen Vorbildern. 
Der Figurenstil steht unter dem Einfluß 
der malerischen Schule aus Reims. Bei- 
des sind Merkmale der frankosächsi- 
schen Buchmalerei (vgl. Rhein und 
Maas). 

H.361-B. 19, 60m; Pergament, 197 BL Rahmen mit 
Gokdauflage; Evangelisten ohne Hintergrund unmit- 
telbar auf Pergament; Lukas mit schieferblauemn Unr- 
tergewand und karminroiem Mantel Johannes mit 


grauen Untergewand und hellrosem Umhang, 
nd Markus mattblau. 


ütgen Museum, Auswahl S.17, Nr.2a. — 
Bloch-Schnitzier, Malerschule IL S_ 14 — Rhein und 
Mass S 167, Nr. AQ 


E.S. 
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Evangeliar 
Köln, um 1030 


BE Dr 


dentlichen Reichtum an Farben: 
men auffallen, stehen auf de 
punkt der „reichen Gruppe“ de 
Malerschule des 11.Jahrhu 

Vergleich des Maiestas-Bildes i 
mit derselben Darstellung im E 
von St.Gereon (Köln, Historist 
chiv) läßt erkennen, wie die ma 
Komponenten des älteren 
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‚dion der Kölner Malerschule ver- 
ictet bleibt, werden im Formalen 
Nsse sichtbar, die nicht aus dem 
ıkeis des Gregormeisters stammen, 
‚den aus reichenauischen Quellen 
‚öfen. Hierzu zählen die reichen ar- 
tetonischen Bildgründe in der Hie- 
‚yıus-Darstellung und bei den Evan- 
‚sin sowie die Evangelistensymbole, 
vn oben ins Bild stoßen und eine 
eerzählerische Komponente in die 
rsllung einführen. Wahrscheinlich 
cd der neue Motivschatz durch die 
se der Reichenauer Brüder Purchar- 
» ud Chuonradus vermittelt, die um 
"Sen Hillinus-Codex für den Kölner 
m schufen. Die Miniaturen von 
I sind ein schönes Beispiel für die 
seschaft der Kölner Skriptorien, 
httarr an einmal gewählten Mustern 
‘zualten, sondern durch neue Anre- 
‚an die eigene Kreativität zu steigern. 
3 die Handschrift ehemals zum 
‚at von St.Maria ad gradus, einer 
"ug Erzbischof Annos gehörte, geht 
; em 1752 von J.Hartzheim ange- 
erKatalog der Kölner Dombiblio- 
x ervor (Catalogus historicus criticus 
cm mss. bibliothecae ecclesiae metro- 
aae Coloniensis, Köln 1752, 13, 
a ID. Vielleicht hat der Gründer 
Istsie gestiftet. Die überwiegende 
"ler Blätter ist in einem einwand- 
'enZustand, nur fol.121v (Zierseite 
u Iıkasbild) und fol. 122r (Lukasbild) 
J ark verschmutzt. Dies deutet auf 
© Iıtzung als Schwurbibel zur Verei- 
under Kanoniker. 

Smmnthandschrift. 222 Bll. H.31,6 — B.22,5 cm. 


alt Einband aus leinenüberzogenen Eichen- 
Yafeı trägt noch die Spuren einstiger Verzierun- 


‚Blon-Schnitzler, Malerschule I, Nr. X. — Bloch- 
Otzk, Malerschule II, passim. — A. v. Euw, Zur 
Umärei im Maasgebiet von den Anfängen bis 
2ährhundert, in: Rhein und Maas 2, S.345f. 
oninenta Annonis, D3. — Kahsnitz, Werdener 
fer, ‚205. 


N.-1. 


0 


go der Große, Dialogi 
Asgbiet, 3. Viertel 12. Jahrhundert 


se Bibliotheque Royale, 
=996-17 


seien „Dialogi“ beschreibt Papst 
Border Große (590-604) Leben und 
dt der Heiligen in der seit alters für 
iche Zwecke beliebten Dialog- 
„lie Brüsseler Handschrift zeichnet 
dich reiche Illustrationen mit ei- 
&nzseitigen Autorenbild am Be- 
ds Textes (fol.2v) aus. Nach der 
€ beobachtete der Diakon Petrus 
in Loch im Vorhang, wie der Hei- 
&t in Gestalt einer Taube Gregor 
Vrfassen seiner Werke inspirierte. 
Iwird als Autor daher meistens 
‚deiTaube auf der Schulter darge- 


ago 


DT 
ZANS 
TER: 
Teen \\\ve 
ng 


stellt. Nach einem Widmungsbild am 
Schluß (fol. 152v) war die Handschrift 
ursprünglich vielleicht für die Lütticher 
Kollegiatskirche St. Johannes Ev. be- 
stimmt. Ein Wechsel in Schrift und Mi- 
niaturen läßt erkennen, daß sie nicht in 
einem Zug entstanden ist, zudem sind 
einzelne Initialen und Miniaturen in der 
Ausmalung unvollendet. Über den Ort 
ihrer Entstehung herrscht keine Klarheit. 
Die Herkunft aus Saint-Laurent in Lüt- 
tich, der späteren Bibliotheksheimat des 
Codex, ist nicht ganz von der Hand zu 
weisen, auch wenn die jüngste Untersu- 
chung der Initialornamentik durchM.R. 
Lapiere keine eindeutige Bestätigung da- 
für erbringen konnte. 

Pergamenthandschrift, 152 Bll., H. 27,5-B.20 cm. 2v 


Autorenbild. Sechzig Textminiaturen. 152v Wid- 
mungsbild. Moderner Einband. 
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Lit.:C. Gaspar, F. Lyna, Les prinipaux manuscrits ä 
peintures de la Bibliotheque Royale de Belgique I, Pa- 
ris 1937, $.78 ff. — Kat. der Ausstellung Art mosan et 
arts anciens du pays de Liege, Lüttich 1951, S.76, 
216 f. — Rhein und Maas, J 20; Rhein und Maas 2, 
S.352. — Le livre illustre en Occident du haut moyen 
äge ä nos jours, Brüssel 1977, 8.26 f. — M. R. Lapiere, 
La lettre orn&e dans les manuscrits mosans d’origine 
benedictine, Paris 1981, S.158 ff., 346, 386. 


E.K. 


B3l 


Evangeliar aus Liessies 
2. Viertel 12.Jahrhundert 


Avesnes, Musee de la Societe 
Archeologique 


Von dem Evangeliar aus Liessies sind 
nur die beiden Evangelisten Markus und 
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Johannes erhalten. Johannes sitzt auf ei- 
nem reich verzierten Thron. An seinem 
rechten Ohr inspiriert ihn die Taube. Sie 
wird von der Hand Gottes gehalten, die 
in der Mitte aus einem Medaillon der 
oberen Rahmenleiste herabreicht (alle 
anderen rahmenden Figuren ebenfalls in 
Medaillons), Johannes ist mit Federmes- 
ser und Pergament im Schoß als Autor 
dargestellt. Er wendet sich nach links, 
um seine Feder in ein Tintenfaß zu tau- 
chen, Dieses Tintenfaß reicht ihm We- 
dric, der Abt von Liessies und wahr- 
scheinliche Auftraggeber, Ihm gegen- 
über steht das Symbol Johannes’, der Ad- 
ler. Der Hand Gottes entspricht unten 
ein König, vielleicht ein Prophet. Die 
vier Eckmedaillons zeigen Szenen aus 
dem Leben des Evangelisten. 

Der Typ des inspirierten Evangelisten ist 
eine Variante der Autorenbildnisse. Sie 
steht dem antiken Typ der Dichter-Mu- 
sen-Gruppe nahe, Dem Autor ist hier 
eine inspirierende oder diktierende Be- 
gleitfigur zugesellt. Eine andere Beson- 
derheit des Evangeliars bildet der Blick- 
kontakt zwischen Evangelist und Abt. 
Stilistisch steht die Miniatur Handschrif- 
ten aus Südengland sehr nahe. Beson- 
ders die kunstvolle Gewandbehandlung 
und Ornamentik erinnern an die Lam- 
beth Bible (London, Lambeth Palace Li- 
brary) und an die Winchester-Schule 
(Porcher), Die Zeichnung der Gesichter 
und Körperglieder findet sich auch in 
Nordfrankreich (vgl. Gregorporträt aus 
Saint-Amand, Paris, Bibliotheque Natio- 
nale). 

Pergament, H, 35,5 - B.24,0 cm; 2 BIl, Evangelist vor 
Goldhintergrund, achsinle Medaillons mit blauem 


Grund, Eckmedaillons mit Goldgrund, Akanthus- 
rahmen in Rot, Blau und Grün, 


Lit, OÖ, Mazal, Buchkunst der Romanik, Graz 1978, 
Ss. 112 Jı Porcher, Französische Buchmalerei, 
Recklinghausen 1959, 8,37, — Kutulog der Ausstel- 
lung English Romanesque Art 1066-1200, London 
1984, Nr, 54, 


ES. 
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Plinius, Naturalis historiae 
Autoren- und Dedikationsbild 
englisch (?), Mitte 12. Jahrhundert 
Le Mans, 
Ms. 263 


Bibliotheque Municipale, 


Die ganzseitige Miniatur (fol. 10v) einer 
mittelalterlichen Ausgabe der Natur- 
kunde des Plinius ist in zwei Register un- 
terteilt. Oben sitzt der bärtige Autor in 
prächtigem Gewand. Auf seinen Schen- 
keln ruht das Schreibpult. Auf dem dar- 
aufliegenden Blatt steht in dem Schrei- 
ber zugewandten Buchstaben der Titel 
des gerade begonnenen Werkes. Von 
rechts reicht ein Diener Tintenfaß und 
Leuchter. Links hängen Helm, Schwert, 
Lanze und Schild. Im unteren Register 
überreicht Plinius als mittelalterlicher 
Ritter mit Helm, Kettenhemd und Schild 
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sein Werk einem rechts thronenden 
Herrscher. Oakeshott erkennt in ihm Ti- 
tus, dem das Buch dediziert ist. Die 
Handschrift ist ein wertvolles Zeugnis 
für die Wertschätzung antiken Wissens 
im Mittelalter. Das mittelalterliche Auto- 
renbild des Plinius hat keine bekannte 
antike Vorlage. Genauere Kenntnisse 
können aber vorausgesetzt werden: Pli- 
nius, der Offizier, ist als Ritter darge- 
stellt. Ein Brief des Neffen von Plinius 
berichtet, daß er mit seiner Arbeit vor Ta- 
gesanbruch bei Kerzenlicht begann - 
deshalb der Diener mit dem Leuchter 
(Oakeshott). Das Dedikationsbild orien- 
tiert sich an mittelalterlichen Vorbildern. 
Wesentlich ist das frontale Sitzen des 
Empfängers, während der Donator eine 
etwas geneigte, jedoch stehende Haltung 
auf gleicher Ebene einnimmt. Plinius’ 
Naturkunde wurde oft revidiert. Zwei 
englische Manuskripte aus der Mitte des 
12. Jahrhunderts weisen Textparallelen 
zur gezeigten Handschrift auf, so daß ein 
Entstehen in England naheliegt (Thom- 
son). Der horizontal gestreifte Hinter- 
grund des unteren Registers allerdings ist 
in französischen Handschriften des 
Il. Jahrhunderts zu finden (Ausstel- 
lungskatalog London). Die genaue Her- 
kunft der bis 1791 in der Abtei Saint 
Vincent/Le Mans aufbewahrten Hand- 
schrift bleibt bislang ungeklärt. 
Pergamenthandschrift. 435 Bll, H. 43,5 - B. 32 cm. 
Pergament mit Goldauflage, 


Lit,; English Romanesque Art, Nr,57, $.117. — 
W, Oukeshott, Some new initials by the Entangled Fi- 
gures Master, in; The Burlington Magazine, April 
1984, 5,230, — R,M, Thomson, Manuscripts from 
St, Albans Abbey 1066-1235, The University of Tas- 
mania 1982, 8.135 1,, Anm. 76, 


E.S. 
B 33 


Textsammlung mit Vita 
des hl. Martin von Tours 
I, Hälfte 12. Jahrhundert (?) 


Epinal, Bibliotheque Municipale, 
Ms. 145 


Die ausgestellte Miniatur bezieht sich 
auf den darunter ansetzenden Prolog zu 
einer Verslegende des hl. Martin (Titel 
über der Miniatur: PROEMIUM RI- 
CHERI ABBATIS IN VITA SCI MAR- 
TINID). Rechts steht der inschriftlich be- 
nannte Sulpicius Severus (um 360 - um 
420) mit Tonsur und kostbarem Gewand. 
Er ist der Verfasser der im Mittelalter 
weit verbreiteten Vita sancti Martini, In 
den Händen hält er ein geöffnetes Buch, 
wahrscheinlich die Vita (Kroos). Mit 
dem Zeigefinger seiner rechten Hand 
deutet er auf den links an einem Pult sit- 
zenden Schreiber. Es handelt sich um 
Abt Richer von St. Martin. Dies belegen 
der Titel und der hinter dem Schreiber 
stehende Mönch, der den Abtsstab hält. 
Von Richer stammt die Verslegende. Sul- 
picius’ Vita bildete die Vorlage. Dieser 
Verfasser ist im Schema des Autors im 


Diktat wiedergegeben. Hierin s 
sich die Abhängigkeit des Verssc] 
vom originären Autor. In einem $a 
band aus Echternach (Echternach 
steht vor den Versen Richers ein 
renbild, das seinem Gegenstück i 
nal sehr nahe kommt (nur der} 
sende Gestus des Sulpicius fehlt 
Entstehungsort der Handschrift au 
nal ist nicht bekannt. Auch die Dat 
ist ungewiß; vielleicht liefern 
kannten Daten Richers einen F 
Er wurde 1135 erstmals erwähnt 
dann sein Nachfolger. 
Pergamenthandschrift, 165 Bll. H.17,2-B} 
Zeichnung in brauner Tinte, Pult und Gey 
Richers in Schwarz; Gewandsaum des Sul 
sen auf dem Sitz Richers, Ständer des Pultsı 


rer Rahmen in Ocker. Inschrift in Rot 
oberen Rand. 


Lit.: La plume et le parchemin, Ausstellu 
Archives de Meurthe et Moselle, Nancy 1984 
— Staufer I, Nr.750 (R. Kroos). — J. Porch 
sische Buchmalerei, Recklinghausen 1959, 


Fr, 
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Vita Sancti Agerici 
Saint-Airy, Ende 11. Jahrhundert 


Verdun, Bibliotheque Municipal 


Das dem Kodex vorgeheftete 
(fol. Iv) ist horizontal geteilt. Die 
Hälfte zeigt zwei Szenen der Vita 
Agericus. Links kündigt ein Enge 
einem Acker den Eltern die Gebur 
Sohnes an. Rechts empfängt dert 
beugte Heilige die Bischofsweihe 
einem Arkadenbogen. Die Zer 
verkürzt wiedergegeben: Das 
Darstellungen auf dem Rücken de 
didaten liegende Buch wird nur 
halten; die an sich figurenreiche$2 
auf drei Personen beschränkt. 
Hälfte zeigt den Autor, der dem $ 
ber diktiert. Sowohl Autor als 
Schreiber sitzen in einer Rahmer 
tektur aus Bogenstellungen. Der \ 
ser thront rechts, Kopf und Ober! 
sind aus der Frontalen herausg« 
Die Hand Gottes, die über der | 
säule aus einer Wolke herabreicht. 
riert ihn. Wahrscheinlich ist Abt $t 
von Saint-Airy abgebildet, dem ei 
beiden älteren Viten des Agericus 
schrieben wird. Der eckige Nimbı 
eine Entstehung der Miniatur nc 
Lebzeiten des Abtes nahe (gest. 
Der Schreiber sitzt in seine Arbeit 
mit Feder und Messer an einem Pu 
Handschrift aus Saint-Airy forn 
eine Variante des Autorenbildes' 
inspirierten, diktierenden Autoi 
Szenen aus seinem Text beigegebt 
listisch steht sie am Beginn der | 
von Verdun. Typisch ist die Mis 
graphischer und kolorierter Tech 
dominierender Linie (F. Ronig). 
die Kopftypen verweisen auf das! 
der unteren Maas. Die Rahmenar 
tur mit Halbsäulen und perspekti 


i 
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“) 
Is in den Zwickeln steht, stark ver- 


bit, in der Tradition der Trierer Ma- 
schle (F. Ronig). 


Sebnthandschrit Z> Bil, E. 19,5 -B, 15,5 cm. 
). 1'Zeichnung in Sepiatinte, Pontifikalgewänder 
 ror Dalmatika und grüner Kasel, Schrift über 
phz (Stephanus abbas) und dem Schreiber 
ıbim 12. Jh. hinzugefügt, Inschrift am oberen 
dis dem 18. Jh. 


Er onig, Die Buchmalerei des 11. und 12. Jhs. in 
Win: Aach. Kbll. 38, 1969, S. 18 ff. — F. Ronig, 
tdanischen Buchmalerei in Verdun und ihre 
uf zwischen Rhein und Maas, in: Rhein und 

5 1S.335, 


ik des Robert de Torigni 
eMont Saint-Michel 
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athes, Bibliotheque Municipale 
rd Le H£richer, Ms. 159 
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Als Robert de Torigni 1154 Abt des Bene- 
diktinerklosters Mont Saint-Michel 
wurde, blühte die in der I. Hälfte des 12. 
Jahrhunderts abgebrochene Buchpro- 
duktion des Scriptoriums wieder auf. Die 
Chronik entstand wahrscheinlich kurz 
nach Beginn seines Abbatiats (Bour- 
geois-Lechantier). Ihr Hauptteil beginnt 
mit dem Jahr 1100 und geht auf ein verlo- 
renes Original aus der Abtei Bec zurück. 
Der Text zur Zeit vor 1100 ist eine Kom- 
pilation verschiedener Quellen. Die 
wichtigste, die Chronik des Sigebert von 
Gembloux, wollte Robert in seinem 
Werk fortführen. Die einzelnen Autoren 
sind in kleinen Initialen abgebildet. Sige- 
berts Initiale, ein D in Unziale, endet in 
einem Drachen mit Krone im Maul (fol. 
70). Im Innenfeld sitzt rechts Sigebert mit 
dem Abtsstab. Er diktiert - erkennbar an 
dem Weisegestus des rechten Zeigefin- 
gers - einem links sitzenden Mönch. Ein 
anderer Autor war der Archidiakon 
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Henry von Huntingdon. Seine EPI- 
STOLA HENRICI ARCHIDIACONI 
AD WARINUM DE REGIBUS BRI- 
TONUM bildete eine der Grundlagen zu 
Roberts Geschichte Britanniens. Der 
Brief berichtet von einem Treffen mit Ro- 
bert in der Abtei Bec (1139), jener Abtei, 
in der Robert Mönch war, bevor er als 
Abt nach Saint-Michel berufen wurde. 
Bei dieser Begebenheit hat ihm Robert 
die HISTORIA BRITONUM des Nen- 
nius gezeigt. Dies ist in der Initiale in 
zwei Szenen wiedergegeben. Der Buch- 
stabe, mit gekrönten Häuptern besetzt, 
läuft in einem Mischwesen aus, das auf 
dem eingerollten Blatt einer Akanthus- 
ranke sitzt. Die Chronik des Robert de 
Torigni ist ein Beispiel dafür, daß Auto- 
ren auch in Initialen mit Figurenszenen 
abgebildet wurden. Stilistisch verwandt 
ist die Chronik Guillaume de Jumieges 
(Leiden, Ms. B.P.L.20), die aus Bec 
stammt und unter dem Priorat Roberts 
gefertigt wurde (Bourgeois-Lechantier). 
Pergamenthandschrift. 238 Bll. H. 30 - B. 21,2 cm. 
Ganzseitiger Text. Grund der Initialen Grün und 
Rot. 

Lit.: H. Bourgeois-Lechantier - F. Avril, Le scripto- 
rium du Mont Saint-Michel, Paris 1967, $.65. 


Bas: 


B 35A 


Pseudo-Clemens, Recognitiones 
Mont Saint-Michel, ca. 980-1000 


Avranches, Bibliotheque Municipale 
Edouard Le Hericher, Ms. 50 


Dem Werk vorangestellt (fol. I) ist eine 
ganzseitige Miniatur, die in der Abwehr 
des Bösen durch den heiligen Michael, 
dem Patron der Benediktinerabtei von 
Mont Saint-Michel, sinnfällig die Hoff- 


B 35A 
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nung des Kopisten ausdrückt, mit der 
Übergabe seiner Handschrift an den hei- 
ligen Michael auch seine Seele dem Him- 
mel zu empfehlen, 

Pergament, 175 Bil, H, 30 - B, 22,5 em, 


Lit. Kat, der Ausstellung Les Manuserits a peinlures 
en Prance du VII au XI" sieele, Paris 1954, Nr, 186 

I, Poreher, Französische Buchmalerei, Recklinghau 
sen 1959, 8, 18 und T, I% P, Bloch, Zum Dedika 
tionsbild im Lob des Kreuzes des Hrabanus Maurus‘, 
in: Das erste Jahrtausend, Textband I, hg, von V, H 
Klbern, Düsseldorf 1962, 8, 447 M, Bourgeois 
Lechartier und P, Avril, Le Seriptorium du Mont 
Saint-Michel, Paris 1967, T, XL J, J, G, Alexan 
der, Norman ilumination at Mont S1 Michel 
966-1100, Onford 1970, 8,215 u T, 17 b M, Dela 
londe, Manuserits du Mont Saint-Michel, Paris I9#1, 


Red, 
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iprt von Deutz, De divinis officiis Bee Mn 
utlich Köln-Deutz, um 1127 BE 


hen, Bayerische Staatsbibliothek, „er. 
114355 
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| idmungsbrief an seinen Freund 

drörderer Bischof Kuno von Regens- 

! 1126-1132) vergleicht Rupert seine 

ıe mit den Früchten des Feldes, die 

Priester bringt, damit er sie auf 

\ltar Gottes lege. Die Dedikation bez 

ereits I1ll anonym erschienenen 

1s „De divinis officiis“, einer tiefsin- 

€ theologisch-allegorischen Litur- 

&lärung, erfolgte zum Amtsantritt = 

As 1126. Das Widmungsbild am Be- | 

nder Handschrift illustriert diesen \ 

t.Der Autor und ein jugendlicher Ge- 

die Bücher kennzeichnen ihn als 

hr ber) umrahmen den in vergrößer- 

gurenmaßstab gegebenen bischöf- 

1€ Empfänger. Auf der Rückseite des 

tis und dem Textanfang gegenüber 

upert bei der Abfassung seines 

rs dargestellt. Metrische Bildin- 

rien erläutern den Inhalt der Dar- 

‚Iugen. Die Entstehung der aus St. I 

ımram in Regensburg stammenden 4 

nschrift war lange umstritten. Gegen 

erst später in Regensburg gefertigte | 

scrift spricht der Stil der Zeichnun- 

un. des umgearbeiteten Euchari- N 

koitels ist anzunehmen, daß es sich 1 
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‚ere kurz nach der Widmung entstan- 
Zweitfassung handelt, die Rupert | 


= 


eutz seinem Gönner nach Regens- 
gichickte. Die Zeichnungen beein- 
stn nachhaltig die Entwicklung der 
&eichnung in Regensburg. 


enthandschrift, 111 Bll. H. 28 - B. 20,5 cm. | | 
ift fol. Ir: Hic divinorum de fructibus offi- 

vontifici clarum munus dat primitiarum, Fol. b 
ıperit typicosa nove signacula legis quam sta- ; BER. MÄR ZFRERENEREN PERLE 
l e novi praesentia regis, 


feckler, Regensburg-Prüfening, S. 13ff, — = 
elRheinische Buchmalerei, S, 322. — Klemm, 

asche Handschriften, S, 24. — Legner, Roma- 

3.94, Bildnotiz 467. f} 
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Flores in honorem beatae Virginis 
Mariae 
Weingarten, 1. Viertel 13. Jahrhundert 


Stuttgart, Württembergische Landesbi- 
bliothek, HB VII 56 


Die Flores, eine Blütenlese aus beiden 
Testamenten zu Ehren Marias, stehen als 
dritter Text in einer Sammelhandschrift 
neben Werken von Richard von St. Vic- 
tor und Wilhelm von Conches. Sie wer- 
den durch ein gezeichnetes Titelbild 
(fol. 90r) eingeleitet, auf dem der ano- 
nyme Verfasser Maria einen Strauß Blu- 
men überreicht. Diese ungewöhnliche 
Darstellung der Dedikation eines Werks, 
die das Buch durch Blumen ersetzt, ist 
unmittelbar durch den Titel angeregt. Sie 
bringt die gesteigerte Marienverehrung 
der Zeit besonders schön zum Ausdruck. 
Die Handschrift ist im Verzeichnis der 
unter Abt Berthold von Weingarten 
(1200-1232) geschriebenen Bücher auf- 
geführt, das in zwei Abschriften im Liber 
litaniarum et benedictionum und im 
Berthold-Missale überliefert ist (Stutt- 
gart, Württembergische Landesbiblio- 
thek, HB 1240, New York, Pierpont 
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Morgan Library, M 710). Sie ist aufgrund 
der Initialornamentik und des Stils der 
Miniatur, die durch fein modellierte 
Köpfe und weich fließende Gewänder 
charakterisiert ist, in die erste bis mittlere 
Amtszeit Abt Bertholds zu datieren. 


Pergamenthandschrif, 103 Bil, H. 20 - 
B. 13,5 cm. Richard von St. Victor, De praepara- 
tione animi ad contemplationem; Wilhelm von 
Conches, Dragmaticon philosophiae; Flores. 90r 
Miniatur. Initialen. Ledereinband 15. Jh. 


Lit.: H. Swarzenski, The Berthold Missal, New 
York 1943, S.20 u. passim. — Ars Sacra, Nr. 256. 
— Die Handschriften der Württembergischen 
Landesbibliothek Stuttgart II, 3, Wiesbaden 1963, 
S.204 f. — Suevia Sacra, Nr. 192. 


E.K. 
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Scivias-Handschrift 
Salem, erstes Viertel 13. Jahrhundert 


Heidelberg, Universitätsbibliothek, 
Cod. Sal. X 16 


Die hl. Hildegard von Bingen, geboren 
1098, 1147 Gründerin des Klosters Ru- 
pertsberg bei Bingen, wo sie 1179 ver- 
starb, hatte Visionen, die sie 1141-1151 


B37-] 


aufzeichnete. Zehn Handschriften | 
liefern das Geschaute, das sich 
Schöpfung und Vollendung der Wi 
wie auf das Schicksal der Kirche 
gangenheit, Gegenwart und Zukur 
zieht. Das Autorenbild der Heidelt: 
Scivias-Handschrift (fol. 30 v) zeigt 
einander in einen Architekturra 
eingefügt die stehende Hildegardb 
Erhörung ihrer göttlichen Stimm! 
reit, mit einem Griffel in einem Wa 
felbuch das Erlebte zu notieren, daı 
einen vor einem Schreibpult sitzt 
Mönch mit Radiermesser und Schr 
der in den Händen, um das von | 
gard Erfaßte auf Pergament zu üt 
gen. Deutlich wird eine Trennungii 
Tätigkeiten, ein gedankliches Kc 
und seine handwerkliche Nieders 
Eine ähnliche Aufteilung in ein dı 
tes Autorenporträt war auch in dı 
dem letzten Weltkrieg verscho| 
Wiesbadener Scivias-Handschrif 
ca. 1165 (ehem. Wiesbaden, Stadt! 
thek, Hs. 1) gegeben und ist ebenf' 
Hildegards „Liber Divinorum OÖ! 
...“ von ca. 1230 (Lucca, Bibliothe 
vernativa, Ms. 1942) vorhanden. )) 
sen beiden Codices erscheinen | 
gard und der Mönch nebenein 
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licht deutet für dieses Schema Hil- 
a selbst eine Erläuterungsmöglich- 
tn, indem sie in der Einleitung zur 
e&adener Handschrift zwei Arten der 
ilnehmung und des Aufschreibens 
tsscheidet, eine göttliche und eine 
rchliche, wie ihr eine himmlische 
ne vorgibt: „... sage und be- 

'be es (das Geschaute) nicht nach 
-edeweise der Menschen, nicht nach 
"irkenntnis menschlicher Klügelei 
clnach dem Willen menschlicher Ab- 
sng, sondern aus der Gabe heraus, 
«rin himmlischen Gesichten zuteil 
-cwie du es in den Wundern Gottes 
h! und hörst... und beschreibe es, 
hwie es dir noch irgendeinem ande- 
ı [enschen gefällt, sondern schreibe 
nch dem Willen dessen, der alles 
ik alles sieht, alles ordnet ...“ (n. 

ckeler, Hildegard von Bingen. 
se die Wege, Salzburg 1954). In die- 
1 inn stände Hildegard in der oberen 
a(der Miniatur für das Empfangen 
"uhren göttlichen Offenbarung, der 
ırh für die Reproduktion nach irdi- 
e' Vorstellungen. 


Jaenthandschrift. 200 Bl. H.41,5 - B.29cm. 
 Kister Salem. 


‚Stıfer I, Nr. 732. — Chr. Meier, Zum Verhältnis 
Tit und Illustration im überlieferten Werk Hil- 
ırcvon Bingen, in: A.Ph.Buck, Hildegard von 
»e 179-1979. Festschrift zum 800. Todestag der 
\ig1, Mainz 1979, S. 159-169. — Kat. der Ausstel- 
, 1 Zisterzienser, Rathaus Aachen 1980, F 27. 
“ Qusberg, Kosmische Visionen. Mystische Bil- 
voHildegard von Bingen bis heute, Köln 1980. 
aller Ausstellung Die Kuenringer, Das Werden 

Indes Niederösterreich, Stift Zwettl 1981, 


31! 
j 


| 


\ 
4 
o'von Sevilla, Etymologiae 
feing, um 1160-1165 


nen Bayerische Staatsbibliothek, 
1 5031 


olverfaßte die „Etymologiae“, das 
him Mittelalter wichtigste Hand- 
3m gesamten Wissen der Zeit, auf 
‘eang des befreundeten Bischofs 
ub von Zaragoza, der das Werk redi- 
teınd in zwanzig Büchern heraus- 
. ie obere Zone der Miniatur gibt 
Islor und Braulio ein doppeltes Au- 
a Id wieder. Im unteren Bildfeld ist 
nz ungewöhnliche Weise des 
ers der Handschrift gedacht. Die 
elalter als eine Art von Gottes- 
icht selten als Sühneleistung be- 
€ mühselige Schreibarbeit wird 
auf dem Totenbett entschlafenen 
erim Beisein Christi in der Waag- 
Ider guten Werke gewogen. Der Er- 
Zigt sich in der Aufnahme der Seele 
en Bildrand, während der Teufel 
asgeht. Durch Identität der Schrift 
nierten Handschriften ist der 
®er als der Mönch Swicher des 


Klosters Prüfening zu identifizieren. Ob 
er auch das Titelbild entwarf, läßt sich 
nicht beweisen. Stilistisch besteht große 
Nähe zu Clm 13002 von I 165, in dessen 
Bücherverzeichnis das Werk bereits ver- 
zeichnet ist. Die Isidor-Handschrift muß 
kurz vorher entstanden sein. 


Pergamenthandschrift, 103 Bll. H. 34 -B. 23,5 cm. 
Fol. Ir Titelbild mit Autoren- und Schreiberdarstel- 
lung; Verse: Scriptoris miseri dignare deus misereri. 
Noli culparum pondus pensare mearum, parva licet 
bona sint super exaltata malis sint. Nox luci cedat vite 
mors iste recedat. Fol. 102 v Konsanguinitätstafel. Ini- 
tialen. Einband des 16. Jh. 


Lit.: Boeckler, Regensburg-Prüfening, S. 15ff. — Ars 
Sacra, Nr.206. — P. Bloch, Das Buch im Spiegel mit- 
telalterlicher Handschriften, in: Das Münster 25, 
1972, S.330. — Klemm, Romanische Handschriften, 
S.64f. 


E2K, 


B 40 


Florus, Kommentar zu den Briefen des 
hl. Paulus 
Corbie, 1163-1164 


Paris, Bibliotheque Nationale, Ms.lat. 
11575 


Die erste Textkolumne von fol. Ir wird 
von Schaft und Rundung des Buchsta- 
bens P zweiseitig vollständig eingerahmt. 
Die Initiale steht vor tiefblauem, regel- 
mäßig gemustertem Grund, der die 
Leuchtkraft der anderen Farben - über- 
wiegend gold, rot, grün und hellblau - 
sichtlich steigert. In der Rundung ist dar- 
gestellt, wie der hl. Paulus, durch Man- 
dorla, Sternengrund und Nimbus in eine 
überirdische Sphäre gehoben, die Diako- 
nin Phoebe der römischen Christenge- 
meinde empfiehlt. Darüber schwebt seg- 
nend Christus. 

Paulus gegenüber, in einem Bildfeld, das 
das Mandorla-Motiv leicht abwandelt, 
sitzt mit dem Rücken zu dieser Szene ein 
Schreiber, der in Haltung und antikisie- 
render Gewandung Evangelistendarstel- 
lungen ähnelt. Statt des Pultes hat er ei- 
nen am Sitz befestigten Schwenkarm, an 
dessen oberem, gespaltenen Ende die 
Schreibunterlage befestigt ist. Die An- 
gleichung des Schreibenden an den 
Evangelistentypus sowie seine Tonsur 
lassen vermuten, daß hier der Autor des 
Buches, nämlich Florus dargestellt ist, 
der im 9. Jahrhundert als Diakon in Lyon 
wirkte. In den Medaillons auf dem Buch- 
stabenschaft sind weitere Personen dar- 
gestellt. Unter Paulus erscheint in Pro- 
skynese Richerus, der Subprior von St. 
Pierre in Corbie, den eine Bemerkung am 
Ende der Handschrift als Auftraggeber 
nennt. Im nächsten Medaillon sitzt auf 
einem niedrigen Hocker ein Mann mit ei- 
nem Schreibbrett auf den Knien. Sein 
Name ist Felix. Durch die Farbtöpfe auf 
dem Schreibbrett gibt er sich als Illumi- 
nator der Handschrift zu erkennen. Er, 
der ein Laie, kein Mönch ist, hat sich hier 
verewigt. Der Schreiber des Textes, Jo- 


hannes Monoculus, nennt sich beschei- 
den am Ende des Buches. Er hat auch die 
Entstehungszeit notiert: die Jahre 1163 
bis 1164. 


Pergamenthandschrift. 144 Bll., H. 47,5 B. 34 cm. 


Lit.:C. de M£rindol, La production des livres peintsä 
l’abbaye de Corbie au XII siecle. Etude historique et 
arch£ologique, Lille 1976, Bd. II, 834 ff. — J.J. A. Ale- 
xander, Initialen aus großen Handschriften, Mün- 
chen 1978, 86f. — C. de Merindol, Manuscripts et 
sculptures de l’abbaye de Corbie dans la 2° moitie du 
12° siecle, in: Bulletin arch&ologique du Comte des 
travaux historiques et scientifiques, NS 14, 1980, 
S. 141 ff. 


R. N.-K. 
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Petrus Comestor, 
Historia scholastica 
Scheyern, vor 1241 


München, Bayerische Staatsbibliothek, 
Cim 17405 


Ein gemaltes Titelbild mit der thronen- 
den Madonna, der Patronin des Klosters 
Scheyern in Bayern, ist für eine Gruppe 
von Handschriften charakteristisch, die 
dort in der ersten Hälfte des 13. Jahrhun- 
derts geschrieben wurden. Vor den 
Thronstufen der majestätischen, von En- 
geln begleiteten Erscheinung kniet ganz 
klein der Schreiber der „Historia schola- 
stica“, der Mönch Conrad, dem sich das 
C hristuskind segnend zuwendet. Über 
Conrad von Scheyern, dessen Name in 
verschiedenen Zusammenhängen auf- 
taucht, wurden zahlreiche Theorien auf- 
gestellt. Außer dem Abt Conrad 
(1206-1225) sind in den Quellen ein 
Schreiber Conrad und ein Custos Con- 
rad genannt, der möglicherweise eben- 
falls als Schreiber tätig war. Die laut Ein- 
trägen von einem Conrad geschriebenen 
Handschriften erstrecken sich über die 
Regierungszeit des gleichnamigen Abtes 
und seines Nachfolgers Heinrich 
(1226-1259), doch stammen sie auf 
Grund der Schriftunterschiede nicht alle 
von derselben Hand. Man muß mit min- 
destens zwei Schreibern dieses Namens 
rechnen. Für die Datierung der „Historia 
scholastica“ liefert das Scheyerner Bü- 
cherverzeichnis von 1241 einen Termi- 
nus ante quem. Der Stil des Buch- 
schmucks weist in die Jahre kurz davor. 
Pergamenthandschrift, 230 Bl. H. 44— B. 30 cm. Fol 
2v Titelbild: Frater Chuonradus peccator aucior et 
scriptor huius operis. Virgo dei cripta mea noli spernere 
scripta. Vilia correxi. Tu comple si qua neglexi. Fol. 
3r—4v Darstellungen der Artes liberales. Initialen. 
Restaurierter mittelalterlicher Ledereinband. 

Lit: Kroos, Bildhandschriften Scheyern, S.477f, 
487f. — Wittelsbach und Bayern, Nr. 159 (mit älterer 
Lit.) 


BR 


B4 


Einzelblatt aus einer liturgischen 
Handschrift 
Jumieges, Ende 11. Jahrhundert 


Paris, Biblioth@que Nationale, Ms.lat. 
13765, fol. B 


Der Hymnus, der mit den Worten Exultet 
iam angelica turba caelorum (Nun jubelt 
im Himmel, ihr Chöre der Engel) be- 
ginnt, wird während der nächtlichen 
Osterliturgie bei der Weihe der Oster- 
kerze gesungen. In dem vorliegenden 
Blatt aus einer verlorenen liturgischen 
Handschrift ist der Text mit Noten in Ge- 
stalt von Buchstaben überschrieben. Die 
Darstellung in der einleitenden E-Ini- 
tiale nimmt auf die liturgische Handlung 


Be 


Bezug: sie zeigt einen Mönch in Meßge- 
wändern, der mit einer Hand dem Text 
eines aufgeschlagenen Buches auf einem 
Lesepult nachfährt, mit der anderen aber 
eine große Kerze segnet. Ein Schriftband 
in Schulterhöhe nennt den Namen des 
Priesters: Hugo levita (der Levit Hugo). 
Man betrachtet ihn allgemein als den Il- 
luminator der Handschrift, der sich in ei- 
nem anderen Werk (Hieronymus, Kom- 
mentar zu Isaias; Oxford, Bodleian Li- 
brary, Ms. Bodley 717; vgl. Kat. Rouen- 
Caen 1979, Nr. 145) auch als Maler dar- 
gestellt hat. Da diese beiden Bücher mit 
seinen Selbstbildnissen sowie ein drittes 
Werk seiner Hand (Rouen, Bibliotheque 
municipale, Ms 1408, Y. 109: vgl. Kat. 
Rouen-Caen 1979, Nr. 143) aus Jumieges 
stammen, ist der Schluß erlaubt, daß 
Hugo zeitweise, vielleicht aber sein gan- 
zes Leben in Jumieges tätig war. 


Pergament. 1BLH.3-B. 16cm. 


Lit.: O. Pächt, _Huso Pictor“, in: Bodleian Library 
Record III, 1950, S. 100. — Kat. der Ausstellung Ma- 
nuscrits normands, XIX siöcle, Rouen 1975, 
Nr. 42. — Kat. der Ausstellung Trösors des Abbayes 
normandes, Rouen-Caen 1979, Nr. 144. 


R.N.-K. 


_ digtstellen, enthält als I 


Homiliar 
Mittelrhein, 2. Hälfte 12. Jahr 


Frankfurt a. M., Stadt- und Ui 
bibliothek, Ms. Barth. 42 


Das Homiliar, eine Sammlung 


zwei Bildinitialen: neben eine 
bild auf fol. 196ra das Selbs 
Herstellerin des Buches auf 
Die Nonne Guda erscheint al 


12. Jahrhunderts als Heimat a 
Guda bezeichnet sich für da: 
und Malen der Hs 
lich, so verweist sie auf die &1 
Ausübung beider Tätigkeite 
auch im 12. Jahrhundert m 
Die ve 
deutigen Belege für die „ 
von scriptor und pictor. Unge 
wirkt die Eigenschaft der Sümt 
allein als Fölge der mitcialei 70 
N telalterz 
mutstugend, der humilitas, zu, 


el Qo, = { 
“in Es ER HEERES AA B AF w" 
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EM 


+ 
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fertigung der Nennung des Indivi- 
n dienen, das aber auch auf diese 
saus der Anonymität herausgeho- 
v d(vgl.H. Klotz, Formen der Ano- 
at und des Individualismus in der 
des Mittelalters und der Renais- 


in: Gesta XV, 1976, S.303-312). 


nthandschrift. I + 285 Bll. H.36-B.24cm. 


ck-G.Powitz, Die Handschriften des Bar- 
musstifts und des Karmeliterklosters in Frank- 
ain, Frankfurt a. M. 1974, S.84-88. — J.J. 

einder, Scribes as artists: the arabesque initial 
| century Englisch manuscripts, in: Medie- 

res, manuscripts & libraries. Essays presented 
Ker, London 1978, S. 109. 


Guta-Sintram 
" Marbach und Schwarzenthann 
ıl, 1154 


© 


d Maler genannt, die mit einer 
Inschrift unter der ausgestellten 
Aırihren Anteil, ihre Intention und 
Jär der Vollendung mitteilen. Mit 
eifeder und Hand war Guta tätig, 
nim Kloster Schwarzenthann; mit 
Du ner: versehen hat es 

, Mönch im Augustinerchorher- 
i "Marbach, zu dem Schwarzen- 
2789 Sie taten ihre Arbeit zum 

der Lebenden (d.h. des Kon- 

n Schwarzenthann, zum Inhalt 
‚ud für ihr Seelenheil. So nahen sie 
biend Maria. Beide empfehlen sich 
nnütterlichen Schutz. Der Mönch 
‘ Ingfrau, gedenke des armen Sin- 
I; je Nonne: Durch dich, Reis aus 
>,Jitte ich so zu werden wie ich 
®,ämlich die Gute = Guta. Die Ge- 
ihres Wunsches nehmen sie 
e) Denn auf dem Spruchband der 
id thronenden, durch Krone und 
ziertes Obergewand als Him- 
igin erkennbaren Gottesmutter 
t sie beiden für das ihr zugeeig- 
nstvoll geschriebene und ver- 
ch (himmlische) Ruhe, d. h. die 
“t. Bewegen sich diese Texte und 
ilschema in den üblichen Demuts- 
so verrät die prächtig große, wie 
trliche Urkunde durch verzierte 
stbenschäfte ausgezeichnete 
itrnotiz doch durchaus selbstbe- 
Stolz, auch die unübersehbare 
elionalität“ der Schreiberin. Da- 
rken die Malereien des Sintram 
Uf, auch nicht sonderlich fein und 
eit recht altertümlich. Er hatte 
ieressante frühe (karolingische 
karolingische) Muster für die 
ilder, die den aufwendig gestal- 
olog mit Kurz-Martyrologium 
‚Zwei Vollbilder zeigen den Or- 


Dr 7 


me m cı m 


FERN 


iunde. hbrum Jpe Salımıs ger 


denspatron St. Augustinus und die Über- 
reichung eines Privilegs durch Calixtus 
II. (1119-1124) an Abt Gerung von Mar- 
bach, außerdem gibt es einige figürlich 
bereicherte Initialen in den anschließen- 
den Homilien für das Kirchenjahr. Die 
Handschrift diente also dem Gebrauch 
im Kapitelsaal. Dort wurde der Wohltä- 
ter des Konvents gedacht - unter ihnen 
finden sich neben vielen Straßburger Bi- 
schöfen auch Friedrich I. und Heinrich 
VI. -, dort memorierte man die Ordensre- 
gel (fol. 106 ff.), dort wurden zur Erbau- 
ung die kurzen Predigten verlesen. 


Pergamenthandschrift. 163Bll. H.35,6 - B.27cm. 
Texte unvollständig. 


Lit.: J. Walter, Les miniatures du Codex Guta-Sin- 
tram de Marbach-Schwarzenthann (1154), in: Archi- 
ves alsaciennes d’histoire de l’art 4, 1925, S.1ff. — 
G. Cames, Les grands ateliers d’enluminure reli- 
gieuse en Alsace ä l’eEpoque romane, in: Cahiers de 
V’art medieval 5, 1967, S.5ff. — Staufer I, Nr.721. 
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Iblatt aus einem Psalter des 


rridge, Fitzwilliam Museum, 

30 iü 

in durch Mandorla und Kreisseg- 
| gegliederten hochrechteckigen 
ld gestaltet der Oxforder Miniator 
lim de Brailes in eins eine gewaltige 
c des Jüngsten Gerichtes wie ein 
n>hbild seiner Erlösung. Der seine 
nen präsentierende und damit seine 
merzigkeit dokumentierende Wel- 
inter erscheint mit dem englischen 
oe, das seine Arma trägt. Auf dem 
ebogen thronend, die Füße auf Ba- 
kınd Aspis stellend (Ps 90, 13 vgl. 
\rdier, Dominus Potens in Praelio, 
NJb 43, 1982, S.35 ff.), hältüber ihm 
Fgel zwei Schriftbänder, welche die 
erechts von Christus als diejenige 
Citen und die linke als diejenige der 
Idieti‘ ausweist. William stellt den 
>) Mundi im Schnittpunkt von 
< und Gerechtigkeit dar. Als vor- 
m und erste Interzessorin des himm- 
ıd Beirates führt die Gottesmutter 
 lälfte des Apostelkollegiums an; 
gs3enüber, durch ein Schwert ge- 
ıichnet, thront Paulus, der nach 
er Conversio ins Apostelkolle- 
nlufgerückte Eiferer. 

Elle mit der Masse der Verdamm- 
ıler der traktierenden Fuchtel skur- 
tufel bildet die Basis der (hierar- 
c) strukturierten Vertikalposition, 
swige Feuer der Verdammnis, wel- 
it dem letzten Tag für immer an 
'eles Purgatoriums tritt (vgl. J. Le 
[Die Geburt des Fegefeuers, Stutt- 
184). Während Petrus den erlösen- 
Shlüssel des Himmelreiches über 
ählige Schar ihrem Ordo nach 
alarisch differenzierter Benedicti 
vigt und die Posaunen der Engel 
nttleren, mit einer unermeßlichen 
ır von Auferstehenden gefüllten 
sum ‚erschüttern‘, gebietet im 
ıtı“ Kreissegment das hocherho- 
» chwert des Angelus (Michael?) 
'@ Maledicti. Einzig der Fabricator 
°Slattes, WILLIAM DE BRAILES 
o/mt im allerletzten Nu der Masse 
Vedammten. Zwischen den zum Ge- 
tobenen Händen hält der Tonsu- 
er nachweislich verheiratet war) 
ckte ein Schriftband: das me fecit 
te Arbeit Williams an dem Psalter, 
din dieses Einzelblatt stammt, als 


inzipierten Erlösung vor die Augen 
Birachters. 


it" (und Schreiber?) als Einzigen in 
eer von Namenlosen verschie- 
td Status. William arbeitete nach- 
lid in den Jahren 1238 bis 1252 in 
Cite Street der aufblühenden Uni- 


versitätsstadt Oxford, deren Archive In- 
teressantes für die Interaktionen der ver- 
schiedenen an der Buchherstellung und 
dessen Vertrieb beteiligten Künstler und 
Handwerker in Schriftquellen überlie- 
fern. Die von de Brailes sich selbst zuge- 
dachte ‚Sonderregelung‘ im Weltgericht 
darf als ein Analagon zu der Reflektion 
irdischer Sozialvorstellungen in Himmel 
und Hölle angesehen werden (vgl. P. 
Dinzelbacher, Klassen und Hierarchien 
im Jenseits, in: Miscellanea Mediaevalia 
12.1, 1979, S.20ff.), die für die mittelal- 
terliche Kunstgeschichte im breiteren 
Rahmen noch nicht aufgearbeitet wur- 
den und die beispielsweise in den ‚Boe- 
miensis‘ einer Prager Civitas Dei Hand- 
schrift (Prag, Metropolitanbibliothek, 
Ms. A 7, fol. 1v; Ende 12. Jahrhundert: P. 
Springer, Trinitas-Creator-Mundi, in: 
WRIJb 38, 1976, S.17ff.) aufscheinen. 
Der latente Tenor dieser Miniatur folgt 
einer weitverbreiteten, wenn auch wis- 
senschaftlich noch nicht genügend er- 
kennbaren (Eigen)Wertung des mittelal- 
terlichen Künstlers im Schnittpunkt von 
Befähigung, Gottesfurcht und Stolz, die 
vielfach und nicht nur in den Fugen die- 
ser Bildwelt ihre Wurzeln treibt und Blü- 
ten ansetzt. 


Pergamentblatt. H.25,5-B. 17,5 cm. Einige Beschädi- 
gungen der Polychromie. Wohl aus einem Psalter, 
aus welchem sich fünf weitere Blätter ebenfalls in 
Cambridge (Fitzwilliam Museum) befinden, von de- 
nen eines eindeutig auf die Zuweisung an diesen 
Buchgenus verweist. 1962 fand sich eine siebente, zu- 
gehörige Miniatur in der New Yorker Pierpont Mor- 
gan Library. 


Lit: N. Morgan, Early Gothic Manuscripts 
1190-1285 (A Survey of Manuscripts in the British Is- 
les 4), London 1982, S.9, 14, 22, 30, 71, 78, 81, 95, 
109ff., 114-123 (mit älterer Lit.). — F. Wormald - P. 
M. Giles, A descriptive catalogue of the additional il- 
luminated manuscripts in the Fitzwilliam Museum 
acquired between 1895 and 1979 (excluding the 
McLean Collection), Cambridge 1982, Bd. I, S.319, 
Bd.2, Abb.8. 
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Purchard, Carmen de Gestis 
Witigowonis Abbatis 
Reichenau, Ende 10. Jahrhundert 


Karlsruhe, Badische Landesbibliothek, 
Aug. CCV. 


Das Widmungsbild des Carmen de Ge- 
stis Witigowonis (fol. 72r) ist als Illu- 
stration des ersten Liedteils zu verstehen, 
der als Bittschrift des Klosters Reiche- 
nau an den Abt Witigowo (985-997), der 
allzu häufig im Dienst Kaiser Ottos II. 
abwesend war, verfaßt ist. Gekleidet ist 
diese in die Form eines Dialogs zwischen 
der Personifikation der Reichenau, der 
Augia, und dem rusticus poeta Purchard, 
erstere in der Rolle der klagenden, verlas- 
senen Gattin, letzterer als „stolidissimus 
filiorum“ des Klosters, der unwissend 
nach allem fragt. Die Klagen der Augia 
über ihren treulosen Gatten sind verbun- 
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den mit dem Lob seiner Taten für das 
Kloster mit dem Zweck, ihn zurückzuge- 
winnen. Das Widmungsbild zeigt im 
Zentrum Maria, die Patronin der Reiche- 
nau, links von ihr Abt Witigowo, der das 
Marienmünster errichten ließ und zahl- 
reiche Kunstwerke stiftete, wegen Ver- 
nachlässigung seiner Amtspflichten je- 
doch 997 abgesetzt wurde. Auf der rech- 
ten Seite der Klostergründer Pirmin, zu 
seinen Füßen die Reichenauer Mönche 
als Zuhörer des Dialogs zwischen der 
Augia, die zu Füßen Witigowos mit dem 
Marienmünster auf den Schultern heran- 
tritt, und dem rusticus poeta, der in Pro- 
skynese zu Füßen Marias liegt. Purchard 
stellt sich am Anfang des Gedichtes als 
Schreiber vor, verwundert darüber, daß 
gerade er für diese Aufgabe erwählt 
wurde. Purchard, auf der Reichenau er- 
zogen, war lange Kantor des Klosters. 
1030 wurde er von Konrad II. als Abt an 
das Kloster St. Emmeram, Regensburg, 
berufen, 1037 starb er als Teilnehmer am 
Romzug Konrads. Bei Abfassung des 
Gedichtes, um 995, kann er nicht viel äl- 
ter als 15 Jahre alt gewesen sein (dazu 
Reisser S. 8). Der Konvent hatte also die 
Abfassung der Bittschrift einer möglichst 
unverfänglichen Person überlassen. Das 
Widmungsbild, in seiner etwas unbehol- 
fenen Malweise kaum mit den übrigen 
Erzeugnissen der Reichenauer Schule zu 
vergleichen, wird ebenfalls Purchard zu- 
geschrieben (Chroust, Messerer, Bloch). 
Ikonographisch ist es als Mischung aus 
Dedikationsbild (Maria, Abt Witigowo, 
Augia und Münster), Devotionsbild 
(Maria, Purchard) und Repräsentations- 
bild (Maria, Witigowo, Pirmin) zu sehen, 
wie sie ganz ähnlich bereits im Wid- 
mungsbild des Wiener Dioskurides 
(Österreichische  Nationalbibliothek, 
Med.graec. I, vor 524) vorliegt (vgl. 
Bloch, S.35 ff.). 


Pergamenthandschrift. 175 Bll. H. 24,5 - B. 19,5 cm. 
Lateinische Sammelhandschrift, unter anderem mit 
Texten Alcuins und dem Carmen de Gestis Witigo- 
wonis des Purchard. 


Lit.: A. Chroust, Monumenta paleographica, S.II, 
Lieferung 11, 1911. — J. Prochno, Das Schreiber- und 
Dedikationsbild in der deutschen Buchmalerei I, 
Leipzig-Berlin 1921, S.27 f. — P. Bloch, Die beiden 
Reichenauer Evangeliare im Kölner Domschatz, in: 
Kölner Domblatt 16/17, 1959, S.34 ff. (mit Lit.). — 
W. Messerer, Über einen neuen Vorschlag zur Datie- 
rung ottonischer Miniaturen, in: Zs. f. bayerische 
Landesgeschichte 22, 1959, S.139 ff. — E. Reisser, 
Die frühe Baugeschichte des Münsters zu Reichenau, 
Berlin 1960, S.8 f., S.108-119. — E. J. Beer, Initial 
und Miniatur, Basel ?1965, Nr. 22 (mit Lit.). — Suevia 
Sacra, Nr. 164. — H. Maurer (Hg.), Die Abtei Reiche- 
nau. Neue Beiträge zur Geschichte und Kultur des In- 
selklosters, Sigmaringen 1974, Eingangsblatt. 
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Kollektar, sog. Olmützer Horologium 
Böhmen, um 1140 


Stockholm, Kungliga Biblioteket, 
Cod. A 144 


Die Handschrift enthält eine Tabelle mit 
den Daten des Osterfestes für die Jahre 
1136 bis 1169. Demzufolge hält J. MaSin 
die Annahme einer Entstehung im ersten 
Jahr dieses Zyklus auch unter Hinweis 
auf die dargestellten historischen Figu- 
ren nach wie vor für gerechtfertigt, wäh- 
rend die Untersuchungen zum Olmützer 
Horologium von J. Bistficky 1976 An- 
sätze 1130/31 und neuerdings (1980) 
1141/42 ergeben. Auf dem Titelbild sind 
um den hl. Gregor den Großen mit sei- 
nem Notarius, Diakon Petrus, unter den 
anwesenden Personen der Zeitge- 
schichte der Prager Bischof Johann I. 
(nach Bistficky Johann VI. von Mähren), 
der Abt und die Benediktinermönche aus 
Kloster Hradisk, der Olmützer Bischof 
Heinrich Zdik und der Fürst Sobe&slav 1. 
(oder Vladislav II.) dargestellt. In den un- 
teren Zonen ist die geistliche und weltli- 
che Versammlung noch erweitert. Denn 
nicht nur (außerhalb des Bildrahmens) 
Schreiber, Maler und Gehilfe - analog 
den drei in Gregordarstellungen unter 
dem großen heiligen Papst sitzenden 
kleinen Schreibern — erscheinen (und 
überschneiden mit ihren Köpfen und ih- 
rem Spruchband den Rahmen des Bil- 
des), sondern im gerahmten Gemälde 
tragen zwei winzige Leute den riesigen 
Gregor auf seinem Thron. Der Bärtige, 
der mit seiner Rechten eigentlich nur die 
Schuhspitze des heiligen Papstes umfaßt, 
heißt Modlata, der jüngere Marcus. 
Beide wie auch der unter seinem rechten 
Knie mit T bezeichnete Ota III., genannt 
Tetleb, tragen am Gürtel Gegenstände, 
die Bistficky als Kurzschwerter bezeich- 
net. Indes erinnern sie auch an die Futte- 
rale mitgeführter Schreibutensilien, wie 
beispielsweise der Erfurter Wolfram- 
leuchterträger eines am Gürtel mit sich 
führt. Offenbar waren auch diese Perso- 
nen an dem zeitgeschichtlichen Ereignis 
beteiligt, welches das Dedikationsbild er- 
klärt. Gefeiert werden die neue Olmützer 
Kathedrale und das Kapitel in der Histo- 
rie der Gründung und der Weihe. Die im 
Bilde gleichzeitig Anwesenden bitten um 
päpstlichen Schutz, wobei der amtie- 
rende Papst Innozenz II. durch den heili- 
gen Papst Gregor den Großen ersetzt ist, 
zugleich der Patron der vom Kollekta- 
rium eingeführten neuen Liturgie. Der 
Text in den Händen von Bischof Zdik 
stammt aus der Antiphon, der von 
Schreiber und Maler gehaltene Text aus 
dem Responsorium des Meßoffiziums 
zum hl. Gregor. Die Umschrift, die dem 
pastor ovis die lea mistica entgegensetzt, 
stellt weitere Bezüge zum Petitions- und 
Schutzgedankentum der Bildthematik 
her. Eine kölnische Komponente im Stil 
der Bildhandschrift hat A. Boeckler be- 
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tont. Vor dem Hintergrund der monasti- 
schen Geschichte erschienen Zusam- 
menhänge besonders eingängig. Prä- 
monstratenser aus Kloster Steinfeld in 
der Eifel übernahmen 1142 das Prager 
Kloster Strahow. Sie kamen unter Füh- 
rung des Propstes Everwin von Helfen- 
stein. Der erste Abt von Strahow, Gezo, 
war vor seinem Eintritt ins Kloster Stein- 
feld Domherr und Kustos am Kölner 
Dom. In der deutschen Forschung ge- 
langte man deshalb zur Auffassung, das 
Dedikationsbild stelle die Neugründung 
von Kloster Strahow dar. Auch wenn 
diese Annahme nicht zutrifft, die engen 
Stilbeziehungen zur Kölner Buchmalerei 
lassen sich dennoch nicht leugnen. Dies 
zeigen insbesondere auch Vergleiche mit 
der Initialornamentik aus dem Skripto- 
rıum von Groß St. Martin, so z. B. in den 
Heiligenviten C 10a der Universitätsbi- 
bliothek Düsseldorf. Ob Hildebert, der 
Kleriker, mit Everwin, dem Laien, aus 
dem Rheinland nach Böhmen kam, ist 
indes ebenso schwer beweisbar wie ne- 
gierbar. Jedenfalls hat er in dort entstan- 
denen Bildhandschriften im Zeitalter an- 
geblicher Künstleranonymität gleich 
dreimal und jedesmal in unnachahmlich 
einfallsreicher, liebenswürdiger und an- 
ekdotischer Weise sich und seinen Gehil- 
fen selbst dargestellt. 


Pergamenthandschrift, 161 Bll. H.28- B. 21 cm. Or- 
dinarium, Proprium de tempore, Proprium de 
Sanctis, Suffragium und Officium pro defunctis. Ka- 
lendarium und Necrologium. Titelminiatur, Goldin- 
itialen. 


Lit.: A. Friedl, Hildebert a Everwin, romänsti malıfi, 
Prag 1927. — F. Robenek, De Horologie Olomucen- 
sis, in: Acta Velehradensis 14, 1938, S.296 ff. — Gyl- 
lene Böcker, Illuminerade medeltida handskrifter i 
dansk och svensk ägo, Stockholm 1952, S.28, Nr. 20. 
— J. Kvet, Sochafstvi, malifstvi a um&leckä femesla, 
in: Praha romänskä, Prag 1948. — A. Boeckler, Zur 
böhmischen Buchkunst des 12. Jahrhunderts, in: 
Konsthistorisk Tidskrift 22, 1953, S.61ff. — A. 
Friedl, Moravskä knizni malba XI. az XVI. stoleti, 
Brünn 1955. — C. Nordenfalk, Romanesque Book Il- 
lumination, in: Romanesque Painting, New York 
1958. — A. Grabar - C. Nordenfalk, La peinture ro- 
mane du 11° au 13° siecle, Genf 1958, S.205. — H. 
Swarzenski -J. Kvet, Manuscrits ä peintures romans 
et gothiques, in: Tch&coslovaquie, Paris 1959. — M. 
Flodr, Skriptorium olomoucke, Prag 1960. — P. 
Bloch, Das Steinfeld-Missale, in: Aach. Kbll. 22, 1961, 
S.54ff. — J.Kvet, La miniature romane et gothique 
en Tchecoslovaquie, Paris 1964. — J.PraZak, Ke 
vzniku prazsk&ho Hildebertova rukopisu, in: Studie 
o rukopisech 1964, S.64ff. — Propyläen Kg. 5, S.281 
(F. Mütherich). — Plotzek, Rheinische Buchmalerei, 
S.317f. — J. Bistficky, Dedikaöni obraz olomouc- 
keho kolektäfe, in: Um£ni 24, 1976, S.407 ff. — J. Bi- 
stficky, Dedikationsbild des Olmützer Kollekta- 
riums, in: Zs. f. Kg. 39, 1976, S.3 ff. — J. Ma$in, Male- 
rei und Plastik der Romanik, in: E. Bachmann (Hg.), 
Romanik in Böhmen, München 1977, S.143f. — M. 
B. Parkes - A. G. Watson (Hgg.), Medieval scribes, 
manuscripts & libraries. Essays presented to N. R. 
Ker, London 1978, S.87ff., Abb. 110. — J. Bistricky, 
Jest& k dedikacnimu obrazu olomouck£ho kolektäre, 
in: Umeni 28, 1980, S.382ff. — Kat. der Ausstellung 
Die Kuenringer. Das Werden des Landes Nieder- 
österreich, Stift Zwettl 1981, Nr. 323. — F. Avril, 
Buchmalerei, in:X. Barral i Altet u. a. (Hg.), Romani- 
sche Kunst I (Universum der Kunst), München 1983, 
S. 196f., Abb. 180. — A. Merhautova-D. Trestik, Ro- 
mänske um£ni v Cechäch a na Morav&, Prag 1983, 
S:175. 
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europäische Elfenbeinarbeiten 11.-19.Jahrhundert ug -% Dear zii 
aus der Staatlichen Ermitage Leningrad im Deut- ‘z 1, % 
NIUS PROCER und MAGI- schen Elfenbeinmuseum Erbach/Oder 1975, S.48, Ir Br RZ 


TENGELRAM; Elfenbeintäfe-  N"* 
ı vom Aemilianusschrein in San ALL 
Iın de la Cogolla 


7 


1,grad, Staatliche Ermitage, 
‚No, ©® 2906, ® 2909 

«ncio de Sandoval (Primera parte de 
Iındaciones de los Monesterios del 
rıso Padre San Benito, Madrid 1601, 
4f.) beschreibt ausführlich den in au- 
clentlichem Schmuck mit Gold- 
| Elfenbeinreliefs, Emailinschriften 
j2delsteinen verzierten Reliquien- 
rn des hl. Aemilianus, dessen Reste 
tler Beraubung im Jahre 1809 auf ei- 
infachen Holzschrein in der Klo- 
che von San Millan de la Cogolla 
€ 


n 


racht wurden. Das durch Sandoval 
r>ferte reiche Bildprogramm zeigte 
er Giebelwand in kleinen Elfen- 
aliefs alle Persönlichkeiten vereint, 
rt der Herstellung des Schreins als 
tt und Künstler, Auftraggeber und 
‚srinsassen zu tun hatten, den Liefe- 
t& des kostbaren Elefantenzahns 
n) wie Ranimirus rex, König von 
‚enien, einen der Auftraggeber des 
rıns, mit dem Geldbeutel in den 
nen; dann Munius Procer und Prae- 
its Gomessanus, einen Künstler mit 
mer und Zange und seinen Schüler 
ıen, ferner — wie die Inschrift heißt - 
GLRÄMAGISTRO ET RE- 
LO FILIO, welch letztere mit der 
'sllung einer Elfenbeintafel be- 
älgt sind. Das Gesamtwerk mit der 
scellen Einbeziehung, Nennung 
| iron sämtlicher am Opus Be- 


r von der Überbringung des Ele- 
zahns und einschließlich der EI- 
beankünstler in die umfassende Dar- 

des Heiligen- und Heilspro- 
ms war ein besonders anschauli- 
s jeispiel für die Nicht-Anonymität 
\Sfterund Künstler in der Kunst des 
teilters. 


nbn, H.7,7 - B.3,7cm. H.6 - B.4,5cm. Einge- 


t 
l 


ebenga, Los marfiles de San Millan de la Co- 
Arte Espanol. Ano V Tomo III, 1916, S. 243, 
— A.N.Kube, Staatliche Ermitage, Elfen- 
, KalogLeningrad 1925, Nr. 33, 34 (russisch). — 
dscmidt, Elfenbein IV, Nr.84. — V.W. Egbert, 
Müaeval Artist at Work, Princeton 1967, 8.267. 
„Alapkowskaja, Selbstporträt des Meisters En- 
" (Jahrhundert), in: Trudy der Staatlichen Er- 
ige! 1961, S.175ff. (russisch). — E.v. Philippo- 
» fenbein, Braunschweig 1961, S.10. — 
lanowskaja, Die romanische Elfenbeinpla- 
unleinige Probleme ihrer Entwicklung, Diss. 
Ingli 1969, S.112ff. (russisch). — M.J.Kryja- 
skd, Denkmäler der spanischen Elfenbein- 
\tzei des 11.-12. Jahrhunderts in der Ermitage, 
Diewesteuropäische Kunst, Leningrad 1970, 


ng 1970, S.14f. (russisch). — M.J.Kryja- 
Ska - E.A. Lapkowskaja — L.I. Faenson, West- 
Ppaihes Elfenbein des 9. bis 19. Jahrhunderts 
Jerammlung der Ermitage, Ausstellungskata- 
-enigrad 1973, Nr. 144 (russisch). — Kat. West- 
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Sawalo-Bibel 
Saint-Amand, nach 1160 


Valenciennes, Bibliotheque Municipale, 
Ms.4 


Den Beginn des vierten Bandes der fünf- 
bändigen Sawalo-Bibel ziert die Initiale 
A(DAM) in gerahmtem Feld mit Ran- 
kenwerk und Rankenkletterern (fol. 4v). 
Sie setzt sich aus vier geflügelten Dra- 
chen zusammen. Unten kreuzen sich 
zwei Drachen zangenförmig, oben ver- 
schwinden zwei kleinere im Mund einer 
Maske. Die schlangenförmigen Leiber 
treten über der Stirn der Maske wieder 
aus. Sie enden seitlich in Köpfen, aus de- 
ren Mäulern das Rankenwerk züngelt. 
Auch aus Drachenköpfen an den 
Schwanzenden entrollen sich Ranken. 
N. Garborini interpretiert Drachen, 
Maske und Ranken sowohl als Symbol 
des Bösen als auch, in Verbindung mit 
Adam, als Ankündigung der Erlösung. 
Über der oberen Rahmenleiste steht die 
Signatur SAVVALO . MONACUS . 
S(AN)C(TJI. AMANDI. ME. FECIT. 
Sie füllt die gesamte Breite des Blattes 
aus. Auffallend sind neben der exponier- 
ten Position das Minium der Schrift und 
die gedehnte Schreibweise der Worte 
SAVVALO.MONACUS. Die Frage, 
warum die Zierseite signiert ist, bleibt of- 
fen. Garborini vermutet, daß die Signa- 
tur Künstlerstolz oder die auf den Künst- 
lerübertragene Wertschätzung des Mate- 
rials wiederspiegelt. Die anderen vier 
Bände der Bibel besitzen ebenfalls je ein 
ganzseitiges Zierblatt mit Signatur an 
gleicher Stelle. Vielleicht ist Sawalo nicht 
nur der Minator, sondern auch der Stif- 
ter. 


apa 156 BIl., H. 50,3 —B. 33,5 cm. 
Fol. 4v: Pergament mit soldhinterlegter Drachen- 
initiale ockerfarbiger Spaltfüllung, silberhinterleg- 
ter Maske, pergamentweiße Ranken auf hellblauem 
Grund, Signatur in Minium, grüner Rahmen mit 
Mäander. 


Lit.: A. Boeckler, Abendländische Miniaturen bis 
zum Ausgang der romanischen Zeit, Berlin-Leipzig 
1930, S.94ff. — N. Garborini, Der Miniator Sawalo 
und seine Stellung in der Buchmalerei des Klosters 
Saint-Amand, Köln 1978, S.52ff. und 191ff. 


E.S. 
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Petrus Lombardus, 
Sententiarum Libri IV 
Saint-Amand, vor 1170 


Valenciennes, Biblioth@que Municipale, 
Ms. 186 


Die letzte signierte Handschrift Sawalos 
enthält das von Petrus Lombardus ver- 
faßte Kompendium der Dogmatik, das 
für die theologische Schullehre lange 
Zeit bindend blieb. Die hochrechteckige 
Titelminiatur (fol. 2v) ist in zwei Kolum- 
nen unterteilt. Die linke Hälfte ist fast 
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ganz von der Darstellung des Autors als 
nimbiertem Bischof eingenommen. Dar- 
unter steht in Kapitalen das Incipit zum 
ersten Buch. Der Text beginnt auf der 
rechten Seite unter der Initiale U(ERIS. 
A.NOVE.LEGIS). Sie ist aus geflügel- 
tem Drachen, Hasta und innenliegender 


Kleeblattranke geformt. Die Signatur 
SAWALO. MONAC(US). SSANCTD . 
AMANDI . ME. F(ECIT).. steht links 
unter dem mit grüner Tinte geschriebe- 
nen Incipit. In gleichem Schriftbild wie 
dieses, hebt sie sich aber deutlich in Mi- 
nium ab. Neben dem wiederholten 
Wunsch Sawalos, sich als Schöpfer mit- 
zuteilen, könnte die Position der Signa- 
tur auf der Autorenseite aber auch auf 
eine Stiftersignatur deuten. Darüber hin- 
aus gewährt das Auftreten einer Schrei- 
bersignatur auf Fol. 143v Einblick in die 
arbeitsteilige Ausführung der Codices im 
Scriptorium von Saint-Amand (Garbo- 
rini). 

Pergamenthandschrift, 146 Bl. H.43,7 — B.29,5 cm. 
Fol.2v: Incipit alternierend in grüner und blauer 
Deckfarbe, Initiale mit goldhinterlegtem Drachen 


und silberner Hasta, Ranken pergamentweiß, Signa- 
tur in Minium, Rahmen mit Rautenmuster. 


Lit.: A. Boutemy, Quelque aspects de Toeuvre de Sa- 
walon, d&corateur de manuscripts & Tabbaye de Saint- 
Amand, in: Revue Belge d’archöologie et d'histoire de 
Tart 9, 1939, S.299 ff. — N. Garborini, Der Miniator 
Sawalo und seine Stellung innerhalb der Buchmale- 
rei des Klosters Saint-Amand, Köln 1978, S.81ff, 
2008, 


E.S. 


BSl 


Messergriff des Sawalo 
Saint-Amand, um 1165 (9) 


Lille, Muse des Beaux-Arts 
Archeologie no. 98 


> 


B 49 
In den Schaft sind in flachem Rı 


einander zugewandte Figuren 
ten. Die weibliche Figur trägt e 
a Gewand mit 
ten eln. In der Linken hält 
lienzepter. Die männliche Ge 
einen knielangen Rock; die Re 
hoben. Garborini weist auf die 
keit des weitärmeligen Gew: 
weiblichen Figur zu dem der E 
3. Band der Sawalo-Bibel (Vale 
Bibl. Municipale, Ms. 3, fol. 
und deutet sie, auch aufgrund & 
zepters, als Ecclesia. Boutem} 
der vornehm gekleideten m 
Gestalt einen Vertreter der 
Macht. Die Deutung der Szeı 
cher: Vielleicht stellt sie die F 
an die Kirche dar oder die L 
gabe durch die Kirche an ein 
chen Herrscher (Garborini), di 
sowohl geistliches als auch 
Herrschaftssymbol ist. 
Zwischen den beiden Figurenr 
die Signatur zu lesen: SAVA 
NAC’ ME FECIT. Diese Signa 
hezu identisch mit der Handsc 
rius Pictavensis, de trinitate (P 
lat. 1699, fol. 3v) und stilistisch 
mit den späten Handschrifte 
walo, dem diese kleine plastise 
zweifelsfrei zugeordnet wert 
Garborini erkennt in dem } 
die Gelegenheitsarbeit des | 
der seine Figuren flächenhal 
Aufgrund der übereinstimm 
gnaturen und stilistischer Ver 
nicht nur der Künstler identif 
dern mit ihm auch der Entst 
Saint-Amand und die Entstt 
um 1165 oder kurz danach. 
Horn. L. (Schaft) 85 cem-Dm.25c 
stand gut, Schneide verloren. 
Lit.: Goldschmidt, Elfenbein IV, Nr. 3 
ee 
rateur de manuscrits & Tabbaye de Sa 
Revue ea dhito 


darcheologie S 
1939, S.313 8. — N. Garborini, Der} fü 
und seine 


BS2 
Buchdeckel des Hugo d’Oig 
um 1230 F 
Namur, Le Trösor d’Oignies & 
de Notre Dame 

Der Buchdeckel des Hugo 
zeigt auf der Vorderseite die Kr 


auf der Rückseite die Maiest 
Beide Deckel haben ein vert® 
des Mittelfeld. Zu der reich ! 

Rahmenleiste leitet eine Schräg 
Blattvolutenranken aus gestat 
ber über. Die em 
drei Nägeln ans Kreuz 
stus, dessen Haupt herabg esuf nkes 
seiner Rechten die trauernde N 


an! 
Mu 


Anm 


Lit: 


us 


wo 
neh 


Atstsrageenenierenenn: un 


ILLLIRIEKSATT titetukenung HUETTETLTIREÄGOERT AT gEEN 


ke 
U rrre 
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Linken Johannes. Zwei Edelsteine über 
den Kreuzesbalken bilden Sonne und 
Mond. Der Rückendeckel zeigt den thro- 
nenden Christus, die Rechte segnend er- 
hoben, in der Linken die Weltkugel mit 
den Zeichen A und Q haltend. In den vier 
Ecken des Mittelfeldes sind die Evange- 
listensymbole dargestellt. Das Ornament 
der Rahmenleisten ist von außerordentli- 
chem Rang: Das aufs feinste gearbeitete 
Rankenwerk ist vor den Metallgrund ge- 
legt. An die Ranken sind Trauben, Roset- 
ten und Blätter, kleine Jäger und Tiere 
gelötet, aus Silber gestanzt und vergol- 
det. Metallblüten betonen die Ecken. Für 
die in den Rahmen gelegten Edelsteine 
wurden u. a. antike Gemmen verwendet. 
Der kostbare Rahmen wird unterbro- 
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chen von sechs Niellotäfelchen: Oben 
und unten zeigen sie je zwei Drachen. 
Das obere Täfelchen der linken Seite 
zeigt einen Engel, das darunter liegende 
den knienden, inschriftlich benannten 
Mönch HUGO, ein Buch darbringend. 
Analog dazu ist auf der rechten Seite im 
oberen Täfelchen wieder ein Engel zu se- 
hen, darunter, ebenfalls inschriftlich be- 
nannt, der Patron des Stiftes von Oignies, 
NIKOLAUS (hl. Nikolaus von Myra). 
Die um das Mittelfeld umlaufende In- 
schrift nennt uns sowohl den Stifter als 
auch den Künstler. Aus ihr geht klar her- 
vor, daß Stifter und Künstler identisch 
sind: „Das Buch ist innen und außen be- 
schrieben. Hugo schrieb es: innen auf 
seine Kosten, außen mit seiner Hand. Be- 


durch das Wort, Hugo aber du 

Kunstfertigkeit, indem er die Lin 
Arbeit mit Mühen einpflügt.“ Der! 
bruder Hugo setzt sich durch d 
schrift deutlich von den Klerike 
Auf seine Weise, durch die Kunst 
Hände, die kostbarem Material 
volle Form verleihen, singt er € 
Christi. 
Holzkern (Eiche), Silberblech, teilvergoldel 
ben, gestanzt, graviert; Filigran mit Steinbes 
durchscheinender Folie. H. 32,5- B. 23,2-T 


Lit.:S. Collon-Gevaert, Histoire des arts du 
Belgique, Brüssel 1951, S. 205 f. — F. Steenb 
kirchliche Prachteinband im frühen Mittel: 
lin 1965, S. 219 ff. — Kat. der Ausstellung 
Gothique XII XIV® siecles, Mus&e du Louy 
1968, Nr. 375, Taf. 68. — Rhein und Maa 
M 6/7. 
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| 
Buchdeckel eines Graduales 
Kloster Weingarten (Schwaben), 
zwischen 1217 und 1235 | 
E 


Wien, Kunsthistorisches Museum 
Inv. Nr.4981 
| i 


Der stark hochformatige Codex i 
schen zwei Holzdeckeln gebunden 

eine schmalrechteckige vergol 
tiefung besitzen. Auf dem Rück dl 
wird die Mulde von einem durchbi i 
geschnitzten Holztäfelchen aus; 
Dieses zeigt drei Medaillons, die & 
Figur umschreiben, welche durc B 
schriften auf dem Umfassungslei; I" 
identifiziert sind: Zuoberst thront A 
ein lilienähnliches Gewächs un el 
Schlange in Händen haltend, d: 1 
kniet Abt Berthold von Weingart 
Gottesmutter betend zugewandt, I 
terst sitzt der Mönch OudalricusN 
rend er an einem länglichen Täf!l 
arbeitet. Berthold werden wir &( 
Stifter des Werkes, Oudalricus & 
Schnitzer des Deckels anspreche d 
fen. Beim schnitzenden Oudalhricı 
delt essich um eines der frühesten 
ler-„Selbstportraits“ des Mittil 
(vgl. das „Selbstportrait“(?) desFi X 
ten im Oratorium von St. Johann | 
fers, 1. Viertel 13. Jahrhundert). D's 
der Schnitzer auf dem Deckel des \ 
ales abbilden konnte - nota bene: 
telbar unterhalb des Abtes und ı 
gleichen Größe wie dieser — setzt | 
stige Klima voraus, das Bertho) 
dem Weingartener Kloster seit IV 
Abt vorstand, geschaffen hatte. Il 
„von einem neuartigen Bewußtsl 
kulturellen Verantwortung gegel) 
(Swarzenski, S.18) führte er das 
zu einem künstlerischen Höheput) 
trat selbst als Stifter zahlreicher‘! 
werke hervor. Als solcher ließ 
auch mehrfach darstellen; für' 
sechs „Portraits“ Bertholds hab 
erhalten. Das bezeugt nicht a 
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syertgefühl Bertholds, sondern 
ıt fenbar schlechthin für eine neuar- 
' Yertschätzung des Individuums. 
sewiederum scheint die Vorausset- 
'gafür gebildet zu haben, daß auch 
Kinstler des Wiener Gradualdeckels 
cr traditionellen Anonymität her- 
ren durfte. 

s sraduale des Kunsthistorischen 
'sems ist im Weingartener Verzeich- 
vd 1217 nicht genannt, was für eine 
te! Entstehung spricht; der Tod Abt 
thlds 1235 bildet einen terminus 
© gem. Stilistische Divergenzen zwi- 
enler Schnitzarbeit des Deckels und 
 Mlerischen Ausstattung des Gra- 
ılesprechen gegen eine Identität von 
inter und Maler (Fillitz 1964). 
icwohl reflektiert auch der Deckel 
Ei söschen Wiedergabe paral- 
'r hltenzüge den Weingartener Mal- 
‚w5 für eine Ausführung der Schnitz- 
eitn Weingarten spricht. Die block- 
! ngegliederten Figuren auf dem 
ckisowie die Form der floralen Teile 
jeraber annehmen, daß Oudalricus 
er iteren Generation angehörte als 
‚Ilminator des Codex. 

$Blola Deckel: H. 22,7 - B. 10,5 cm, Schnit- 
1 


eRückdeckels: H. 19,2 - B. 6,8 cm. Löcher in 
beiin Rahmenleisten lassen auf eine ursprüng- 


liche Verkleidung der Einfassungen mit Metallplat- 
ten und Steinbesatz schließen. Auf dem Rückdeckel 
ein Papierstreifen mit einer Beschriftung des 17. Jh. 
(?) aufgeklebt. Von der Fassung der Rückdeckel-Mit- 
teltafel nur noch geringe Reste in Rot, Schwarz und 
Weiß erhalten. Vom vorderen Deckel fehlt das ge- 
schnitzte Mitteltäfelchen; Steenbock rekonstruiert 
hier eine entsprechend gegliederte Tafel, „die viel- 
leicht Bilder Christi, des Kirchenpatrones St. Martin 
und des Schreibers und Malers der Handschrift trug“ 
(Steenbock, S.218). Als sicher kann angenommen 
werden, daß auch das Täfelchen der Vorderseite 
durchbrochen gearbeitet war. Für eine Rekonstruk- 
tion ihrer Gliederung fehlen jegliche Anhaltspunkte. 


Lit.: H. Swarzenski, The Berthold Missal, New York 
1943, .105f. — H. Fillitz, Katalog der Sammlung für 
Plastik und Kunstgewerbe, 1.Teil, Wien 1964, S.38. 
— F. Steenbock, Der kirchliche Prachteinband im 
frühen Mittelalter, Berlin 1965, Nr. 117. — E. Theil, 
St. Johann in Taufers (Kleiner Laurin-Kunstführer, 
12), Bozen 1970, Abb. 10. — H. Fillitz, Elfenbein-und 
Bronzearbeiten inSchwaben, in:Suevia Sacra, Nr. 73. 
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Ecksäulenkapitell 
Toulouse, letztes Viertel 12. Jahrhundert 


Toulouse, Musee des Augustins, 
Inv. No. 493 


Obgleich gerade im wesentlichen Teilarg 
verstümmelt, beansprucht das Kapitell 
besonderes Interesse wegen seiner Dar- 
stellung eines Steinmetzen, der aufeinem 
Schemel sitzend ein Kapitell bearbeitet. 
Der Herstellungsvorgang der Steinmetz- 
arbeit wird zum Bildthema des Kapitells. 
Es zeigt sozusagen sein eigenes Erschaf- 
fungsbild. Zugehörig einer Reihe von 
korinthisierenden Kapitellen, die einer 
letzten, 1196 abgeschlossenen Aus- 
schmückungsphase des Kreuzganges 
von Notre-Dame de la Daurade entstam- 
men. Der steinerne Bildschmuck von La 
Daurade gehört mit denjenigen von 
Saint-Etienne und Saint-Sernin zu den 
drei großen Komplexen unerschöpfli- 
cher toulousaner Bauskulptur der Roma- 
nik im Musee des Augustins. Im Sujet 
entsprechend die Darstellung auf einem 
Kapitell im Kreuzgang von San Cugat 
del Valles jenseits der Pyrenäen. 


Kalkstein von Belbeze (Haut-Garonne), H. 31 cm. 


Lit.: P. Mesple, Toulouse Musee des Augustins. Le 
sculptures romanes (Inventaire des collections publi- 
ques frangaise 5), Paris 1961, Nr. 188. — D. Milhau, 
Sculptures romanes, Musee des Augustins, Journal 
des Collections n? 4, Toulouse o. J. 
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‚Ichusscheibe 
tirhein (2), um 1150/60 


er, Westfälisches Landesmuseum 
unst und Kulturgeschichte, Leih- 
eus Privatbesitz 


heibe war ursprünglich Teil der 
ls fünf Fenster umfassenden West- 


. In Stil, Ikonographie, Technik 
haltung gehören die Arbeiten zu 
ervorragendsten deutschen Glas- 


oses-Szenen, entsprachen wohl 
init christologischen Ereignissen 


e schildert als Typologie zur Ver- 
ung die Erscheinung Gottes im 


e) dessen Stab sich als Zeichen gött- 
Imacht in eine Schlange und 


erh Teil der Scheibe, in ein Halb- 
dingepaßt, umgeben von einem aus- 
ieen Ornamentband und der In- 
MREX REGU(M) CLARE GER- 
D PROP(DCIARE (Hehrer Kö- 
ddKönige sei Gerlachus gnädig) er- 
in der Glasmaler Gerlachus, ein 
ekleidet in ein weißes Gewand 
elen hellblauen Mantel, in der Lin- 
eien Farbtopf, in der Rechten erho- 
| men Pinsel haltend. Die Worte 
x \EGUM, eine Textwahl im Sinne 
köyptischer Vorstellungen, und die 
lereste, die an Bildformulierungen 
‚Aszeichnung der Erwählten Gottes 
Sine2. Moses 12, 7 bzw. Ezechiel 9) 
Ind, ließen die Vermutung aufkom- 
N, n Hinblick auf Gerlachus Ende 
d @ Bitte ausgesprochen, daß Gott 
Sttblichkeit des Malers wandle wie 
laße und Stab in der Hand des Mo- 
- O6 Gerlachus hier nicht nur als 
str, sondern auch als Stifter der 
Istgemeint ist, wofür die Plazierung 
‚Peträts ähnlich z. B. einer Miniatur 
In {elmarshausen um 1140 gefertig- 
Luder Evangeliar (Uppsala, Univer- 
isbjliothek, Ms. C. 83), sprechen 
Int! scheint schwer beweisbar. Ver- 
ht urde ebenfalls die nähere Identi- 


; 
2 

e) 

| 


E= 4 N Tun 
RONLUR 


7 


fizierung seiner Person: mit einem 1166 
gestorbenen Eremiten und einem in der 
Mönchsliste von Helmarshausen im Li- 
ber vitae des Klosters Corvey nachzuwei- 
senden „Gerlagus“. Letzterer kommt 
aber wegen eines zu frühen Sterbeda- 
tums sicherlich nicht in Frage. 


H.52,5 - B.50,5cm. Randstreifen (ohne Palmetten- 
band) um 1895 neu gestaltet, erneuerte Verbleiung. 


Lit.: Kat. der Ausstellung Meisterwerke mittelalterli- 
cher Glasmalerei aus der Sammlung des Reichsfrei- 
herrn vom Stein, Hamburg 1966, Nr. 1. — Staufer I, 
Nr.400. — L.Grodecki, Romanische Glasmalerei, 
Stuttgart 1973, S.151ff., 265. — Legner, Romanik, 
S.36, 163. — L.Kalinowski, Remarques sur l’icono- 
graphie des vitraux romans d’Arnstein-sur-la-Lahn, 
in: Revue de l’art LXII, 1983, S.9-20. 
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Chorstuhlwange 
Niedersächsisch, 1280-1290 


Hannover, Niedersächsisches 
Landesmuseum, WM XXIII, 12 


Die reliefierte Seitenwange ist eines von 
mehreren Fragmenten des Chorgestühls 
des ehemaligen Prämonstratenserklo- 
sters Pöhlde im Harz. Dieses Gestühl war 
mit einem umfangreichen Reliefzyklus 
ausgestattet. Zwölf Brustbilder von Apo- 
steln und Propheten unter Spitzbogen 
schmückten die Rückwände, während 
auf den Wangen eine Verkündigung, die 
Synagoge und der Klosterstifter König 
Heinrich I. dargestellt waren. Zu dieser 
Serie gehörte auch das Relief mit dem 
schnitzenden Mönch, das, wie sich aus 
seiner Gestalt ergibt, ebenso wie das Syn- 
agogen-Relief die Pultreihe des Gestühls 
abschloß. Der Mönch, erkennbar an der 
Kutte und der Tonsur, hat sich und seine 
Umgebung in liebevoller Detailtreue be- 
schrieben: die Werkbank, auf der er ge- 
rade ein Teil des Gestühls mit Schlegel 
und Eisen bearbeitet, einen Leimtopf, 
verschiedene, säuberlich in einem Bord 
aufgereihte Schnitzwerkzeuge, Winkelei- 
sen und Zirkel. Nach Angaben der 
braunschweigischen Chronik von Johan- 
nes Letzner (1531-1613) stammte der 
Künstler aus Duderstadt und schuf das 
Werk 1284 im Auftrag des Henrich 
Probst. Die angegebene Entstehungszeit 
kann ungefähr stimmen, ist doch ein ver- 
wandtes Gestühl in Einbeck 1288 datiert. 
Mag auch der Meister stilistisch nicht un- 
bedingt auf der Höhe der Zeit gestanden 
haben, verfügte er doch über ein vielfälti- 
ges Repertoire dekorativer Formen, die 
seine Reliefs lebendig und abwechse- 
lungsreich erscheinen lassen. 


Eichenholz, H. 146 - B. 60 cm. 


Lit.:G. v.d. Osten, Katalog der Bildwerke in der Nie- 
dersächsischen Landesgalerie Hannover, München 
1957, S.42ff. (mit Bibl.). — H. Seiler, Niedersächsi- 
sche Landesgalerie Hannover, Köln 1969, Abb. 55. — 
V. W. Egbert The Mediaeval Artist at Work, Prince- 
ton 1967, S.52, 53. — A. Langer, Künstler in der 
Kunst, Leipzig 1970, Nr. 3. — U. Faust, Die Bene- 
diktinerklöster in Niedersachsen, Schleswig-Holstein 
und Bremen (Germania Benedictina VI), St. Ottilien 
1979, S.404ff., bes. 415. 
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rfuß 
ken/Niedersachsen 
adeburg ?), 1130-1140 


1 Dommuseum 


2 iliger Ständer, über dessen Füßen 
shreibenden Evangelisten sitzen. Ih- 


4 
& 


‚hgeordnet wasserspeiende Löwen- 
fi die mit Quellurnen und Ranken 
nden, einen zentralen Ring umge- 
„Ir diente zur Arretierung des sepa- 
tDberteils mit dem auferstehenden 
a Diesen flankieren zwei unter der 
tler von ihnen getragenen Säule ge- 
3 Engel. Auf den Sarkophagseiten 
[legen gravierte Inschriften: ECCE 
SRGIT ADAM CVI / DAT 
MS IN CRVCE VITAM + / 
RPERTVS DEI GRA(TIA) PRA- 
JITVS / HOC IMPETRVIT OPVS 
4 / ARTIFEX + / IOH(A)NNES 
WRATES / LVCAS - GEON / 
BVS - VISION / MATHEVS - 
„IS. In der detailverschleifenden 
dt, die durch flüchtige Gravierun- 
am Teil erst stofflich definiert er- 
sit, nächst verwandt ein Kreuz mit 
>hus dem Welfenschatz (Berlin, 
ätche Museen Preußischer Kultur- 
itd Kunstgewerbemuseum, Inv.-Nr. 
0) Darüber hinaus deuten Details 
nie Entstehung im Umkreis der 
aeburger Gießhütte. Die ikonogra- 
sge Verbindung von Triumph- und 
logischer  Paradiesessymbolik, 
anChristus-Typologie und die Zu- 
ang der Evangelisten zu den Para- 
sellüssen setzt, wie bei den Parallel- 
»kh in Hannover und Chur, als chri- 
Oßsches Zentrum ein (zu ergänzen- 
) reuz voraus. Der in der Inschrift 
ante Nortpertus ist als Auftraggeber 
hit dem Gründer des Prämonstra- 
seirdens identisch, der als Erz- 
'hf von Magdeburg 1131 das Kloster 
'tenaden bei Kalbe an der Saale 
ndte, Azzo Artifex wohl mit einem 
‚eiten Insassen dieses Klosters, ei- 
" Marquart, der auch Azzo genannt 
Hinter dem Künstlernamen Azzo 
fe wir nach mittelalterlichem 
ud den Bronzegießer vermuten. 
alih wäre, daß alle drei verwandten 

tänder als modellhafte Reduktio- 
af das heute zerstörte Vorbild des 
nihentalkreuzes zurückgehen, unter 
2 dr hl. Norbert 1134 in der Vierung 
H Marien in Magdeburg bestattet 


etgossen, graviert, ziseliert, vergoldet. H. 21,4 
I7/cm. Zahlreiche kleinere Gußfehler, Feil- 
CAgspuren, Arretierungsdorn des Oberteils 

oren; Bleireste der ehemaligen Kreuzarre- 


Sphger, Kreuzfüße, S. 121 ff. (mit älterer Lit.). 
and Romanik, S. 69, 74 f. 
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Briefwechsel zwischen Abt Wibald von 
Stablo und dem ‚aurifaber G’ 
Stablo, 1147-1157 


Lüttich, Archives de l’Etat, Fonds de 
l’abbaye de Stavelot Ms. 341 


Der Codex epistolaris Wibaldi enthält 
die Korrespondenz des Abtes Wibald 
von Stablo aus den Jahren 1147-1154 
und 1156/57. Darin sind auch der Mahn- 
brief Wibalds an den Goldschmied „G.“ 
und dessen Antwort überliefert (fol. 30v) 
. Mahnungen säumiger Künstler waren 
im Mittelalter durchaus üblich, und fast 
immer entschuldigte der Gemahnte seine 
Säumigkeit mit Geldmangel, wie es auch 
hier der Fall ist. Bis 1973 die neue Über- 
setzung des Mahnbriefes Wibalds an den 
aurifaber G. und dessen Antwort publi- 


B57 


ziert wurde, galt das Verhältnis zwischen 
dem Auftraggeber und dem Gold- 
schmied als ein freundschaftliches. Aller- 
dings zeigt die neue Übersetzung keinen 
devoten Handwerker, sondern einen ge- 
bildeten Laien, dessen Brief „mit seinen 
virtuos eingesetzten Anspielungen und 
Zitaten, seinen Wortspielen und seiner 
geradezu raffinierten gedanklichen Ent- 
faltung“ (Rädle) ein bemerkenswertes 
Zeugnis für das Selbstverständnis des 
Künstlers im 12. Jahrhundert darstellt. 


Pergamenthandschrift. H.23-B. 15 cm. Einband 19. 
Jh., beschädigt. 


Lit.:Ph. Jaffe (Hg.), Monumenta Corbeiensia (Biblio- 
theca rerum Germanicarum 1), Berlin 1864. — F. 
Hausmann, Reichskanzlei und Hofkapelle unter 
Heinrich V. und Konrad IIl., Stuttgart 1956, 
S. 167-257. — Rhein und Maas 2, S. 90 f. — F. Rädle, 
Abt Wibald und der Goldschmied G,., in: Mittellatei- 
nisches Jb. 10, 1975, S. 74-79. 
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Briefwechsel zwischen Abt Wibald von 
Stablo und dem Aurifaber G. 


„Bruder Wibaldus, der seine Stellung in 
der katholischen Kirche allein der 
Gnade Gottes verdankt, entbietet seinem 
geliebten Sohn, dem Goldschmied G., 
Gruß und Segen. 

Man ist es bei Menschen von deiner 
Kunst gewöhnt, daß sie öfter ihre Ver- 
sprechungen nicht einhalten, weil sie 
mehr in Arbeit nehmen, als sie ausfüh- 
rung können. Die Wurzel allen Übels ist 
ja die Habgier. Doch sollten dein Genie 
und deine geschickten und berühmten 
Hände gar keinen Vorwurf aufkommen 
lassen, daß du irreführende Zusagen 
machst. Vertrauenswürdigkeit sollte 
deine Kunst empfehlen, Wahrhaftigkeit 
dein Werk begleiten, dein Versprechen 
tatsächlich auch erfüllt werden, und 
deine Zusagen sollten den Termin ein- 
halten. 

Wir glauben, dich hiermit an die Ver- 
pflichtung aus deiner Zusage erinnern zu 
müssen, weil doch kein Verdacht von 
Unglaubwürdigkeit und Täuschung auf- 
kommen darf bei einem Menschen, in 
dem eine solche künstlerische Begabung 
wohnt. Worum geht es uns? Darum, daß 
du dich unseren Arbeiten, die wir dir in 
Auftrag gegeben haben, mit Eifer wid- 
mest und nicht dazwischen etwas her- 
nimmst, was die Fertigstellung unserer 
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Aufträge behindert. Du weißt, daß wir es 
mit unsern Wünschen sehr eilig haben, - 
und was wir wollen, das wollen wir so- 
fort. So sagt ja auch Seneca in seinem 
Werk ‚De beneficiis’: ‚Wer schnell gibt, 
gibt doppelt.’ 

Wir beabsichtigen, dir später ausführli- 
cher zu schreiben über die Aufsicht und 
Betreuung deines Hauses, über die Erzie- 
hung und rechte Führung deiner Familie 
und über das Verhalten und die Zucht 
deiner Frau. Leb wohl.“ 

„Seinem Herrn Wibaldus, durch Gottes 
Gnade Abt von Stablo und Corvey, über- 
mittelt G. Gruß und schuldige Ergeben- 
heit. 

Deine Ermahnungen, die du aus dem 
Hort deiner Freundlichkeit und Weisheit 
hervorgeholt hast, habe ich teils mit Ver- 
gnügen teils mit gehörigem Respekt auf- 
genommen. Machten sie mir doch ihr 
nützlicher und gewichtiger Inhalt wie 
auch besonders das Ansehen dessen, der 
sie mir zukommen ließ, schätzenswert. 
So habe ich sie mir denn auch tief einge- 
prägt und mir gleichsam zu Herzen ge- 
nommen, meine Kunst durch Ver- 
trauenswürdigkeit zu empfehlen, bei 
meiner Arbeit Wahrhaftigkeit walten zu 
lassen und meine Versprechungen auch 
wirklich zu erfüllen. 

Nun liegt es allerdings nicht immer nur 
bei dem, der die Zusagen macht, sie auch 
einzuhalten. Meistens nämlich hat der 


“ 


die Verantwortung, dem etwas v 
chen wurde, wenn durch ihn die] 
lung einer Zusage vereitelt oder y 
gert wird. Wenn du es also, wie du 
mit deinen Wünschen so eilig has 
du das, was du willst, sofort willst, s 
eile du dich, daß ich mich bei der 


Leuchter geben werde, hat mir (sta 
Lichts) geradezu Finsternis gebrac) 
er mich auf seine Wohltat warten | 


hilf doch du meiner Not ab, wen 
Arznei an, und gib schnell, damitd 
pelt gebest, — und du wirst mi 
lässig, beständig und schließlich 
dem Werk für dich hingegeben f 
Leb wohl. 
Bedenke einmal selbst, wieviel 2 
von Anfang Mai bis zum Fest < 
Margaretha und von da an bis zun 
des hl. Lambertus. Dem Verstän 
werden diese Worte genug sagen. 


Übersetzung von F. Rädle, in Rhein und Maa 


nstlerinschriften! 


tr Cornelius Claussen 


achst steht jede Untersuchung über mittelalterliche Künstlersignaturen ei- 
kräftigen und historisch gewachsenen Vorurteil gegenüber, daß es näm- 
solche Zeugnisse der individuellen Künstlerpersönlichkeit und des 
ntlerstolzes im Mittelalter überhaupt nicht gegeben habe?. Der mittelalter- 
(Künstler habe sein Werk in demütiger und gottgefälliger Anonymität ge- 
aen. Erst in der Neuzeit stelle der Künstler sein Individuum über die die- 
ıc und nur im Kollektiv sich erfüllende Funktion des Werkes. Auch wenn 
hen werden, daß diese Meinung so nicht zu halten ist, spüren wir den 
teschied zwischen einem mittelalterlichen und einem neuzeitlichen 
nwerk. Es fällt uns - trotz aller Forschungsbemühungen, die in diese 
Kıng zielen -, nicht leicht, eine mittelalterliche Kathedrale wie die von 
15 (begonnen 1211) als das Werk individueller Künstlerpersönlichkeiten 
saen, selbst wenn, wie in diesem Fall, die vier aufeinanderfolgenden Bau- 
igr mit ihren Tätigkeitsfeldern inschriftlich und sogar im Bild überliefert 
4: Daß wir dagegen beim Neubau der Römischen Peterskirche (begonnen 
6- um nur die wichtigsten Architekten zu nennen - Bramantes Ur- 
ussplan von den Anteilen Sangallo d. J., Michelangelos und Madernos 
innen und jeden künstlerischen Ansatz individuell zu werten versuchen, 
unso signifikanter, als keiner der berühmten Renaissance-Künstler in- 
ttlich am Bau verewigt ist*. Künstlerruhm ist offenbar nicht auf eine Sig- 
uoder Künstlerinschrift angewiesen. 

| erühmter als die mittelalterlichen Künstler, die man durch Signaturen 
natlich kennt, sind namenlose Künstler, die wir an ihrem Werk als Indivi- 
srzu erkennen glauben. Solchen gab man Notnamen wie dem Naumbur- 
leister. Der überwiegende Anteil mittelalterlicher Künstlernamen nörd- 
ı er Alpen wird uns für immer verborgen bleiben. In den Fällen, in denen 
mn bekannt sind, fehlen bis auf wenige Ausnahmen zusätzliche Informa- 
1ı€ aus schriftlichen Quellen. Der Name allein ist für die Kunstgeschichte 
il aussagekräftig. Schon deshalb hat man die mittelalterliche Signatur bis- 
3 unzeitgemäßes Kuriosum und als quantit& negligeable angesehen. Es 
ıg paradox, aber unser Bild von der Anonymität des mittelalterlichen 
nders bewährt und bewahrheitet sich besonders in den Fällen, in denen 
nder namentlich bekannt sind. 

tdem ist es wichtig, die Künstlersignatur und das epigraphische Künstler- 
zZ berücksichtigen und zu untersuchen. Nicht so sehr, um eine individu- 
 Jlünstlerpersönlichkeit wiederaufzufinden. Das ist nur in wenigen (aber 
'hgen) Fällen möglich. Die Künstlerinschrift kann vor allem als Zeugnis 
nd, aus dem der Rang und unter Umständen das Selbstverständnis des 
nsers in einer Zeit abzulesen ist, in der andere schriftliche Quellen spär- 
\ feßen. 

ersab es überhaupt Signaturen im Mittelalter? Ernstzunehmende Forscher 
‘ Tichael J. Liebmann stellen das in Abrede’. Ziemlich einleuchtend er- 
ft iebmann die neuzeitliche Signatur als Markenzeichen, das in einer 
nkrrenzsituation entstand, als auf Vorrat gefertigte Kunstwerke, z.B. 
ıczraphik, auf ihre Käufer warteten. Im Mittelalter erübrige sich die Si- 
tu, weil das Verhältnis zum Auftraggeber unmittelbar ist, die Konkurrenz 
Mrkt also keine Rolle spielen kann. Allenfalls Steinmetzzeichen sind zu- 
Ein die ja bekanntlich nichts anderes sind als Markierungen für den 
cköhn. 

branns Argument ist aus der Situation in den nordalpinen Ländern ent- 
ke und an der oben angesprochenen Polarität zwischen Mittelalter und 
hasance geschärft. Dieses polemische Erbteil haftet der Kunstwissen- 
afiseit ihrer Geburt in der Renaissance an. Für diese Zeit war der 
unph über das Mittelalter ein Teil des Selbstverständnisses und der Identi- 
fillung. Wenn die Signatur als typische Errungenschaft des neuen Indivi- 
ılinus der Neuzeit angesehen wurde, so muß man allerdings feststellen, 
ie Signaturen der Renaissance, dort, wo sie überhaupt auftreten, in der 
gebher beiläufige Kürzel sind, in religiösen Bildern zumeist in besonders 
nüger Weise angebracht‘. Zu den höchsten Formulierungen greifen das 
Sröhische Künstlerlob und die Signatur im Mittelalter - und hier vor al- 
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lem im 12. und 13. Jahrhundert in den frühbürgerlich geprägten Städte’ 
liens. Mittelalterliche Kunstwerke verschwanden eben in der Regel nic’ 
privaten Salon, sondern waren als öffentliche Aufträge öffentlich sichtb 
gilt für die Malerei (wobei die Buchmalerei ein Sonderfall ist), für die $ 
tur und Goldschmiedekunst, besonders aber für die Architektur, da’ 
wortreichen und gelegentlich monumentalen Künstlerinschriften den M: 
loben, auch um die Konkurrenz zu übertrumpfen. Und diese Konku: 
das ist wohl eine Binsenweisheit, kann im Vorfeld des Auftrages ebenso; 
sein wie im Laden des Kunsthändlers. Der eigentliche Grund, warum | 
Mittelalter keine Signaturen gegeben haben kann, ist für Liebmann ; 
auch ein anderer: Es gibt sie nicht, weil „im Mittelalter Gott als der ei, 1 
che Schöpfer des Kunstwerkes galt. Der Meister war nur ein Instrum { 
den Händen Gottes, ein Vermittler der göttlichen Intention“. Genau) 
das Bild, das sich schon die Romanik vom mittelalterlichen Künstler ge! 
hatte. 
Ein gewichtiger Einwand gegen die mittelalterlichen Künstlersignaim| 
der, daß es Stiftersignaturen gibt, die mit dem gleichen Wortlaut die Ur| 
schaft für das Kunstwerk beanspruchen. Man könne also niemals eni 
den, ob wirklich der Künstler firmiere. Das krasseste Beispiel für eine 
tige Inschrift gibt Bischof Bernward von Hildesheim, der sein silbernes | 
fix (1007/8) Bernwardus presul fecit hoc bezeichnen ließ’. Auch wenn & 
ward, wie man annehmen darf, in besonderem Maße mit den von ihm | 
teten Kunstwerken verbunden war, so ist es doch unwahrscheinlich, d: | 
Bischof (= presul) sich in seiner Stiftung als Handwerker verewigt hat. 
In einer Reihe von Fällen, ich erwähne nur das Imerward-Kreuz (um) 
im Braunschweiger Dom, dessen Corpus auf den herabhängenden End \ 
Cingulums die eingeschnittene Aufschrift Imervard me fecit trägt, blei'' 
nächst offen, ob der Stifter oder der Künstler gemeint ist®. In Italien läls 
jedoch in fast allen, nördlich der Alpen in der Mehrzahl der Fälle genau 
positiv entscheiden, daß es sich um eine Künstlerinschrift handelt. Krü 
dafür möchte ich, da italienische Signaturen noch ausführlich zu Wor'0 
men, an Beispielen entwickeln, die nördlich der Alpen lokalisiert sind, 
l. Eine Berufs- oder Standesbezeichnung oder eine eindeutige Kenrii 
nung der Tätigkeit innerhalb der Inschrift. So nennt die lobende Inschi 
nen Künstler in der Neuwerks-Kirche in Goslar (nach 1186) „lap| id 
(Steinmetz)’. Miri facta vide laudando viri lapicidae (Siehe mit Lob 4 
derbaren Werke des Steinmetzen. Übers. R. Neumüllers- -Klauser) lies 
auf dem Spruchband eines Engels und unten an der Konsole in den 
Position den Namen des Künstlers: Wilhelmus. 
Sehr häufig geben Goldschmiede ihren Beruf an, wie in der Signatur «| 
tonus-Schreins in St. Vanne in Verdun aus dem Jahre 1147: Hic manus 
cis demonstratur Godefridi (Hier zeigt sich die Hand des Goldschmied ( 
defridus)!°. Die Tätigkeit eines Baumeisters läßt die 1208 datierte ausfül'e 
Gründungsinschrift von St. Quirin in Neuss erkennen: ... Magister Wh 
. „posuit primum lapidem fundamenti (Meister Wolbero setzte den erstefi 
damentstein)!!. Der Titel Magister, den auch Nikolaus von Verdun „ 
8 


Signatur des Marienschreins von Tournai (1205) führt (Hoc opus fecit mil 
Nicholaus de Verdun), darf als sicheres Indiz für eine Künstlerinschr 
ten!?. Ich kenne keine mittelalterliche Inschrift, in der sich ein Stifter 1 
nem akademischen Magistertitel in dieser Weise nennt. | 
2. Durch ein beigefügtes Bild, das die Person durch ihre Tätigkeit oder uf 
entsprechendes Werkzeug als Künstler kennzeichnet. So die Signatur 
me fec über einer Figur an der Bronzetür von Nowgorod (Magıhi 
1152/56), die in der Linken eine Schmiedezange, in der Rechten eine 
waage hält'?. 
Das schönste Beispiel für eine Selbstdarstellung des Künstlers, die 1 
Namensinschrift verbunden ist, bietet die anekdotische Szene in einem 
maler-Atelier des 12. Jahrhunderts, die den Schluß einer Augustinus: 
schrift in Prag (gegen 1140) bildet!*. Der Künstler Hildebert sitzt präcl$ B 
wandet vor seinem Arbeitspult, das von einer Löwenkonsole getragen 
Unten ist sein Gehilfe Everwinus in eine Ornamentmalerei vertieft. Hi 
versucht gerade mit einem Wurfgeschoß, eine fette Ratte von seinem Hl 
zu verjagen. Daß Hildebert Maler ist, verrät eine zweite Selbstdarstelli® 
Widmungsblatt des Olmützer Horologiums. Hier bemalen Hildeber » 
schrift: h pictor), der in beiden Darstellungen deutlich als Laie gekennz(ll 
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d ein Schreibermönch ein Spruchband mit einer Adresse an den hl. 
or. Der Gehilfe Everwinus ist auch wieder dabei. Er reicht seinem Mei- 
Interwürfig die Farbtöpfe. 
Inschrift unterscheidet zwischen Stifter und Künstler. In Einzelfällen 
tlie Differenzierung so weit, daß neben dem Stifter der Organisator, der 
or und schließlich der ausführende Künstler genannt werden. Ein Bei- 
dafür ist der bronzene Weihwasserkessel aus St. Alban in Mainz (zwi- 
1116 und 1119), der im Dommuseum von Speyer bewahrt wird’5: ... 
be Albane Deo qui vivis sanguine fuso abbatis voru Bertholdi suscipe tecum 
hic infinite deposcens gaudia vite Haertwi (ch erat factor) et Snello mei fuit 
ir) (Diese Weihegabe des Abtes Bertold nimm gnädig auf, Alban, der du 
A lebst durch dein vergossenes Blut, indem du für ihn die Wonnen des 
en Lebens erbittest. Hartwich war der Verfertiger und Snello mein Urhe- 
) 
ire Kriterien können z. B. die Position der Inschrift direkt am Werkstück 
150 die Signatur an der Deckplatte des Portalkapitells an der Goslarer 
'orhalle (1180-1200)'°: Hartmannus statuam fecit basisque figuram 
imann machte die Säule und die Figur der Basis). Auch die Häufigkeit 
immer wiederkehrenden Signatur spricht für eine künstlerische Autor- 
. Ein extremes Beispiel ist in der Ausstellung mit dem Mönch und Mi- 
d Sawalo von Saint Amand vertreten, von dem acht nahezu gleichlau- 
Signaturen erhalten sind!’: Sawalo monacus Sancti Amandi me fecit. In 
en Fällen kann eine unspezifische Namensinschrift wie die des Wezil 
irsturz des Portales der Abteikirche Petershausen (1159-1180) im Badi- 
ei Landesmuseum Karlsruhe durch chronikalische Überlieferung als 
ılerinschrift identifiziert und gesichert werden'®. Bis auf wenige Ausnah- 
ıind dagegen Stifterinschriften durch Formulierungen der Auftragsertei- 
32.B. fieri fecit), durch die Erwähnung der Kosten und durch Aufzäh- 
alon Beruf und Stand eindeutig von der Künstlersignatur zu trennen. 
ndarf deshalb in Zweifelsfällen, besonders dann, wenn nichts als der 
m das Werk bezeichnet, davon ausgehen, daß sich ein Künstler der 
lvelt überliefert. 
re gibt es zwei Formen der Künstlerinschrift. Die eine geht aktiv 
1lünstler aus: Das ist die Signatur. Die andere seltenere Form der Künst- 
ashrift erwähnt oder lobt den Künstler aus der Sicht des Auftraggebers. 
tiandelt es sich um die passive Form der Künstlerinschrift. 
Sgnatur ist nördlich der Alpen in der Regel knapp gehalten. Eine Stan- 
dörmel ist die des Juliana-Reliefs im Wormser Ostchor (um 1175): Otto 
fät‘®. In dieser häufigen Formulierung nennt das Werk selbst seinen Mei- 
‘Otto hat mich gemacht. Das wäre bei einer Stiftersignatur undenkbar. 
weite Standardform, die südlich der Alpen häufiger ist als im Norden, 
het Nikolaus von Verdun bei einem verlorenen Goldschmiedewerk 
er Domes: Hoc opus fecit Nicolaus de Verda (2}°. Nur gelegentlich 
(fd Künstler nördlich der Alpen zu Wendungen, die ihre Leistung rüh- 
ıcherausheben. Umso extremer wirkt das Selbstlob des englischen Schrei- 
shd Malers Eadwine, mit dem er sein Bild begleitete (nach der Mitte des 
Jarhunderts)?!: Scriptor: S(c)riptorum princeps ego nec obitura deinceps / 
isnea nec fama quis sim mea littera clama. / Littera: Te tua s(c)riptura 
msignat picta figura / Predicat Eadwinum fama per secula virum ... 
ber: Prinz der Schreiber bin ich. Weder mein Lob noch mein Ruhm 
jemals sterben. Verkünde, Buchstabe, wer ich bin. Buchstabe: Daß 
wine, den die gemalte Figur bezeichnet, im Ansehen unsterblich bist, 
 vrkündet deine Schreibkunst (Schrift) - Du, dessen Erfindungsgabe die 
jöheit des Buches bestimmt, welches du zu dir nehmen mögest, o Gott, 
din Menschen selbst als ein willkommenes Geschenk.) 
at häufig ist mit der Signatur eine Fürbitte verbunden: so z. B. um das 
t )00 an der Bronzetür des Mainzer Domes”. Nach der rühmenden Stif- 
nshrift des Erzbischofs Willigis heißt es: Berengerus huius operis artifex 
or‘ ut p(ro) eo d(eu)m roges postulat supplex (Berenger, der Künstler dieses 
tks, bittet inständig, Leser, du mögest zu Gott für ihn beten). Das geht 
't fe reine Kennzeichnung des Werkes hinaus. Der Künstler verbindet mit 
jeileistung, für die er entlohnt worden ist, wie ein Stifter die Hoffnung, 
gie Werk möge seiner Seele im Jenseits helfen. Sein Appell an den Be- 
‘hir, für ihn zu beten, ist eine persönliche Ansprache, die zeigt, daß der 
fe sich nicht nur als Werkzeug des Auftraggebers versteht, sondern daß 
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sein Beitrag von ihm (und vom Auftraggeber) als Eigenleistung gen 
wurde, die vor Gott und der Nachwelt Bestand hat. 
Diesen Anspruch des Künstlers, mit seiner Arbeit ein frommes Werk ci 
haben, illustriert sehr gut ein Kapitell im Chorumgang der Liebfrauenk 
in Maastricht??. Es zeigt im Relief wie der Steinmetz Heimo ein Ranken 
tell gleichen Typs der Gottesmutter wie ein Stifter überreicht. 

In einigen Fällen ist der Künstler, der Formulierung seiner Signatur na 
schließen, tatsächlich zum Stifter geworden. Ein großartiges Beispiel is 
dieser Ausstellung: ein Evangelistar und sein reicher Einband, die b 
sammen von Hugo, Laienbruder des Nikolausstifts von Oignies, seinem 
ster zwischen 1229 und 1246 gestiftet wurden?*. Hugo von Oignies ware 
suchter Goldschmied. Die Zahl der erhaltenen Werke, die seiner We 
zugeschrieben werden, ist verhältnismäßig hoch. Zwei, möglicherweise 
von ihnen sind signiert. Eine weitere, 1238 datierte Signatur fand mana 
nem Pergament neben den Reliquien eines unsignierten | 
spricht vieles dafür, daß Hugo vor allem die Werke signiert hat, | 
Stiftung er selbst verbunden war. Niemals vergißt er in seinen gesichene 
naturen eine Fürbitte. Daß das Evangelistar eine von ihm bezahlte 
ist, stellt die Inschrift des Buchdeckels überdeutlich heraus. Dazu kı 
noch ein Emailplättchen mit dem Bildnis des Hugo als Stifter, wie & 
Buch dem hl. Nikolaus dediziert. Die vielschichtige Inschrift des ausgest 
Buchdeckels ist ein wichtiges Zeugnis für Anspruch und Konflikt des 
schmiedes und Laienbruders. Offensichtlich möchte er mit seinem hand 
lichen Medium nicht hinter der Schrift- und Wortverkündigung der an 
zurückstehen. Der materielle Verdienst aus seiner Kunst erlaubt es ihr 
Buch schreiben zu lassen, dessen kostbaren selbst angefertigten Einba| 
der Schrift gleichgestellt wissen will. Was die Stiftsherren im Chorgebet 
len, nämlich Gott zu preisen, das erreicht Hugo mit der Mühsal seinern| 
nischen Kunst. 

Solchen verschiedenen Formen der aktiven Künstlerinschrift, der Sig 
stehen solche Inschriften gegenüber, in denen der Künstler passiv er 
wird. Dazu zählen auch die schon genannte Inschrift des Magister Wik 
in Neuss, eine Gründungsinschrift des Bauherrn, oder auch Stifterinsch | 
die - um die Bedeutung der Stiftung zu steigern — den Künstler nenne 
häufig auch loben. So auch an dem Goldkreuz des lateinischen Kaise 
Konstantinopel, Heinrich II., das nach 1206 von einem wohl fläm I 
Künstler hergestellt wurde und schon bald in den Schatz von S. Marco | 
nedig gelangte?°. a 


Condidit h(oc) singnum Gerardi dextera dingnum / quod ius(s)it mona‘) 
francus dux que secondus / Grecorum dictus Henricus ut (h)oc benediß% 
bello securus semper maneat quasi murus — Amen. (Geschaffen hat dies 
devolle Zeichen die Hand des Gerardus, schaffen ließ es der lautere I" 
der hochgemute Herrführer, zweiter Herrscher der Griechen, genannt Ü 
rich, damit er durch dieses gesegnet sei, im Kampf immerdar gesichert & 
wie eine Mauer, Amen.) 
Ein Sonderfall unter derartigen Inschriften ist die des Prudentia-Schre # 
Beckum (um 1230/26). Stifter und Künstler treten hier jeweils im Keil 
auf: Hoc vas expensis struxit populus bekemensis / arteque Renfridus He! 
sique Sifridus (Dieses teure Behältnis erstellte das Volk von Beckum uff 
«ihrer Kunst Renfridus, Hermannus und Sifridus). Ganz deutlich spric@ 
diesen Worten der Stolz auf das Gemeinschaftswerk. Individueller 
oder Künstlerstolz hat hier keinen Platz. 4 
Den beiden maßgeblichen Bauführern des Basler Münsters, wahrsch! 

dem Architekten und dem Baurektor, ist im späten 12. Jahrhundert folil 
Ruhmestitel in einem Relief gesetzt worden, das beide unter einer Ki 
oder Himmelsdarstellung im Bild wiedergibt?’: Aula celesti lapides viviM 
tur / Hiduo templi huius quia structure famulantur (In der himmlische 
werden diese beiden als lebendige Steine genannt, weil sie am Bau der ® 
beteiligt waren). Merkwürdig nur, daß die für ihr Werk derart Emporg® 
nen anonym bleiben. . 
Auch postume, ehrende Inschriften wie die schon erwähnte für die BF 
ster der Kathedrale von Reims sind natürlich passive Künstlerinscl® 
ebenso Grabepigramme wie wir sie unten für den Architekten Buskel ‚ 
Pisa anführen. 


jammlung von Inschriften, die ich im folgenden auswerte, beschränkt 
or allem auf italienische Architekten- und Bildhauersignaturen des 12. 
3. Jahrhunderts. Ein Schwerpunkt liegt im römischen Gebiet. Die ho- 
n Gruppe der römischen Marmorkünstler, der sogenannten Cosmaten 
\ allein 80 Signaturen mit etwa 50 Namen’. Bringt man dieses Material 
e chronologische Reihenfolge und analysiert den Inhalt in einer quanti- 
nden Tabelle, so ergeben sich vier einigermaßen klar voneinander abge- 
‚e Perioden, die jeweils etwa 50 Jahre umfassen. Wenige typische Bei- 
[sen jeweils genügen, meine These zu erläutern. 
 „heroische“ Phase (ca. 1100-1150) 
jdie ganze Breite der Fassade des Domes von Foligno in Umbrien zieht 
‚ne zweizeilige Inschrift in antikisierender Kapitale?°. In ihr wird berich- 
ß im Jahre 1133, zur Zeit einer großen Hungersnot, unter Bischof Mar- 
er Dom erneuert wurde. Dann folgt die Künstlerinschrift: „Extitit vir 
ıs lathomus Acto (Atto) chomarcus / quos Christus salvet, benedicat adiu- 
nen“ (Es tat sich besonders hervor der große Mann, der Baumeister und 
meister Atto. Diese - den Bischof und den Baumeister nämlich - 
le Christus erretten, segnen und unterstützen). Das hohe Amt, immerhin 
„meister, das dieser „lathomus“ (Steinmetz oder Baumeister) ausübte 
er hohe soziale Rang in der Stadt, nämlich „vir magnus“, das heißt 
Bürger, könnten den Verdacht aufkommen lassen, es handele sich hier 
tım den Baumeister, sondern um den Stifter. 
it Stil verwandte Kirche im benachbarten Bovara ist aber vom gleichen 
‚1 einer Weise signiert, die keinen Zweifel an seiner unmittelbaren Au- 
hft aufkommen läßt?°: Atto sua dextra templum fecit atque fenestram / 
lus eternam vitam tribuat atque supernam. (Atto machte mit seiner Rech- 
d‘ Kirche und das Fenster, Gott gebe ihm ewiges und höchstes Leben). 
dig ist, daß die Aufzählung von Amt und Würden in dieser Klosterkir- 
(e später als der Dom von Foligno errichtet wurde, unterbleibt. Hier 
tanz im Vordergrund die Fürbitte. Die kolossale Inschrift am Markt der 
en Stadt Foligno nannte dagegen alle kommunalen Würden. Auch 
nacht auszuschließen ist, daß Atto auch als Stifter an diesen Bauaufga- 
bteiligt war, so ist der hohe soziale Rang dieses „lathomus“ bemerkens- 
-\tto, der Baumeister, Großbürger und Bürgermeister tritt uns in Foligno 
ir Bürgerstolz entgegen. Der Rang in der Kommune ist offen- 
chtiger als die Betonung besonderer künstlerischer Eigenschaften. 
witeren Umkreis Roms, in Ferentino südlich von Anagni, signiert noch 
Zit Paschalis II. (1099-1118) ein gewisser Paulus Teile einer Marmoraus- 
ue3!, Eine Platte mit der Stifterinschrift und darüber in größeren Buch- 
eider Signatur Hoc opifex magnus fecit vir nomine Paulus ist heute als 
eier Schrankenanlage rekonstruiert. Die Übereinstimmung in der Wort- 
| lit der Signatur in Foligno ist erstaunlich: Das machte der große Werk- 
A ein Mann namens Paulus. Wieder die Bezeichnung des Berufes, hier 
fe“, wieder das Beiwort „magnus“ und wieder das Wort „vir“, das mit 
je|Mann“ zu übersetzen ist. „Vir“ ist der Gegensatz zu „servus“ - Knecht 
* Bibeigener. „Opifex magnus“ läßt so etwas wie frühen Künstlerruhm 
iren. Das Wort „vir“ überliefert der Nachwelt den ehrenwerten Stand 
stlers. 
ırtheinlich vom gleichen Paulus ist in Rom eine Inschrift erhalten, in der 
rt „artifex“ vorkommt. Sie ist eingemauert im Kasino Pius IV. und 
In) mit einiger Sicherheit aus Alt-St. Peter??: Nunc operis quicquid chorus 
niet pretiosi / artificis scultris comsit bona dextpra Pauli. (Siehe es strahlt 
r Chor. Die gute Rechte des Künstlers und Bildhauers Paulus 
nükte (polierte) das kostbare Werk.) Wie in Ferentino bezieht sich die 
jatır offenbar auf die Schranken einer Schola Cantorum und auf die Al- 
ufauten. Etwas später als dort ist 1123 eine Neuweihe des Hauptaltars 
'r lallixt II. überliefert. In Paulus, dem Künstler und Bildhauer, der mit 
ertuten rechten Hand das Sanktuarium von St. Peter mit Marmor und 
al ausschmückte, dürfen wir einen der Stammväter der römischen Cos- 
ehen. Seine vier Söhne betrieben jedenfalls um die Mitte des 12. Jahr- 
sin Rom eine blühende Fabrik für Altarziborien und ähnliche Mar- 
€ liturgischer Innenausstattung. ala ! 
dise Inschriften sind Signaturen, auch wenn sie zum Teil mit einer Stif- 
Iscrift in Verbindung stehen. Niemals kommt dabei der Titel Magister 
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vor, der für die Folgezeit charakteristisch ist, fast immer aber eine B 
oder Standesbezeichnung wie lathomus, opifex, artifex, sculptor, vir m: 
und chomarcus. Diese werden nach 1150 selten und kommen im römis 
Gebiet überhaupt nicht mehr vor. Es signiert auch nur immer einer alle 
habe er „sua dextra“ das Werk allein vollbracht. In den meisten dies 
schriften ist der anklingende Künstlerruhm verbunden mit Bürgerstolz 
eben die Zeit, in der sich die italienischen Kommunen nach dem Mus 
antiken römischen Republik wieder einen bürgerlich-patrizischen Sen 
len und in Rom wieder (seit 1143) mit SPQR unterzeichnet wird. 
Die bisherigen Beispiele stammen alle aus Mittelitalien, aus dem wei 
Umkreis Roms. Verglichen mit den gleichzeitigen Künstlerinschriften 
italiens sind diese in der Formulierung des Künstlerruhms eher zur 
tend. Die Ruhmsucht der oberitalienischen Städte, ihr Prestigedenk 
aus einzelnen Künstlern schon im Mittelalter Heroen gemacht. Dabeiis 
Medium, das uns den Künstlerruhm überliefert, nicht wie in der Renais 
die literarische Künstlervita, aber auch nicht eigentlich die Signatur, s 
ein epigraphisches Künstlerlob. 
Am Dom von Modena zum Beispiel sind im frühen 12. Jahrhunderts 
der Architekt als auch der Bildhauer durch Inschriften geehrt worden 
zwölfzeilige Vers an der Apsis beginnt mit dem Lob des Bauwerks unds$ 
Marmorschmucks, preist den hl. Geminianus, den Patron der Kircl 
nennt das Gründungsdatum des Neubaus: 1099. Dann tritt der Arc| 
auf”: „Ingenio clarus Lanfrancus doctus et aptus, est operis princeps rect 
magister“. (Der durch Genie berühmte, gelehrte und fähige Lanfrancusi 
Führer dieses Baues, der Rektor und Meister). In der letzten Zeile finde: 
dann die Signatur. Aber nicht die des Lanfranco sondern die des Die 
„Versus composuit Aimo“. Dieser wird in den Urkunden des Kapitelsir 
hen 12. Jahrhundert als Kleriker geführt. Damit wird klar, daß das Lob | 
in der Hand des ausführenden Künstlers liegt. Ein Kleriker hat esind: 
tike, literarische Gattung der Ekphrasis gekleidet. Ebenfalls literarisch i 
Ruhm des Lanfranco in einer Chronik über den Baubeginn des Dome | 
über die Translatio des hl. Geminianus überliefert, die zwischen 110K| 
1115 geschrieben wurde®*. Es heißt über ihn nach anderen ähnlichen Fı 
lierungen: mirabilis artifex, mirificus edificator. (Ein bewundernswerter Ki 
ler und wunderbarer Baumeister). Die Motive solchen Künstlerlobs si 
fenkundig: Kirche und Stadt schaffen den Künstlerruhm zum eigenenR | 
Als man im frühen 13. Jahrhundert eine Abschrift der eben erwähnten. 
nik mit Illustrationen versah, stellte man den Architekten in der Hier: 
der dargestellten Personen gleichberechtigt neben den Hochadel un 
hohe Geistlichkeit’®. Zusammen mit dem Bischof verschließt Lanfranc 
Heiligengrab. In einer zweiten Miniatur dirigiert er in feinem Tuch un 
einem Kommandostab als „architector“ die Gräben aushebenden und | 
schleppenden „operarii“, deren niedere soziale Stellung durch Entstı 
deutlich gemacht ist. Zwischen diesen beiden sozialen Polen angesiedel| 
die „artifices“, die Künstler oder besser Handwerker: es sind Maure\ 
Steinmetzen, die bei der Zurichtung und Aufmauerung von Quadern % 
achtet sind. 
Und obwohl er vielleicht nur zur Gruppe dieser „artifices“ gerechnet w( 
kann, ist auch dem führenden Bildhauer des Domes von Modena ein e| 
phisches Lob zuteil geworden’®. An der Fassade lesen wir nach dem umi 
lich verschlüsselten Gründungsdatum: Inter scultores quanto sis dignus! 
claret scultura nunc Wiligelme tua. (Wie großer Ehre Du unter den Bildk! 


würdig bist, zeigt jetzt, Wiligelmo, Deine Skulptur). Die Tafel mit der 


dungs- und Künstlerinschrift wird wie ein Plakat von Henoch und El: 
halten, den einzigen Personen des Alten Bundes, die niemals gestorber! 
sondern direkt in den Himmel versetzt wurden. Damit dürfte auf die‘W 
Gültigkeit des Textes angespielt werden und auf seine Beurkundung im! 
mel. | 
Das hohe literarische Lob, das Lanfranco und Wiligelmo zuteil wird, ıl 
eine ganz andere Richtung als der Inhalt der Signaturen des Atto ui? 
Paulus, die - etwa in der gleichen Zeit - in Mittelitalien gearbeitet habı: 
Norden ist es nicht der Anspruch, den der Handwerker und Bürger \' 
Gesellschaft stellt, sondern der Anspruch, der von der führenden Schit' 
Gesellschaft an den Künstler herangetragen wird. Und dieser Anspruch? 
sich ziemlich genau mit dem antiken und neuzeitlichen Geniebegriff. V.® 


so dick aufgetragen und nicht so plakativ sichtbar, er paßte gut in unser 
er Renaissance. 

t Wortwahl gehören diese Inschriften zur literarischen Ruhmesoptik des 
hunderts?’. Daß der Anspruch aber mehr ist als ein literarischer, anti- 
nder Topos, beweist das Grabmonument, das Pisa dem Architekten sei- 
-)66 begonnenen Domes errichtete?®. Es ist Grab, ehrendes Denkmal und 
e\rt von Signatur zugleich. Der Platz, an dem es errichtet wurde, ist der 
'rinenteste, den Pisa vergeben konnte: die Fassade des Domes. Mit einem 
en Giebel ist es eines der frühen erhaltenen Wandgräber im mittelalterli- 
talien, entstanden gegen 1130 und wiederversetzt in die Domfassade 
eiten Hälfte des 12. Jahrhunderts. Die Tafel auf dem antiken, strigilier- 
rkophag trägt nun nicht etwa die Bitte um ein Totengedenken, sondern 
shr plastisches Lob auf die mechanische Kunst und Erfindungskraft des 
ekten Busketus. Ich übersetze: „Was kaum 1000 Ochsen vereint im 
'hbewegen können, was kaum ein Schiff übers Meer tragen kann, diese 
stnob, staunenswert anzusehen, durch den Anstoß des Busketus eine 
ıavon 10 Mädchen“. Was so charmant gelobt wird, dürfte die Einführung 
‚ Jaschenzuges sein. Gefeiert wird das mechanische Hilfsmittel als geistige 
Iontat. Damit wir den Vers auch richtig und aus der Entfernung lesen 
in, ist er (wahrscheinlich bei der Neuversetzung des Grabes) auf dem 
norstreifen über dem Sarkophag noch einmal in größerer Schrifttype 
:drholt. Die eigentliche Memorialinschrift, ein Preisgedicht auf Busketus 
dein Werk, findet sich im Giebelfeld und ist zu lang, um hier wörtlich Zi- 
t u werden. Des Busketus’ Erfindungsgabe habe die des schlauen Odys- 
‚bertroffen, seine lichtvollen Bauten stellten das dunkle Labyrinth des 
rühmten Dädalus in den Schatten??: Nigra domus laberinthus erat tua 
laus est, at sua Busketum splendida templa probant. Der Tempel, den 
tus aus schneeweißem Marmor geschaffen habe, sei ohne Beispiel. 

rt Todestag, nicht das Jahr wird genannt. Vielleicht ist der Architekt mit 
Buschettus, Sohn des Richters Johannes identisch, der in einer Pisaer 
kude aus dem Jahre 1105 erwähnt ist. Er wäre dann ein Sproß der bürger- 
he} Oberschicht Pisas, und Vasaris Vermutung, er sei Grieche gewesen, 1st 
hheinlich gegenstandslos. Grabinschriften dieser Zeit kleiden den 
| des Toten in Demutsformeln. Selten fehlt auch die Bitte um ein Toten- 
Jeken. Alle diese konventionellen Formeln werden Busketus verweigert. 
isiinzig zählt ist sein künstlerisches Genie. Insofern ist er nicht Privat- 
nı nicht einmal im Tode, sondern Träger kommunaler Ruhmerwartung. 
nlich die erste Phase der Künstlerinschriften die heroische genannt habe, 
hach solchen Beispielen. Die Inschrift will uns glauben machen, Buske- 
acin habe den Dom erbaut, vielleicht mit Hilfe einiger schwacher Mäd- 
nme. Es wäre interessant zu wissen, mit welchen Mitteln der Künstler 
spruch, der an ihn herangetragen wurde, zu entsprechen suchte. Es 
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wäre denkbar, daß die Aura des Geheimnisvollen, die die ars der Archi 
und Mechanik im späten Mittelalter umgibt, schon hier ihren Anfang ge 
men hat. 

Ein Nachfolger des Busketus namens Rainaldus mischt in seiner Signa 
der zweiten Fassade des Domes (wahrscheinlich schon gegen Mitt 
12. Jahrhunderts) die Termini des literarischen Künstlerlobs mit Begriffe 
eher den kundigen Fachmann und Handwerker kennzeichnen‘: Hoc op 
imium tam mirum tam pretiosum Rainaldus prudens operator et ipse 
constituit mire sollerter et ingeniose (Dieses außerordentliche, ebenso be 
dernswerte wie kostbare Werk errichtete als Werkführer Rainaldus, ders 
magister ist, bemerkenswert geschickt und erfinderisch)*. 


Noch gegen 1150 werden die Künstler in Oberitalien in komplizierten 
men gelobt. Mit den Versen: Artificem gnarum, qui sculpserit haec Nich 
hunc concurrentes laudant per saecula gentes. (Den berühmten Künstl | 
laus, der das in Stein gehauen hat, loben die hier zusammenströmenden 
ker durch die Jahrhunderte) bezeichnet der Bildhauer Nicolaus is 
1130 und 1150 sein Werk“. Daß er diesen schönen Ruhmestitel bei der 
schiedensten Aufträgen, nämlich an den Domen von Verona und Ferrar: 
(leicht modifiziert) an S. Zeno in Verona immer wieder verwendet, beı 
daß es sich um eine echte Signatur handelt, die vom Künstler ausgeht. 
übernimmt die Erwartungen, die die literarische Ekphrasis an ihn gestell 
Der Inhalt abstrahiert von den konkreten Bedingungen des Künstlers 
scheint einzig auf Ruhm und Nachruhm des Künstlers zu spekulieren. 
die Funktion eines solchen Eigenlobs aber auch darin lag, die Konku 
aus dem Felde zu schlagen, liegt i in der Natur der Signatur. 

Wie wir gesehen haben, gibt es in der ersten Hälfte des 12. Jahrhunderts 
Möglichkeiten der Künstlerinschrift: in den Gebieten um Rom vor alleı 
Signatur, die den sozialen Anspruch des Künstlers formuliert, in Oberi' 
und in der Toscana das dichterische Lob, das den Künstler zum Genit 
Alleskönner stilisiert. Beides scheint mir kennzeichnend für die Anfangs: 
tion einer bürgerlichen Gesellschaft, in der die Positionen erst abge‘ 
werden müssen. Offenbar hat sich für das neu entstandene freie Hanc 
und Künstlertum noch kein sozialer Rahmen gebildet, der seine Mitg| 
gesellschaftlich bindet. Nur in dieser Situation konnten einzelne freie K 
ler (man könnte vielleicht auch sagen: Kunstunternehmer) wie in Foligt 
an die Spitze der patrizischen Stadtgesellschaft vorstoßen oder wie in Pi 
Halbgöttern stilisiert werden. Solange es keine Tradition und keinen Ve 
eines freien Handwerks gab, solange sind die nächsten Berufsgenossei 
Künstlers eben Odysseus, Dädalus und Apelles. 


2. Die Phase der handwerklichen Konsolidierung (ca. 1150-1200) 
Signaturen der zweiten Hälfte des 12. Jahrhunderts sind in sehr große 
überliefert. Sie sind wesentlich gleichförmiger als die vorangehenden. I 
meisten Gebieten Italiens, besonders aber im römischen Kunstkreis setz 
die Standardformel durch: Magister x hoc opus fecit. Der Titel „m 


‘er höchst selten, gehört für den Künstler mehr und mehr zum Namen. 
lie römischen Marmorhandwerker erübrigt sich damit die Berufsbezeich- 
',. Nur wenn sie in notariellen Urkunden aufgeführt werden, tritt das Bei- 
j „marmorarius“ zum Namen. 

« nicht nur die Form der Signatur ist standardisiert. Wenn die vier Söhne 
;chon erwähnten Paulus gegen 1150 mit der gleichen stereotypen Formel 
innes, Petrus, Angelus et Sasso fılii Pauli huius operis magistri fuerunt vier- 
Jas gleiche Produkt, nämlich vier Altarciborien in vier verschiedenen rö- 
sen Kirchen signieren, so ist das Spezialisierung. Das setzt einen einge- 
den Werkstattbetrieb voraus. Mit einer Generation Abstand ist aus dem 
sruch des Vaters konsolidiertes und blühendes Handwerk geworden, das 
(Normen und einen festen Rahmen geschaffen hat. Dadurch daß die 
ter immer mit der Beifügung des Vaternamens signieren und die beteilig- 
‚\öhne mitanführen, lassen sich eine Anzahl von Künstlerfamilien über 
nsenerationen nachweisen. Team-work, vor allem innerhalb der Familien- 
tbe, wird zur Regel. Aber auch konkurrierende Meister finden sich zu ei- 
ngemeinsamen Auftrag zusammen und signieren gemeinsam. Nicht die 
üle Tat des Einzelnen steht im Vordergrund, sondern das Recht aller Be- 
ilen, das Werk, an dem sie beteiligt waren, auch mit ihrer Signatur zu ver- 
id. Der römische Marmorkünstler selbst wird zum Markenartikel. Sobald 
aßerhalb Roms arbeitet, signiert er, wie Nicolaus Ranucii von S. Maria in 
sillo (gegen 1160) in Tarquinia, als Magister Romanus*. 

-Jorden Italiens und in der Toscana gibt es auch nach 1150 gelegentlich 
oklänge der hochtrabenden Inschriften aus der ersten Jahrhunderthälfte. 
süders in Pisa setzt sich die Tradition des Künstlerlobs für die führenden 
meister und Bildhauer der Dombauhütte fort. Aber auch in dieser Son- 
tıdition, die auf Pisa beschränkt ist, tritt die Betonung des Einzelgenies 
(güber handwerksmäßigem Stolz zurück. Der Bildhauer der ehemaligen 
melanlage, die 1311 in den Dom von Cagliari (Sardinien) verbracht 
re, Guilelmus, bezeichnet sich in der Signatur 1162 zwar vortrefflich in 
“ Junst der „Moderne“, notiert aber genau die vier Jahre Arbeitszeit, die er 
1ägt hat“. Auch er hat noch - wie vorher Busketus - ein Grab an der Fas- 
Jeles Domes von Pisa. Aber bescheiden am Sockel, wo man es 1865 wie- 
'etdeckte und die Grabinschrift notierte: Sepultura Guilelmi magistri / qui 
itnergum Sce Marie (Grab des Guilelmus, der die Kanzel des Domes ge- 
ec! hat). Der Unterschied zu dem stolzen Busketus-Grab an der gleichen 
ssde ist nicht zu übersehen und unterstreicht den Wandel vom Geniekult 
hndwerklichen Konsolidierung. 

ieiphische Lobgedichte fehlen ganz. Wird einmal, und das ist nach 1150 
' Aısnahme, ein Vergleich zur Antike gezogen, dann fällt er so knapp aus 
3 der Porta Romana in Mailand. An diesem Stadttor, das gegen 1171 an- 
lin der triumphalen Rückkehr der Mailänder aus dem Exil errichtet 
rc, signiert der Architekt’: Hoc opus Anselmus formavit dedalus al(t)e(r) 
jets Werk schuf Anselmus, ein zweiter Dedalus). Sein Bildhauer-Kollege 
eigt sich: Istud sculpsit Girardus pollice docto (Dieses meißelte Girardus 
‘ $lehrtem Daumen). Die Kürze der Inschriften, das fehlende Versmaß 
die fast persönliche Form lassen m.E. darauf schließen, daß es sich um 
itSignaturen handelt, die die Künstler den Epigrammen der „Heroenzeit“ 
Shmpfunden haben. 

Di'her für die Vielzahl der Signaturen dieser Zeit sind die des Gruamon, 
©ilden sechziger Jahren des 12. Jahrhunderts einige Kirchenportale in Pi- 
jalolgendermaßen bezeichnet hat‘: Gruamons fecit hoc opus magister bo- 
s @Adeodatus frater eius (Gruamons, der gute Meister, machte dieses Werk 
d ein Bruder Adeodatus). Also auch in der Toscana wie in Rom der 
nwerkstitel „magister“ und Zusammenarbeit im Familienverband. Diese 
feien sozialen Strukturen stehenden Künstler eignen sich nicht dazu, die 
hıeslast und den antik befrachteten Genieanspruch der Pioniergeneration 
Irken, Ob die handwerkliche Konsolidierung dieser Zeit schon mit einer 
finder beruflichen Organisation verbunden ist, vermag ich nicht zu sagen. 
igch wäre es. Zunftsatzungen wurden allerdings erst viel später erlassen. 


Dil Phase des akademischen Anspruchs (ca. 1200-1250) r 
eubeginn der Zeit um 1200 ist auch in der italienischen Kunst zu spü- 
ir das römische Gebiet ist das Stichwort allerdings nicht die Gotik, son- 

ine neue Öffnung zur Antike. 
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Man sieht es der triumphalen Vorhalle des Domes von Civitä-Castella 
Rom an, daß eine sehr gegenwärtige Antike gemeint ist, deren Lei 
man im Pontifikat Innocenz III. (1198-1216) erreichen oder sogar übeı 
wollte. An der höchsten Stelle dieses mittelalterlichen Triumph 
über dem Segenswort des Eingangsbogens, zieht sich in goldenen ] 
buchstaben die Signatur über die ganze Breite des Abschlußgebälks*# 
ster Jacobus civis Romanus cum Cosma filio suo carissimo fecit hoc opı 
Domini MCCA. (Magister Jacobus, Bürger von Rom, machte dieses \ 
sammen mit Cosmas, seinem liebsten Sohn, im Jahre des Herrn 1210 
gleiche Jacobus Laurentii marmorarius beschwört im Jahre 1207 | 
Adeligen, Patriziern und Äbten seine Mitgliedschaft in der päpstlichen 
addestratorum, mappulariorum et cubiculorum*. Sein Enkel Lucas 
tritt 1255 das gleiche päpstliche Ehrenamt an. Wenn sich Jacobus 1210 
vitä-Castellana Civis Romanus nennt, dann ist das wie in der Antike of 
eine soziale Auszeichnung, auf die man in der Fremde stolz war. Sob: 
mische Marmorkünstler außerhalb ihrer Heimatstadt arbeiten, bezeichr 
sich in der ersten Hälfte des 13. Jahrhunderts allgemein als römische E 
Neben dieser Aussage der Signaturen tritt aber gleichzeitig ein weiten 
spruch. Magister Jacobus hatte um 1200 zusammen mit seinem VaterL 
tius das Hauptportal des eben erwähnten Domes von Civita-Castellaı 
gendermaßen signiert’®: Laurentius cum Jacobo filio suo magistri doı 
Romani hoc opus fecerunt (Die höchst gelehrten römischen Meister E; 
und Jacobus, sein Sohn, haben dieses Werk gemacht). 

Um 1220 signieren römische Marmormeister den Ambo von Alba Fucı 
den fernen Abruzzen°!: Civis Roman(us) doctissimus (in) arte Johannes, 
lega bonus Andreas detulit honus, hoc opus ex(c)elsum st(r)usserunt meni 
nobilis et prudens Oderisius abfuit abbas. (Der römische Bürger Joh 
höchst gelehrt in der Kunst, dem sein guter Kollege Andreas die A 
übertrug, beide errichteten mit erfahrenem Sinn dieses ausgezeichnete 
als der edle und kluge Oderisius Abt war). 

„Magister doctissimus“ wird in der ersten Hälfte des 13. Jahrhunde’ 
Standardformel eines im Anspruch nahezu akademischen Selbstlobs t! 
Cosmaten. Andere ähnliche Formulierungen wie „doctissimus in arte! 
„nobiliter doctus in arte“ rücken immer wieder die höchste oder so)! 
edle Gelehrtheit in ihrer „ars“ in den Vordergrund. Und „ars“ heil? 
nicht nur Können und Kunst, sondern vor allem auch Wissenschaft. 
Das riesige Mosaik einer Deesis an der Domfassade von Spoleto ist €! 
hepunkt dieses Anspruchs. Seine Signatur lautet”?: Hoc est pietura =q 
cit sat placitura / doctor Solsternus — hac summus in arte modernus ZA\i 
ventis -— cum septem mille ducentis / Operarü Palmerius de Saso, Trai 
Enrici, Diutesalve Pincurinus (Das ist ein Bild, gut wird es gefallen, das ) 


Solsternus geschaffen hat, der höchste Moderne i in der Kunst im Jahr! | 
| 
j 


Die Rektoren waren Palmerius de Saso, Transericus Enrici und Dis 
Pincurinus). j 
„Doctor“ heißt Lehrer oder Professor. In dieser Signatur spricht ein „ „ü 
miker“. Er preist sich als der beste Moderne in seiner Kunst, und „Mc a 
ist hier der Gegensatz zu Antike. Im Klartext heißt das: Ich, Doktor | 
nus, bin es, der die Kunst aus ihrem nachantiken Niedergang wieder\l 
nen solchen Gipfel geführt hat. Sicher ist diese N ri 1 


— auch in der Machart — ziemlich konventionell und keineswegs e: 
antikennah erscheint. 


Entwicklung des Künstlerstandes im späten 12. Jahrhundert bietet daf'n 
licherweise eine Erklärung. Die Phase der handwerklichen Konsoli? 
hatte zu wirtschaftlicher Prosperität, aber auch zu einer zahlenmäßig! 
größerung der Künstlerschaft und damit zur Verschärfung der Kon! 


ben. Am Beispiel der römischen Marmormeister läßt sich nachweis) 
der Schritt vom bloßen Handwerk zur ars mit eigener Theorie, der in® 
gnaturen abzulesen ist, deutlich wird auch in den veränderten Aufgail 
Schwerpunkten. Was als Marmorschreinerei begann, war zur Architell 
worden, zu einer bewunderten Architektur, die das Rom Innocenz a re 


en konnte und vielerorts nachgeahmt und bis nach England exportiert 


sue Anspruch war offenbar auch notwendig, um sich von anderem 
hen Handwerk abzugrenzen. Künstlerstolz ist hier auch ein aktives 
sozialer Promotion. Der Anspruch, eine ars zu sein, eine lehrbare Wis- 
ft innerhalb der früher diskriminierten, jetzt aber aufgewerteten artes 
icae - später sogar der Drang zu den artes liberales - ist so stark, daß 
ch an die Gründung wissenschaftlicher Kunstakademien in der Spätre- 
ce, an die Akademien Vasaris in Florenz und Zuccaris in Rom erin- 
hit. 
heinlich war der Rückgriff der Künstler auf antike Formen mit dem 
en verbunden, die Kunst der Antike in ihrer Theorie und ihren literari- 
Quellen kennenzulernen. Solche Bestrebungen hatten allerdings nur 
hr geringe Chance, überliefert zu werden. Vielleicht kann folgende Ku- 
; einen Spalt Licht in dieses Dunkel werfen. Als Winckelmann die ioni- 
nghauskapitelle der römischen Basilika S. Lorenzo fuori le mura be- 
(te, glaubte er unter diesen ein griechisches Original der Bildhauer Sau- 
! Batrachos entdeckt zu haben. Er sah nämlich deren „Namenstiere“, 
se und Frosch, in den Voluten eines dieser Kapitelle und erinnerte sich 
achricht des Plinius, daß beide Bildhauer in dieser Weise gemeinsam 
mnarum spiris“ signiert hätten. Nun handelt es sich bei diesem Kapi- 
br ganz eindeutig um ein Werk der Werkstatt des Vassalletto, entstan- 
ıı 12303. Zwei Dinge sind bemerkenswert: erstens Winckelmanns Feh- 
zweitens die Kombination der beiden Tiere, die Plinius nennt, an ei- 
ttelalterlichen Kapitell. Es ist das einzige der ganzen Serie neugeschaf- 
'anghauskapitelle, das figürlichen Schmuck aufweist. Das kann eigent- 
Zufall sein. Es bleibt nur der Schluß, daß dem ausführenden Mar- 
‚ster die Pliniusstelle in irgendeiner Weise bekannt geworden war. Bei 
roduktion des antiken Zitats unterlief ihm wahrscheinlich der gleiche 
‚den Winckelmann machte, als er Plinius’ Ortsbezeichnung „in colum- 
spiris“ mit den Spiralen des ionischen Kapitells gleichsetzte. Gemeint 
e die Archäologen inzwischen wissen, eine Basis. 


&se Tendenz zu einer kundig „gelehrten“ Kunst nicht auf das römische 


| 
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Sculptor laudat(ur) q(ui) doct{(us) in arte p(ro)bat{ur) / Guido de Como 
cu(n)etis carmine p(ro)mo ... (Der Bildhauer wird gepriesen, der in 
st gelehrt die Probe gibt, Guido da Como, den ich mit diesem Ge- 
Jen voranstelle). Der große Nicola Pisano signiert noch 1259 die Bap- 
iinskanzel in Pisa°°: Anno milleno bis centum bisque triceno hoc opus in- 
‚Sulpsit Nicola Pisano — laudetur digne tam bene docta manus (Im Jahre 
:ißelte Nicola Pisano dieses bedeutende Werk. Man lobt zurecht eine 
eschulte [gelehrte] Hand). 

einlich ist der akademische Anspruch der Künstler im 13. Jahrhun- 
iht auf Italien beschränkt. Der Architekt des Chores von Saint-Etienne 


tt Guillelmus iacet hic petrarum summus in arte — iste novem perfecit 
(lier liegt Guillelmus, der Höchste in der Kunst der Steine - er schuf 
sieue Werk.) Der Grabstein des Hugues de Libergier, des Architekten 
Sant-Nicaise in Reims (gestorben 1263), ist der beste Ausdruck eines 
gerlichen und gravitätischen Anspruchs einer ars mechanica‘”. Der 
ar, zu dem antikisierenden Heroengrab des Busketus ist epochal. „Doc- 
ıtbmorum“, Professor der Steinmetze, wird fast zur gleichen Zeit der 
Pierre de Montreuil auf seinem Grabstein in Sainte-Genevieve in 


© Ipidare Phase (ca. 1250-1300) 

nie Mitte des 13. Jahrhunderts verlieren die Signaturen ihre Superla- 
Ni noch Giovanni Pisano setzt sich in einer speziell Pisaner Tradition 
t lanzel des Pisaner Domes (1302-1311) ein epigraphisches Denkmal. 
t de römischen Marmorkünstler, die Cosmaten, kehren zu schlichten 
'ellzurück: Magister Cosmatus fecit hoc opus signiert einer von ihnen in 
ieriger Jahren die päpstliche Kapelle Sancta Sanctorum am Lateran””. 
jelhmteste von ihnen signiert um 1260 in Anagni“ Vasselletto me fecit. 
Is Dnst. Das ist nahe dem Markenzeichen, der Signatur der Neuzeit. 
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Lapidar, im wahrsten Sinne des Wortes, sind auch die Signaturen Art 
Cambios, des aus Florenz importierten Konkurrenten der römische 


sari die Anfänge der Renaissance. Und vielleicht haben sich diese V 
die man von Auftrag zu Auftrag, von Stadt zu Stadt rief, wirklich den 
erobert, den wir seit der Renaissance mit dem Künstler begrifflich verb 
Giottos Biographie ist dafür gewiß ein Indiz, und der hatte es offenba 
nötig zu signieren. Nur zwei Bilder, die man der Werkstatt zuschreibt, 
die Bezeichnung Opus Jocti?. 

In der unprätentiösen, wenn möglich naturnahen Kunst des aus 
13. Jahrhunderts setzt man sich m.E. ganz bewußt von den hochtrat 
und antiquierten Signaturformeln der vorhergehenden Generationen a 
die schlichte Kennzeichnung des Werkes mit dem Namen geht an. 
kleidet sich die Signatur in eine Demutsformel oder in effektvolles Un 
tement. Ist der Ruf groß genug, kann auf die Signatur auch ganz veı 
werden. Es ist nicht so, daß Konkurrenz nun keine Rolle mehr spielt. 
sie in verwandelter und vielleicht verstärkter Form. Sie überschreitet 
cheren Grenzen der einzelnen Stadt, in denen die Künstlerinschrift i 
ziale Rolle entfalten konnte. Daß die kommunale Bindung der Sign: 
Mittelalter offenbar eine Vorbedingung ihrer Entstehung war, beweist 
lein aus der Tatsache, daß alle Bildhauerwerkstätten Oberitaliens, denı 
einen nordalpinen Einfluß ansehen kann, keine Signaturen hinterlas 
ben. Diese sind wie die Kräfte der Bauhütten Frankreichs von Auf 
Auftrag gezogen, ohne sich in ein städtisches Leben auf Dauer einzu)! 
Das Forum der Konkurrenz ist seit dem späten 13. Jahrhundert offen ı 
mer weniger die Öffentlichkeit, sondern ein Gremium von Expert’ 
Kennern“. In der Zeit der bald etablierten Künstlerwettbewerbe (Kon 
zen) wäre ein epigraphisches Eigenlob ein Fauxpas. Für den Rul! 
Künstlers sorgen in der Renaissance Biographen, Geschichtsschreit 
Poeten. Wenn der Künstler sich selbst propagiert, greift er ebenfalls zı 
literarischen Medium, er schreibt eine Autobiographie und sorgt für «' 
tion und Vervielfältigung des eigenen Oeuvre im Reproduktionsstich. ' 
So gesehen müssen wir die Meinung gründlich revidieren, die Sign 
Künstlerinschrift sei eine Errungenschaft der Neuzeit. Ihre Blüte, ihre 
sten Anspruch erlebte das epigraphische Künstlerlob (und Eigenlob | 
und 13. Jahrhundert. Es gehört zur Dialektik der hier skizzierten E\ 
lung, daß im Moment der Einlösung dieses Anspruchs die Signat ' 
schlichten Markenzeichen wurde. M 


Anmerkungen: 1. Der zweite Teil dieses Beitrags ist die leicht veränderte und mit Anmerkungen; 
Version eines Vortrages, der veröffentlicht wurde unter dem Titel: Früher Künstlerstolz. Mittelal 
naturen als Quelle der Kunstsoziologie, in: Bauwerk und Bildwerk im Mittelalter. Anschauliche | 
Kultur- und Sozialgeschichte hg, von C. Clausberg u. a., Gießen 1981, S.7ff. — 2. In den letzten Jal 
Interesse an der mittelalterlichen Künstlerinschrift deutlich gewachsen. Ich erwähne an erster $tı 
ler, Künstlerstolz und Künstlerdemut im Mittelalter, in: Festschrift der Wissenschaftlichen Gest 
der Johann Wolfgang Goethe Universität Frankfurt am Main, Wiesbaden 1981, S. 191 ff. wiederabg 
H. Keller, Der Blick vom Monte Cavo; im Druck ist die Arbeit von R. Neumüllers-Klauser, Schrif 10 
che in Bau- und Künstlerinschriften, in: Abhn. der Göttinger Akademie der Wissenschaften, Phil 
R. Haussherr, Arte nulli secundus. Eine Notiz zum Künstlerlob im Mittelalter, in: Ars Auro Prio 
nii Bialostocki Sexagenario Dicata, Warschau 1981, S.43ff.; J.-C. Klamt, Die Künstlerinschrift 
Gallicus im Braunschweiger Dom, in: Bauwerk und Bildwerk (wie Anm. 1), S.35ff.; J. Bialostock 
gen mit dem ich in der Kunst, in: artibus et historiae 1, 1980, S.25ff.; W. Cahn, Masterpieces. Chaj 
History of an Idea, Princeton 1979;A. Middeldorf-Kosegarten, Ghiberti e le origini del concorso % 
Italia, in: Lorenzo Ghiberti nel suo tempo. Convegno internationale di studi, Florenz (1978) 1983 
H. Klotz, Formen der Anonymität und des Individualismus in der Kunst des Mittelalters und 
sance, in: Essays in Honor of Sumner McKnight Crosby (Gesta 15) 1976, S.303ff.; M.J. Li 
Künstlersignatur im 15.-16. Jahrhundert als Gegenstand soziologischer Untersuchungen, in: Lu 

Künstler und Gesellschaft. Referate des Colloquiums, Wittenberg 1973, S.129ff.; A. Chastel u.a. # 
signature, in: Revue de l’art 26, 1974, S.8ff.; im Kontext wichtig E. F. van der Grinten, Elements 
riography in Medieval Texts, Den Haag 1969. Von älterer Literatur ist hier zu erwähnen K. Ger: 
deutschen Baumeisterbildnisse des Mittelalters, Berlin 1966; J. Jahn, Die Stellung des Künstlers 
ter, in: Festgabe für Friedrich von Bülow, Berlin 1960, S.13f.; A. Weisgerber, Studien zu Nikol 
dun und der rheinischen Goldschmiedekunst des 12. Jahrhunderts, Diss., Bonn 1940, S.41ff. 
schmiede-Signaturen; O. Kletzl, Titel und Namen von Baumeistern deutscher Gotik, München 
mon, Diesseitsstimmung in spätromanischer Zeit und Kunst, in: Deutsche Vierteljahrsschrift für IR 
senschaft und Geistesgeschichte 12, 1934, S.49ff.; H. Vollmer, Künstlersignaturen, in: Die Kunst 

de Mely, Sur les signatures des artistes du Moyen Age, in: Bulletin de la Societe nat. des Antiquaitt 
1905, S.211ff. (eher kurios); A. H. Springer, Das Nachleben der Antike im Mittelalter. Bilder aus’? 
Kunstgeschichte I, 21886; A. H. Springer, Ad audiendam orationem de nexu quo artes medii aevi! 
recentioris cum antiquitate coniunguntur, Diss., Bonn 1861. — 3. R. Branner, The Labyrinth of Pl 
dral, in: Journal of the Society of Architectural Historians 21, 1962, S.18ff.; H. Reinhardt, La C? 
Reims, Paris 1963, S.75ff. Zur baugeschichtlichen Kontroverse um die Interpretation des Lab 2 
mann-MacLean, Zur Baugeschichte der Kathedrale von Reims, in: Gedenkschrift Ernst Gal’” 


lag 1965, S.195ff., Anm. 39; Zu Labyrinthen Keller 1981 (wie Anm.2), S.208ff. — 4. F. Wolff Graf 
ch, Die Erbauung der Peterskirche zu Rom im 16. Jahrhundert (Römische Forschungen der Biblio- 
rtziana 20), Wien 1973, mit Literatur auch zu den späteren Bauabschnitten. — 5. Liebmann 1973 
‚n.2), S.129ff. — 6. Den Versuch, den Beginn der Renaissance mit dem Aufkommen von Signaturen 
ne hat F. de Mely 1905 (wie Anm.2), S.211ff. und F. de Mely, La renaissance et ses origines fran- 
Revue de l’art ancien et moderne 20, 1906, S.62ff. unternommen. Da ihm einige Signaturen des 
\underts aus Frankreich bekannt waren, glaubte er dort die Wurzeln der Neuzeit entdeckt zu haben. 
‚Wesenberg, Bernwardinische Plastik. Zur ottonischen Kunst unter Bischof Bernward von Hildes- 
Kin 1955. — 8. Die Formulierung, daß das Werk seinen Urheber selbst nennt, me fecit, spricht aller- 
eine Künstlersignatur. Zum Imerward-Kreuz Budde, Skulptur, Nr.62/63, S.43; W. Sauerländer, in: 

u Nr.462, S.343f.; R. Haussherr, Das Imervardkreuz und der Volto-Santo-Typ, in: ZDVK 16, 1962, 
— 9. U. Hölscher, Forschungen zur mittelalterlichen Sakralarchitektur der Stadt Goslar, in: Nieder- 
I Beiträge zur Kunstgeschichte 3, 1964, S. 13ff.; H. G. Uhl, Das Kloster Neuwerk, Goslar 1961; Simon 
» Anm.?), S.57ff.; Springer 1861 (wie Anm.?), S.17ff. — 10. F. Ronig, Godefridus von Huy in Ver- 
je bisher unbeachtete Quelle zum Godefridus-Problem, in: Aach. Kbll. 32, 1966, S.83 ff. — 11. W. Ba- 
\ Schorn -— W. Weyres, Zur Baugeschichte von S. Quirinus in Neuss, in: ZDVK 10, 1943, S.1ff,. — 
'\der in verschiedenen Abschriften überlieferten Signatur des Marienschreins in Tournai 
onn-MacLean, Über verschollene Goldschmiedearbeiten aus dem Wormser Domschatz im Lichte der 
€ Forschung über Nikolaus von Verdun, in: Mainzer Zs. 69, 1974, S.169ff., 178. — 13. U. Mende, Die 
eren des Mittelalters 800-1200, München 1983, S.74ff., 154ff. mit weiterer Lit. Allein an der Tür von 
od sind drei Handwerker im Bild und mit Namen verewigt. Es fällt auf, wie häufig gerade Bronzetü- 
ert sind. Wenn man die drei bekannten Bronzetüren des Umbertus und Petrus von Piacenza, die 
r> nicht in ihren Katalog aufgenommen hat, und die Tür des Meisters Betruccius (1300) von S. Marco 
alig hinzurechnet, so sind 28 mittelalterliche Bronzetüren erhalten oder überliefert. Von diesen sind 
ven nicht weniger als 18 signiert (bei 21 Künstlernamen). Dabei ist nicht gerechnet das anonyme 
ww eines Metallkünstlers an S. Zeno in Verona. — 14. Romanik in Böhmen, hg. von E. Bachmann, 
hi 1977. Darin J. MaSin, Malerei und Plastik der Romanik, S.144ff.; auch A. Legner, Romanik, 
11. — 15. Legner, Romanik, S.75, Bildnotiz 329, S.181 mit Lit. Dort auch die Übersetzung. — 16. Leg- 
oanik, S.27, 36, Bildnotiz 103, S. 156 mit Lit.; Hölscher 1964 (wie Anm. 9), S.13 ff. — 17. N. Garborini, 
lator Sawalo und seine Stellung innerhalb der Buchmalerei des Klosters Saint-Amand, Köln 1978, 
4f. — 18. Budde, Skulptur, S.51 mit Lit. In der chronikalischen Quelle wird Wezilo de Constantia ex- 
ısis Baumeister genannt. — 19. Warum Budde, Skulptur, Nr. 102/103, S.60f. die Inschrift als Stiftersi- 
r De bleibt unerfindlich, Denn genannt ist auch ein Adelbraht Monetarivs, den man mit 
ufch, Der Dom zu Worms I, Berlin 1938, S.255f. als Stifter ansprechen darf. Keller 1981 (wie Anm. 2), 
sht den wirtschaftlichen Leiter der Dombauhütte in dem Münzmeister. — 20. Hamann-MacLean 
Anm. 12), S.169 ff. — 21. Zuletzt G. Zarnecki, The Eadwine Portrait, in: Etudes d’art medieval offer- 

's Grodecki, Paris 1981, S.93 ff.; Keller 1981 (wie Anm. 2), S.197; Haussherr 1981 (wie Anm.2), S.45; 
LA, 1, Sp. 165; Chastel 1974 (wie Anm.?2), S.26; M. R. James, The Canterbury Psalter, London 1935, 
—)2. Mende 1983 (wie Anm. 13), S.25ff., 133. — 23. Legner, Romanik, S.24. — 24. A. von Euw, in: 
.ıd Maas, M6/7, S.350; Keller 1981 (wie Anm.2), S.199; Steenbock, Prachteinband, Nr. 118, S.219ff.; 
Lk, Hugo von Oignies, Diss., Freiburg i. Br. 1964, S.81ff. — 25. Staufer I, Nr.568, S.437f. (D. Kötz- 
da die en und weitere Lit.). — 26. A. ten Hompel, Der Prudentiaschrein in Beckum, in: 
all 16, 1931, S.73ff. Eine erneute Auseinandersetzung mit diesem wichtigen Schrein, dessen ursprüng- 
summung und Widmung bislang ungeklärt ist, wäre dringend erforderlich. — 27. Keller 1981 (wie 
23.200. Von dort die Übersetzung durch B. Bischoff. Gerstenberg 1966 (wie Anm. 2), S.8. Zu „lapides 
innderem Zusammenhang K. Möseneder, Lapides Vivi. Über die Kreuzkapelle der Burg Karlstein, in: 
it f. Kg. 34, 1981, S.39 ff. — 28. Über die römische Marmorkunst der „Cosmaten“ bisher vor allem 
(td, The Cosmati. The Roman Marble Workers of the 12! and 13" Centuries, London 1950; Die Hei- 
'gCHabilitationsschrift des Verfassers „Magistri Doctissimi Romani. Die Cosmaten und ihre Kunst in 
un Mittelitalien“ wird in absehbarer Zeit veröffentlicht werden. Eine Fülle von Künstlerinschriften no- 
\. °nturi, Storia dell’arte italiana III. L’arte romanica, Milano 1904. Zuverlässiger und vollständiger in 
ieirgabe der Inschriften für das nördliche Italien ist A. K. Porter, Lombard Architecture, 4 Bde., New 
ı-Indon 1916/17. — 29. M. Faloci Pulignani, Il duomo di Foligno, Florenz 1908. — 30. W. Ranke, 
B dfenster in Italien, Diss. Berlin 1968, S.168ff. verzichtet bewußt auf Schlußfolgerungen aus der 
'nsentität in den Signaturen von Foligno und Bovara und datiert die Fassade der Abteikirche erst um 
Sikann aber auch bald nach der Gründung des Klosters, 1158, begonnen worden sein. — 31. Hutton 
\W' Anm. 28), S.33,54; D. F. Glass, Studies on Cosmatesque Pavements (Brit. Archaeological Reports 
8] Oxford 1980, S. 16ff., 65ff.; Storia dell’arte e territorio: Ferentino (ed. A. M. Romanini), in: Storia 
ci! 15/16, 1980, darin bes. B. Contardo, Il pavimento, S.101ff. und A. Tomei, L’arredo cosmatesco, 
{f.- 32, Glass 1980 (wie Anm.31), S.121ff., die den Text für unübersetzbar hält. — 33. Porter 1916 
8) II, S.6ff. A. C. Quintavalle, La Catteedrale di Modena. Problemi die romanico emiliano, 2 
Mena 1964. — 34. Relatio translationis corporis Sancti Geminiani. A cura di Giulio Bertoni, Cittä die 
10907 (Rerum Italicarum scriptores, Raccolta degli storici italiani ordinata da L. A. Muratori Tom. VI 
') Ir Text über Lanfranco auch bei ©. Lehmann-Brockhaus, Schriftquellen zur Kunstgeschichte des 11. 
2. /hrhunderts für Deutschland, Lothringen und Italien, 1938, S.470f. — 35. Archivio Capitolare die 
nabd. III 11 F.1v und 9v. Abgebildet bei Claussen 1981 (wie Anm. 1), Abb.5. — 36. Dazu R. Salvini. 
Im e le origini della scultura romanica, Milano 1956, bes. S.57ff.; Keller 1981 (wie Anm. 2), S.211f. — 
ie Zusammenstellung entsprechender Zitate bei van der Grinten 1969 (wie Anm.?2); auch Hauss- 
98(wie Anm.2). — 38. G. Scalia, Ancora intorno all’epigrafe sulla fondazione del duomo Pisano, in: 
inäevali Ser. 3, 10(2), 1969, S.483ff. — 39. Keller 1981 (wie Anm.2), S.206. — 40. P. Sanpaolesi, Il 
0 dPisa e !’architettura romanica toscana dalle origini, Pisa 1975, S.161 nimmt sogar an, daß Rainaldus 
ekr Nachfolger des Busketus die Erweiterung des Langhauses 1115-20 begonnen und gegen 1130 mit 
Jntteil der Fassade beendet hat. Die Spätdatierung von C. Smith, The Date and Authorship of the Pisa 
10 Icade, in: Gesta 19, 1980, S.95 ff. wird nur eine Restaurierung des 13. Jahrhunderts betreffen. — 41. 
19) (wie Anm.2), $.8 sieht in der Platte mit dem Kreuzträger zwischen „Einhörnern“ und dem Psalm- 
‚Dere leonis libera me Domine et a cornibus unicornium humilitatem meam“ eine notwendige Ergän- 
deßignatur, die den Ruhmestitel ausgleicht und überhaupt erst möglich macht. Die mittelalterliche 
&, € Nennung des Namens mit einem Kreuzeszeichen zu verbinden, führt Klotz auf das Ruhmverbot 
auli (Galaterbrief 6, 14) zurück: „Mihi absit gloriari nisi in cruce Domini nostri Jesu Christi.“ — 42. 
: 1111916 (wie Anm. 28), S.474ff. (Verona, Dom), II, S.408 ff. (Ferrara), III, S.529ff. (Verona, S. Zeno); 
'zälDie romanischen Skulpturen der Abtei Sagra di San Michele. Studien zu Meister Nicolaus und zur 
la dPiacenza“ (Basler Studien zur Kunstgeschichte, N. F. 10), Bern 1968; Keller 1981 (wie Anm.2), 
deldorf-Kosegarten 1980 (wie Anm.2), S.171. Die Kongreßakten „Nicholaus e larte del suo 
ara 1981 sind bislang nicht erschienen. — 43. Glass 1980 (wie Anm. 31), S.89f. Einige Abbildun- 
tton 1950 (wie Anm.28). — 44. Hutton 1950 (wie Anm.28), S.34,59; Glass 1980 (wie Anm.3l), 
5. M. Salmi, La scultura romanica in Toscana, Florenz 1928, S.77ff; W. Biehl, Toskanische Plastik 
ühf und hohen Mittelalters, Leipzig 1926, S.40ff.; G. H. Crichton, Romanesque Sculpture in Italy, 
n 554, S.98f.; R. Zech, Meister Wilhem von Innsbruck und die Pisaner Kanzel im Dom von Cagliari, 
Ößgsberg-Bottrop 1935. — 46. Venturi 1904 (wie Anm. 28), S.207; Middeldorf-Kosegarten 1978 (wie 
), 171. — 47. Biehl 1926 (wie Anm.45), S. 112; Crichton 1954 (wie Anm.45). — 48. Hutton 1950 (wie 
28). 12ff., 36, 53; Glass 1980 (wie Anm.31), S.63ff. — 49. P. Fabre - L. Duchesne, Le liber censuum 
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de l’eglise romaine, Paris 1889ff., S.342f. — 50. Hutton 1950 (wie Anm.28), S. 13, 36,53; Glass1 
Anm.31), S.63f. — 51. Hutton 1950 (wie Anm.28), S.40; R. Delogu, La chiesa di S. Pietro di Alba F 
Varchitettura romanica in Abruzzo, in: Alba Fucens II, Rom - Brüssel 1969, S.23ff. — 52.R. ven 
musaico del Duomo di Spoleto, in: Rassegna d’arte Umbra 1921, S.102; Keller 1981 (wie Anm.2), | 
53. A. Martindale und E. Baccheschi, The Complete Paintings of Giotto, 1966: 1. Stigmatisation im 
Opus Jocti Florentini. 2. Polyptychon von Bologna: Opus Magistri Jocti de Florentina. — 54. G.K 
Skulpturen der Fassade von San Martino in Lucca (Heidelberger Kunstgeschichtliche Abhan 
N. F. 15), Worms 1981, S.128ff. mit Lit. — 55. Lit. bei J. Poeschke, Die Sieneser Domkanzel des } 
sano, Berlin - New York 1973. — 56. H. Stein, Les architectes des cathedrales gothiques, Paris 19 
L. Musset, Normandie romane I (La basse Normandie), Zodiaque 1967, S.73, Abb.9; Keller I 
Anm.2), S.202. — 57. Stein 1909 (wie Anm.56), S.44ff.; Keller 1981 (wie Anm.2), S.202. — 58. $| 
(wie Anm.56), S.51; R. Branner, A Note on Pierre de Montreuil and St. Denis, in: Art Bulletin | 
S.355ff.; L. Grodecki, Pierre, Budes et Raoul de Montreuil a l’abbatiale de St.-Denis, in: Bulletin Moı 
122, 1964, S.261ff.; Keller 1981 (wie Anm.2), S.202. — 59. H. Grisar, Die römische Kapelle Sanct 
rum und ihr Schatz, Freiburg i. Br. 1908; Hutton 1950 (wie Anm.28), S.37,50; Glass 1980 (wie ‚ 
S.128£.; zuletzt mit Bibliographie J. Wollesen, Die Fresken in Sancta Sanctorum. Studien zur römis( 
lerei zur Zeit Nikolaus III (1277-80), in: Römisches Jb. für Kunstgeschichte 19, 1981, S.37ff. 8] 
vannoni, Opere dei Vassalletti, in: L’Arte 11, 1908, S.262ff., 281; Hutton 1950 (wie Anm. 28); Glass || 
Anm.31), S.57ff. — 61. A. M. Romanini, Arnolfo di Cambio e lo „stilo novo“ del gotico italianc 
1969; G. Matthiae, S. Cecilia (Le chiese di Roma illustrate 113), Roma 1970, S.83ff. — 62. H. Thi 
Sauras und Batrachos, in: Mitteilungen des Deutschen Archäologischen Instituts, Röm. Abteilung, 


S.153f. — 63. Andererseits gibt es aber auch Traditionen der Signatur, die lokal gebunden sind. M 
äußerte diesen Gedanken hinsichtlich der Pisaner Signaturen. Zu den außergewöhnlichen Inschri 
vanni Pisanos ausführlich Keller 1981 (wie Anm.2), S.213ff.; auch Middeldorf-Kosegarten 1978 ee | 
S.173ff. — 64. Dazu auch Middeldorf-Kosegarten 1978 (wie Anm.2), S. 167ff. 
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Abbildungen | 

l Goslar, Eingangskapitell der Vorhalle des ehemaligen Domes, Signatur des Hartmannus | 

2 Lanfrancus mit Bauleuten. Miniatur des frühen 13. Jahrhunderts in einer Handschrift des Kapi ı 
von Modena 

3 Modena, Dom. Gründungsinschrift an der Fassade mit Lob des Wiligelmus 

4 Pisa, Domfassade. Signatur des Rainaldus | 

5 Civitä Castellana, Dom. Signatur des Jacobus und Cosmas am Triumphbogen der Vorhalle | 


lungen und Bezeichnungen 


utschen Münzen des Mittelalters 
in ihren ersten Jahrhunderten ver- 
mäßig schlichte Münzbilder auf. 
Karl dem Großen erscheint nach 
tmals, jedoch als deutliche Aus- 
gegenüber den Massenprägun- 
as Bild des Herrschers. Seit der 
ie 10. Jahrhunderts wird das 


iherbild in Gestalt des Profilkop- 
r der Profilbüste erneut aufgegrif- 
ntike, byzantinische und angel- 
N Bilder werden in den eigenen 
ingesetzt!. Neben dem als Topos 
(ıssenden Bildnis wird gern auch 
ilisierte Tempeldarstellung ge- 
fi weit verbreitet zudem, etwa in 
ıund Westfalen, der Name der 
tın der die Münze geprägt worden 
j 


ısthandwerkerdarstellungen im 
ı*hundert 

sichförmige Reihe der deutschen 
zu der Zeit um 950-1050, sehr wohl 
caftlicher Stilisierung unterwor- 
r, mancherorts von hoher künstle- 
e) Qualität des Stempelschnitts, 
‘ der Zeit König Heinrichs II. 
046, Kaiser 1056) durch ein ein- 
ties Phänomen unterbrochen. In 
Jünzstätte, die sich auf den silber- 
’{nnigen als MINTEONA bezeich- 
Heesarh in der Regel mit Minden 
setzt wird?, werden Pfennige 
lacht, die auf einem Teil der Mün- 
d, eindrucksvolle Profilbild des 
scers abbilden, auf anderen gleich- 
;e, durch den Kreuzseitenstempel 
hen verbundenen Prägungen of- 
cllich Kunsthandwerker bei der 
idder ihre Werke zeigen: 

l 


zitte Minden (2), Heinrich II. 
50) 


ige (?) Figur nach links, das 
e)ein übergeschlagen. Der Mann 
nit mit einem langstieligen Ham- 
a, einem Kelch, deutlich durch 
paNodus und Fuß ausgewiesen. 
‘ste: Kreuz, in den Winkeln Ku- 


(simpelgleich mit 2c und 3). 

. Dj. 1,7 cm (Abb. 1). 

Jarenberg 728. — Stange 15. — Gaettens 28. 
chlbb. 17. 


| 
u vornübergebeugt sitzt 


ınler I“: Vornübergebeugt sitzt ein 
?) Mann nach rechts, das linke 
ül tschlagen. Er hält einen Stab, an 
eillänglicher Gegenstand (Fisch?) 
t (raettens: „Eine Kerze, die durch 
felan den Seiten gekennzeichnet 


seite: Fünfsäuliger Tempel. 
‚DI 1,8 cm (Abb. 2) 


JanInberg 372. — Stange 20. — Gaettens 30. 
ch bb. 19, 
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2b) Rückseite: Pflanze mit Blättern zwi- 
schen zwei Säulen. 
Silber, Dm. 1,7 cm (Abb. 3), 


Bi Dannenberg 2040. — Stange 21. — Gaettens 31. 
— Ilisch Abb. 20. 


2c) Rückseite: Kreuz, in den Winkeln 
Kugeln (stempelgleich mit I und 3). 
Silber, Dm. 1,7 cm (Abb. 4). 

Lit.: Dannenberg 729. — Stange 16. — Gaettens 29, 
— Ilisch Abb. 21. 

3) Zwei Männer: Zwei Figuren, nackt bis 
auf jeweils ein Gewand, das in antikem 
Stil von der Schulter über den Arm her- 
abfällt, schreiten, die Rücken gegen- 
einander gestellt, voneinander weg und 
wenden die Köpfe zurück zur jeweils an- 
deren Gestalt. Die linke Figur hält dem 
Partner mit erhobener ausgestreckter 
Hand eine Kugel (Scheibe?) entgegen, 
während die rechte Gestalt eine ähnliche 
Kugel (Scheibe?) in der nach unten aus- 
gestreckten Hand hält. Zwischen den Fi- 
guren ein E. 

Rückseite: Kreuz, in den Winkeln Ku- 


geln (stempelgleich mit I und 2). 
Silber, Dm. 1,7 cm (Abb. 5, 6). 

Lit.: Dannenberg 730. — Stange 17. — Gaettens 32. 
— Ilisch Abb. 18. 


4) Hand mit Grabstichel: In einem Haus 
die Darstellung einer geballten Hand, 
die einen nach oben in eine Kugel aus- 
laufenden Grabstichel hält, der mit der 
Spitze auf einen geperlten Bogen gesetzt 
ist. 

Rückseite: Kreuz, in den Winkeln Ku- 
geln, Trugschrift. 

Silber, Dm. 1,8 cm (Abb. 7, 8). 

Lit.:Dannenberg-. — Stange. 27. — Gaettens 26. — 
Ilisch Abb. 24. 

5) „Angler II“: Ähnlich wie beim „Ang- 
ler I“ sitzt, nach vornübergebeugt, ein 
bärtiger (?) Mann nach rechts, das linke 
Bein überschlagen. Er hält einen Stab, an 
dem zwei Gegenstände hängen (Gaet- 
tens: „Stange, an der zwei Glocken an 
Tauen hängen“; Tlisch: „Eine Angel mit 
zwei Fischen oder ein ähnlicher Gegen- 
stand“). 

Rückseite: Ein Krummstab, die Krümme 
nach links gewendet, zwischen zwei fen- 
sterartigen, oben in einem Bogen ab- 
schließenden Gebilden, von deren Basis, 
deutlich in der Stilisierung unterschie- 
den, jeweils ein Perlband wie eine Gir- 
lande bogenförmig, wie an den Ecken 
angehängt, herabhängt. In den „Fen- 
stern“ jeweils ein Gegenstand (Gaettens: 
„Glocke im Glockenstuhl“): auf einen 
nach oben gewölbten Bogen aus Perlen 
ist eine Kugel gesetzt, die oben mit einer 
länglichen Spitze versehen ist. Stempel- 
gleich mit Rückseite 6. 

Silber, Dm. 1,8 cm (Abb. 9). 

Lit.: Dannenberg 731. — Stange 18. — Gaettens 11. 
— Ilisch Abb. 26. 

6) Läufer: Im Knielauf nach links springt 
eine Figur über eine geperlt gezeichnete 
Hürde. Sie hält in ihrer Linken ein Band, 
an dem ein undeutlicher Gegenstand 
hängt (Gaettens: „Er hält in der Hand ei- 
nen eisernen Haken oder einen Strick mit 
einer Glocke, links vorne die Glocken- 


gußform“). 


Rückseite: Stempelgleich mit der Rück- 
seite 5. 
Silber, Dm. 1,7 cm (Abb. 10). 


Lit.: Dannenberg -. — Stange 19. — Gaettens 12. — 
Ilisch Abb. 25. 


7) Drachenkämpfer: Ein nach links im 
Knielauf eilender Mann, offenbar nur 
mit einem Lendenschurz bekleidet, wen- 
det den Kopf zurück und hat mit der Lin- 
ken eine Kugel (Gaettens: „Ei oder Ap- 
fel“) in den Rachen eines sich aufringeln- 
den Drachens geworfen. 

Rückseite: Kreuz, in den Winkeln ab- 
wechselnd Ringel, darin Kugel und Li- 
lien. 

Silber, Dm. 1,8 cm (Abb. 11). 


Lit.: Dannenberg 1256. — Stange —. — Gaettens 12. 
— Ilisch Abb. 23. 


Von diesen um 1040/45 entstandenen 
Darstellungen ist Nr. 1, der Goldschmied 
mit dem Kelch, eindeutig zu beschreiben 
und zu erklären. Ein Goldschmied ist bei 
der Arbeit dargestellt. Auch Nr. 4 scheint 
ziemlich deutlich die Arbeit eines Gold- 
schmieds, wenn auch in abgekürzter 
Form, wiederzugeben: Eine Hand hält 
einen Stichel, der auf einen nach oben ge- 
wölbten geperlten Bogen gesetzt ist. Of- 
fensichtlich ist hier der Vorgang des Gra- 
vierens oder Punzierens abgebildet. 

Die übrigen Bilder dieser einzigartigen, 
um 1040/45 entstandenen Serie, sind 
nicht so einfach zu deuten. Auf den stem- 
pelgleichen Rückseiten der Typen 5 und 
6 ist ein Krummstab zwischen zwei oben 
genauer bezeichneten Gebilden darge- 
stellt, in denen Gaettens Glockenstühle 
erblickt. Eher sollte man in den fensterar- 
tigen Zeichnungen, zumal in der Nach- 
barschaft des Krummstabs Altaraufsätze 
(Ciborien) erblicken, wie sie in dieser 
Form in Edelmetall in ottonischer Zeit 
begegnen?. Damit erklärt sich auch der 
girlandenartige Schmuck, der unter den 
Ciborien hängt. In den Ciborien stehen 
Reliquiare oder liturgische Geräte. Stark 
verkleinert scheinen diese Geräte auch 
an der Doppelangel des „Anglers II“ 
(Typ 5) zu hängen, so daß sich Vorder- 
und Rückseite von Typ 5 entsprechen 
und zugleich Objekte des Kunsthand- 
werks, wenn nicht der Goldschmiede- 
kunst vorführen. Es ist jedoch nicht zu 
übersehen, daß sich zu der seltsamen 
Darstellung eine um 1158 entstandene 
Parallele findet, die dem Münzbild recht 
nahe kommt. Der Liber Vitae der Abtei 
Corvey, entstanden um 1158 in Helmars- 
hausen, zeigt im Widmungsbild in der 
unteren Zone eine Mauer, die sich in der 
Mitte mit einem gewölbten Torbogen 
öffnet, in dem eine brennende Ampel 
hängt*. Es liegt nahe, daß auch mit der 
Münzdarstellung die Ampel in einem 
Torbogen, ebenfalls ein kunsthandwerk- 
liches Erzeugnis, gemeint ist. 

Es bleibt zu fragen, wie die Typen 3 (2 
Männer), 6 (Läufer) und 7 (Drachen- 
kämpfer) zu deuten sind. Der offensicht- 
lich antike Charakter der beiden nackten 
Figuren kann nur den Schluß erlauben, 
daß hier im Münzstil des 11. Jahrhun- 
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derts antike Gemmenbilder nachgeahmt 
worden sind. Antike geschnittene Steine 
finden sich häufig an mittelalterlichen 
Goldschmiedearbeiten’. Der Stempel- 
schneider der Gruppe hat offensichtlich 
versucht, den Goldschmied bei der Ar- 
beit, einige seiner Werke und das beson- 
ders kostbare Beiwerk der geschnittenen 
Steine vorzuführen. Vielleicht lassen sich 
auch die beiden Angler im Zusammen- 
hang der geschnittenen Steine erklären. 
Es liegt nahe, im Stempelschneider selbst 
einen Goldschmied zu erblicken, der die 
Möglichkeit erhielt, sich selbst und seine 
Werke abzubilden. 


2. BENNO ME FECIT 

Gleichfalls in der Mitte des 11. Jahrhun- 
derts begegnet eine Gruppe von münz- 
ähnlichen Metallzeichen, die ihr Bild, 
den gekrönten Kopf Heinrichs II. 
(1046-1056), von Goslarer Münzen ent- 
lehnt haben, statt des Namens des Herr- 
schers jedoch die Umschrift BENNO 
ME FECIT aufweisen®. Die bisher be- 
kannten Exemplare sind einseitig aus 
Bronze gefertigt, einige weisen Reste von 
Vergoldung oder Goldplattierung auf. 
Auf der freien bildlosen Oberfläche der 
Rückseite finden sich gelegentlich Reste 
von Ansatzstellen zur Befestigung. Diese 
Zeichen sind offensichtlich als Schmuck- 
stücke an der Kleidung getragen worden. 
(Abb. 12 u. 13). 


Die Formel ME FECIT läßt sich auf 
Münzen seit dem 6. Jahrhundert nach- 
weisen. Noch zu Beginn des 11. Jahrhun- 
derts lautet die Inschrift auf Münzen, die 
Graf Heinrich von Stade prägen ließ, 
HROZA ME FECIT; sie gibt kaum den 
Namen des Stempelschneiders an’. Bis 
in das 13. Jahrhundert haben sich Münz- 
meister in dieser Form auf Münzen ver- 
ewigt. 


Die BENNO ME FECIT - Zeichen ha- 
ben dagegen keinen Münzcharakter. In 
dem Benno der Inschrift ist gelegentlich 
der spätere Bischof von Osnabrück, un- 
ter Heinrich III. zeitweise in Goslar, er- 
blickt worden. Tatsächlich sollte man in 
dem Benno eher den Künstler erblicken, 
der diese Zeichen geschaffen hat. Eine 
Parallele bietet sich in dem silbernen 
Schmuckbrakteaten des 10. Jahrhun- 
derts an, der sich in einem Grab in Holm, 
Kirchspiel Överlännäs, Ängermanland, 
Schweden, gefunden hat (Abb. 14). Die 
etwas verderbte Inschrift rund um eine 
Profilbüste lautet VVITCELINMACE- 
FEIT und ist zu Wicelin me fecit zu be- 
richtigen. Die Gestalt des Schmuckbrak- 
teaten® weist in das nord- bzw. nordwest- 
liche Gebiet, wo auch der Name Wizelin 
heimisch ist’. Offensichtlich ist dieser 
Schmuckbrakteat im 10., allenfalls im 
frühen 11. Jahrhundert von einem Künst- 
ler Wizelin geschaffen worden. Wie die 
BENNO ME FECIT-Zeichen hatte auch 
dieser Schmuckbrakteat die Funktion ei- 
ner Gewandspange. 
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3. Luteger me fecit 

Im Gegensatz zu Frankreich, wo in der 
zweiten Hälfte des 12. Jahrhunderts 
Münzen miserablen Stils als „Type im- 
mobilise“, in der Darstellung kaum er- 
kennbar, in keiner Weise der hohen Qua- 
lität der gleichzeitigen bildenden Kunst 
entsprechen, entwickelt sich in einigen 
Regionen Deutschlands in Gestalt der 
Brakteaten, einseitig geprägter „Hohl- 
pfennige“, ein Münzstil hervorragender 
künstlerischer Bedeutung. Seit 1140 brei- 
tet sich dieses für die deutsche Münzge- 
schichte so typische Phänomen aus und 
erreicht um 1170 seinen stilistischen Hö- 
hepunkt. Im 13. Jahrhundert fällt der Stil 
bald ab. 

Die höchste künstlerische Qualität wird 
im Harzvorland (Magdeburg, Halber- 
stadt, Quedlinburg, Arnstein, Falken- 
stein), in Thüringen, Hessen und in der 
Wetterau erreicht. Die Stempelschneider 
dieser Münzen, sicherlich gleichzeitig 
der Siegel- und der Goldschmiedekunst 
verbunden, sind weitgehend anonym. 
Eine methodische Aufarbeitung des Be- 
standes nach kunsthistorischen Kriterien 
ist bisher noch nicht versucht worden. 
Die Numismatik hat wohl chronologi- 
sche und geographische Entwicklungen 
nachweisen können, doch steht nach wie 
vor die Bestimmung des Werkes einzel- 
ner Stempelschneider oder Stempel- 
schneideschulen aus!". 


Mit Luteger von Altenburg, nachweisbar 
um 1175/1190, ist jedoch einer dieser 
Stempelschneider namentlich nachweis- 
bar!!. Ursprünglich als Münzherr ange- 
sehen, wird dieser Luteger seit dem im 
Jahr 1900 in Gotha entdeckten, um 1185 
vergrabenen Schatzfund, der drei wich- 
tige Leitstücke enthielt, allgemein als ein 
aus Altenburg (Ostthüringen) stammen- 
der, wandernder Künstler angesehen, 
der verschiedenen Münzherren seine 
Dienste anbot. 

Der mittelniederdeutsche Name Lute- 
ger, Ludeke o. ä. wird in der Tiersage, vor 
allem bei „Reineke Fuchs“ dem Kranich 
beigegeben. Auf seinen drei Leitstücken 
läßt Luteger dieses sein Wappentier un- 
übersehbar erscheinen. Der Brakteat Fd. 
Gotha 297 (Abb. 15), in 1% Exemplaren 
erhalten, von denen das vollständige 
Stück durch falsche Behandlung merk- 
lich gelitten hat, zeigt den nach rechts ge- 
wandten Kranich zwischen zwei Roset- 
ten in einem Vierpaß, der mit Türmen be- 
setzt ist. Die Legende lautet LITEGER . 
ME. FECIT . SDCA’ (Luteger me fecit, 
sculptor de Altenburg). Ein nur in einem 
Exemplar im Fund von Gotha (Nr. 300) 
überlieferter Brakteat, ebenfalls durch 
unsachgemäße Behandlung reichlich be- 
schädigt, zeigt den Kranich als Nebenfi- 
gur (Abb. 16): Unter einem dreifach ge- 
wölbten Bogen, mit Türmen besetzt, 
thront ein weltlicher Fürst, Schwert und 
Lilienzepter schulternd. Links von ihm 
steht ein nach rechts gewandter Kranich, 
rechts erscheint das nach links gewandte 


Brustbild eines barhäuptigen M 
der die rechte Hand in einer G 
streckt und auf den Thronenden 
Kranich zugleich weist. Diese N 
„stumm“, das heißt ohne Umsch, 
wird der thüringischen Herrscha al 
deburg, Münzstätte Jena, zug 
ben'?. Die im Brustbild wieder Ei 
kleine barhäuptige Figur ist w 
als Bild des Stempelschneiders 
selbst gedeutet worden. Auch d 
Kranichbrakteat (Fd. Gotha 
dieser Herrschaft zugeschriebe 
er auch gelegentlich als Muster: 
Luteger angesehen wurde. 
Endlich hat Luteger seinen Kranic 
noch auf einem Reiterbrakteat 
graf Ludwigs II. von Thi 
(1172-90) verewigt. Hier ersche 
Kranich auf der Kuppe des nach 
gewandten Pferdes (Fd. Gotha 18 
einem nah verwandten Reiterbra 
nennt Luteger sich selbst in di 
schrift: VNTEGER . LVTEGER| 
FECIT .. DEA (Fd. Gotha 189), 
Luteger ist auf thüringisch | 
Brakteaten der Zeit um 1175-1! 
verschiedene Münzherren belegt 


a) Herrschaft Lobdeburg. Kranic | 
schrift LITEGER.. ME. FECIT 


SDCA. Fd. Gotha 297. 
Silber, Dm. 4 cm (Abb. 15). 


b) Herrschaft Lobdeburg. Kran: 
ben thronenderh Fürsten, recht 
bild Lutegers (?). Stumm. Fd. Goı 

Silber, Dm. 4 cm (Abb. 16). | 


c) Herrschaft Lobdeburg. Thi 
Weltlicher. Umschrift HART 

DE LOBDEBVRC LVTEGER] 
Gotha S.116, k. i 
Silber, Dm. 3,75 cm (Abb. 17). 


d) Herrschaft Lobdeburg. Th: 

Weltlicher. Umschrift /// 
(HER) - (LVT) EGEA un TEI 
Gotha 299. (Nur zwei seschz I 


ten erhalten). 
Silber, Dm. 4,7 cm. 


e) Herrschaft Lobdeburg 9.1 ! 


ME FECIT. Fd. Gotha S.1M 
Silber, Dm. 3,25 cm (Abb. 18). 


f) Erzbistum Mainz, Münzstätt 
Thronender Prälat. Umscin 
GER.DE. ALDENBVRC .N 


CIT. Fd. Gotha. 
Silber, Dm. 3,8 cm (Abb. 19). 


LVTEGER.ME F-E-CIT.D 
teger me fecit de Altenburg). F 
345. 

Silber, Dm. 3,6 cm (Abb. 20). 


Orlamünde?). Reitender 

Fürst. Umschrift: LVT-EG 
ECIT. AEC. Fd. Gotha 252.7 
Silber, Dm. 3,5 cm (Abb. 21). 
i) Landgrafschaft Thüringen. MW 
Landgraf, über der Pferd ZU 


mschrift: LVDEVVICVS. PRO- 
ALISCOMG. Fd. Gotha 188. 


h grafschaft Thüringen. Reitender 
raf. Umschrift: VNTEGER 
3ER.ME.FECIT. DEA. Fd. Go- 


| MARCHIO OTTO 
VRGENSIS 2 LVTEGERoME. 


tha 307. 
Im. 4,6 cm (Abb. 23). 


)estimmter weltlicher Herr 
\rafschaft Meißen). Nur nach ei- 
;chreibung von 1678 überliefert: 
nder Weltlicher über Schwan 
»h?). Umschrift LVUTEGER ME 


I, Fd. Gotha S.116, 1. 


| e 
aenabtei Quedlinburg, Münzstätte 


‚Thronende Abtissin. Umschrift: 
SER - ME FECIT. Fd. Gotha 
170 
n. 3,25 cm (Abb. 24). 


o) Herzogtum Anhalt, Münzstätte Kö- 
then (?). Stehender Fürst. Umschrift: 
LVTEGER MEF-ECIT. + ALT.E.Fd. 
Gotha S.117, q. 
Silber, Dm. 2,7 cm. 


p) Abtei Fulda. Thronender Abt. Schrift- 
band: LVTEGE-S. Gaettens, Fulda, 
S.70, Nr. 49. 

Silber, Dm. 3 cm (Abb. 25). 


Ist Luteger von Altenburg somit als stem- 
pelschneidender Künstler der Zeit um 
1175/1190 für Thüringen und seine 
Grenzlandschaften Anhalt und Hessen 
belegt, so ist die Umschrift ME FICID. 
ERTH. V. ELHAR auf einem um 1160 
entstandenen Brakteaten der Herren von 
Arnstein nicht ganz so eindeutig auf ei- 
nen Künstler zu beziehen (Abb. 26). 
Möglicherweise verbirgt dieser Stempel- 
schneider sich hinter dem E-V zu Seiten 
eines etwas früher, um 1150 geprägten 
Arnsteiner Brakteaten . 

Eindeutig als Schmuckbrakteat hat sich 
ein Fundstück aus dem Kirchspiel Vall- 
stena, Gotland, erwiesen, das in die Zeit 
1140/1150 zu datieren ist (Abb. 27). Er 


Abb. | Abb. 4 


Abb. 2 Abb. 5 


Abb. 3 
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zeigt den thronenden Christus und als 
Umschrift + MAIESTAS: OTIME: FE- 
CIT. Carl R. af Ugglas schreibt die Arbeit 
einem um 1140/1150 auf Gotland wir- 
kenden, ursprünglich deutschstämmigen 
Goldschmied Oti (aus dem sächsischen 
Namen Otto) zu und verweist darauf, 
daß diesem Schmuckbrakteaten eine 
Goldschmiedematrizee mit derselben 
Darstellung und ohne Umschrift nahe 
steht!*. Diesem silbernen Schmuckbrak- 
teaten kommt als reines Schmuckstück 
jedoch keinerlei Geld- oder Münz- 
charakter zu. 

Für die folgenden Jahrhunderte sind 
keine Bezeichnungen von Stempel- 
schneidern auf deutschen Münzen vor- 
handen. Die Künstler, die in zunehmen- 
dem Maße mit Punzen arbeiten, bleiben 
anonym. Erst mit dem Aufkommen der 
Renaissancemedaille werden sich ent- 
sprechende Signaturen gelegentlich 


auch auf Münzen finden. 
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Abb. 7 


Abb. 8 


Abb. 9 


Abb. 10 
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Abb. 12 
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(Silber) mit Darstellung eines Gold- 
ieds. 2:1. Stockholm, Kungl. Myntkabinet- 


den (2), Zeit Heinrichs III. (1039-56), Pfen- 
a (Silber) mit Darstellung eines Anglers, 
Rikseite: Pflanze zwischen 2 Säulen. 2:1. Biele- 
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fe) Stadtarchiv 

den (2), Zeit Heinrichs III. (1039-56), Pfen- 
ni (Silber) mit Darstellung eines Anglers, 
Rikseite: Kreuz, in den Winkeln Kugeln. 2:1. 
a ngrad, Staatliche Ermitage 

Men (2), Zeit Heinrichs III. (1039-56), Pfen- 
E Silber) mit Darstellung zweier Männer. 211. 
3 


ngrad, Staatliche Ermitage 

den (?), Zeit Heinrichs III. (1039-56), Pfen- 

Silber) mit Darstellung zweier Männer. 2:1. 

Kienhagen, Nationalmuseet, Den Kongelige 
1t-Og Medaillesamling 

den (?), Zeit Heinrichs III. (1039-56), Pfen- 
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4 (2), Zeit Heinrichs III. (1039-56), Pfen- 

E (Silber) mit Darstellung eines Anglers, 

Rikseite: Krummstab zwischen zwei Nischen. 

21 Kopenhagen, Nationalmuseet, Den Konge- 

|Mont-Og Medaillesamling 
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Minden (?), Zeit Heinrichs III. (1039-56), Pfen- 
nig (Silber) mit Darstellung eines Läufers, 
Rückseite: Krummstab zwischen zwei Nischen. 
2:1. Stockholm, Kungl. Myntkabinettet 

Minden (?), Zeit Heinrichs III. (1039-56), Pfen- 
nig (Silber) mit Darstellung eines Drachen- 
kämpfers. 2:1. Kopenhagen, Nationalmuseet, 
Den Kongelige Ment-Og Medaillesamling 
Goslar (?), Zeit Heinrichs III. (1039-56), Einsei- 
tiges Zeichen (Kupfer) mit verwilderter Um- 
schrift aus BENNO ME FECIT. 2:1. Berlin 
(DDR), Münzkabinett, Staatliche Museen zu 
Berlin 

Goslar (?), Zeit Heinrichs II. (1039-56), einsei- 
tiges Zeichen (Kupfer) mit Inschrift BENNO 
ME FECIT. 2:1. Berlin (DDR), Münzkabinett, 
Staatliche Museen zu Berlin 
Nordwestdeutschland, 10./11. Jahrhundert, 
Schmuckbrakteat (Silber) mit verwilderter Um- 
schrift aus VVITCELIN ME FECIT, Fundort: 
Holm, Ksp. Överlännäs, Ängermanland. 2:1. 
Stockholm, Statens Historiska Museum 
Herrschaft Lobdeburg, um 1175-90, Pfennig 
(Silber) mit dem Namen und dem Kranich Lu- 
tegers. 2:1. Gotha, Münzkabinett 

Herrschaft Lobdeburg, um 1175-90, Pfennig 
(Silber) mit dem Kranich Lutegers. 2:1. Gotha, 
Münzkabinett 

Herrschaft Lobdeburg, um 1175-90, Pfennig 
(Silber) mit dem Namen Lutegers. 2:1. Berlin 
(DDR), Münzkabinett, Staatliche Museen zu 
Berlin 

Herrschaft Lobdeburg (?), um 1175-90, Pfennig 
(Silber) mit Namen Lutegers. 2:1. Berlin 
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(DDR), Münzkabinett, Staatliche Museen zu 
Berlin 

Erzbistum Mainz, Münzstätte Erfurt, um 
1175-90, Pfennig (Silber) mit Namen Lutegers. 
2:1. Gotha, Münzkabinett 

Reichsmünzstätte Altenburg, um 1175-90, Pfen- 
nig (Silber) mit Namen Lutegers. 2:1. Gotha, 
Münzkabinett 

Grafschaft Schwarzburg (?), um 1175-90, Pfen- 
nig (Silber) mit Namen Lutegers. 2:1. Berlin 
(DDR), Münzkabinett, Staatliche Museen zu 
Berlin 

Landgrafschaft Thüringen, um 1175-90, Pfen- 
nig (Silber) mit Namen Lutegers. 2:1. Gotha, 
Münzkabinett 

Markgrafschaft Meißen, Münzstätte Kamburg, 
um 1175-90, Pfennig (Silber) mit Namen Lute- 
gers. 2:1. Gotha, Münzkabinett 

Abtei Quedlinburg, Münzstätte Gera, um 
1175-90, Pfennig (Silber) mit Namen Lutegers. 
2:1. Gotha, Münzkabinett 

Abtei Fulda, um 1176-77, Pfennig (Silber) mit 
Namen Lutegers. 2:1. Stockholm, Kungl. Mynt- 
kabinettet 

Herrschaft Arnstein, um 1600, Pfennig (Silber) 
mit Umschrift ME FICID - ERTH. V. EL 
HAR. 2:1. Berlin (DDR), Münzkabinett, Staatli- 
che Museen zu Berlin 

Gotland, um 1140-50, Schmuckbrakteat (Silber) 
mit Umschrift, +MAIESTAS:OTI ME: FECIT. 
2:1. Visby, Gotlands Fornsal 


283 


Wer 


Den 


tr 


PR, 
De 
ee 


s(- B71 


wibutensilien 


T 


jincipio erat Verbum“ - mit diesem 
jwigen Wort beginnt die Nieder- 
i des Evangelisten Johannes, der 
| amit direkt auf den jüdischen 
‚äl ıngsmythos bezieht, der Weltent- 
lg als einen Sprachakt Gottes be- 
{ 


Die hohe Einschätzung der Schrift 
denen göttlichen Offenbarung för- 
m Christentum, das als einzige Re- 
seinen Gott - so in der Majestas- 
lung - mit dem heiligen Text in 
ınd abbildet, eine kultische Vereh- 
les liturgischen Buches, die bereits 
d Herstellung zum gottgefälligen 
]ja im eigentliche Sinne zum Got- 
inst erhob. Vor diesem Hintergrund 
sim so erstaunlicher, daß im frühen 
I bhen Mittelalter das Schreiben als 
© Junst angesehen war, die dem 
chen verwandt, nur von wenigen 
| Ingst nicht in allen Klöstern be- 
‘sat wurde. In einer Welt des Anal- 
»entums stand deshalb ein Schrei- 
1150 hohem Ansehen, daß seine Tö- 
a|wa in Irland im 7. und 8. Jahrhun- 
jenso streng geahndet wurde wie 
Emordnung eines Bischofs. Dabei 
echon der hl. Benedikt für die Mön- 
sines Ordens Griffel und Wachsta- 
Ördert und auch der der Bildung so 
scchlossene Karl der Große, der La- 
it gleicher Leichtigkeit sprach wie 
eifränkische Muttersprache und 
alriechisch verstand, soll noch im 
(Alter diese Geräte für seine be- 
in, aber nicht sehr erfolgreichen 
"$übungen griffbereit in Bettnähe 
sıgehabt haben. 
 aieln, die von der Antike 
a 


$ 


rp 


n Ende des Mittelalters in Ge- 
iq waren, sind gelegentlich als Bo- 
flde zutage getreten. Meist aus Bu- 
allz gefertigt - daher das deutsche 

Buch“ - sind sie bis auf einen 
en Rand flach ausgetieft und mit 
. usätze wie Holzkohle, Talg und 
\@gehärtetem und dunkel gefärbtem 

ausgegossen, der auf dem ange- 

ı Untergrund haften blieb. So er- 

fh eine Schreibfläche, in die man 
>iem Griffel aus Metall (Bronze, Sil- 
fein oder Holz - dem Stilus - 

eichen hineinritzen und die man 
In breiten, spatelförmigen oberen 
elieder glätten konnte. „Stilum ver- 
en Griffel herumdrehen, nannte 
ds Geschriebene wieder austilgen. 
je dieser Täfelchen mit beidseiti- 
ichsschicht konnten zusammen 
Ari nur innen beschichteten Deck- 
ei zu einem Buch zusammengefügt 
@, das nach dem lateinischen cau- 
jolzblock) dann Codex genannt 
Ic eine Bezeichnung, die bis Endes 
„“thrhunderts dem Wachstafelbuch 
alten blieb und sich erst seit dem 
Alundert für den Pergament-Codex 
ktzte, der mit der Ausbreitung des 
Sintums die Buchrolle ablöste. 


Die besonders in Köln in großer Zahl ge- 
fundenen bronzenen Schreibgriffel ent- 
stammen einem Zeitraum von über tau- 
send Jahren und können sinnfällig die 
Kontinuität von Antike und Mittelalter 
vor Augen führen. Teils durch die einfa- 
che Zweckform bestimmt, sind andere 
wiederum durch Kerbschnittmuster oder 
Gravuren verziert. Der schöne spätan- 
tike Griffel aus Bein im Kestner-Mu- 
seum zu Hannover weist gar eine Frauen- 
büste auf, die durch eine Konsole vom 
Schaft abgesetzt ist. Figürlich gestaltete 
aus romanischer Zeit zeichnen sich 
durch Drachen und anderes Getier sowie 
bisweilen durch eine Hand aus, die ent- 
weder den Spatel oder einen Ring hält, 
mit dem der Griffel aufgehängt werden 
konnte. Wachstafel und Griffel dienten 
wohl neben dem Schulunterricht in den 
Dom- und Klosterschulen, wo sich die 
Schüler mit diesem ihrem wichtigsten 
Handwerkszeug auf dem Boden sitzend 
um den Lehrer mit der Rute zu versam- 
meln pflegten, auch für Notizen alltägli- 
chen Gebrauchs, wie die Reste flüchtig 
hingeworfener Aufzeichnungen auf 
manchem Täfelchen noch belegen kön- 
nen. Miniaturen, so im Hillinus-Codex, 
zeigen sie in den Händen von Sekretären, 
die die Worte ihres Herrn niederschrei- 
ben; auf dem berühmten Einzelblatt mit 
Papst Gregor dem Großen (Trier, Stadt- 
bibliothek) begegnet eine Tafel mit 
Handgriff in der Art, wie die vor wenigen 
Jahren in einem Brunnen oder Abfall- 
schacht des ehemaligen Benediktiner- 
klosters Groß St. Martin gefundene aus 
dem 13. Jahrhundert. 

Im Unterschied zu den flüchtigen Nie- 
derschriften auf dem Wachstafeln wurde 
Endgültiges mit Tinte auf Pergament fi- 
xiert. Auch diese Methode ist aus der An- 
tike übernommen worden, in der aller- 
dings der Papyrus, manchmal in Rollen 
bis zu 20 Meter Länge zusammengeklebt, 
bei weitem gebräuchlicher war. Die 
schwarze, aus Ägypten stammende 
Tinte, vermutlich aus Ruß und Blutse- 
rum hergestellt, war pastenförmig und 
mußte mit Wasser angefeuchtet werden. 
Sie bewies bis heute eine erstaunliche 
Haltbarkeit. Für ihre verflüssigte Form 
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gab es eigens Näpfchen aus Ton in cha- 
rakteristischer Rundform mit einem in 
das Innere des Fasses greifenden Kra- 
gen, der das Überschwappen verhindern 
sollte und einem oder mehreren kleinen 
Löchern am Rand, in die man die 
Schreibfedern stecken konnte, die auch 
schon in Bronze nachgebildet vorkom- 
men. Die seit dem 4. Jahrhundert auf- 
kommenden Metalltinten (schwarz, rot, 
gold) neigten zu Zersetzung und griffen 
auch den Schriftträger an. Diesen Sach- 
verhalt ausnutzend, ist es der modernen 
Wissenschaft gelungen, auf im Mittelal- 
ter in Zweitbenutzung beschriebenen 
Pergamentblättern, von denen zuvor mit 
einem Messer Texte, oft Literaturwerke 
der nun zum Untergang geweihten heid- 
nischen griechisch-römischen Kultur- 
welt, abgeschabt worden waren (Palim- 
pseste), wieder lesbar zu machen. Zu- 
gleich zeigt dies aber, welchen Wert man 
dem kostbaren Material beimaß, das an- 
sonsten in mühsamer Arbeit von den 
Mönchen hergestellt werden mußte. 
Das Scriptorium eines Benediktinerklo- 
sters befand sich meist im Obergeschoß 
des Kapitelhauses und unterstand stren- 
gen Regeln. Wegen der Feuersgefahr war 
offenes Licht verboten und es herrschte 
absolutes Redeverbot. Nur den Oberen 
war das Betreten gestattet, da sich als 
Folge von Unterbrechungen leicht 
Schreibfehler einstellen, die, rechtzeitig 
entdeckt, jedoch mit dem Federmesser 
ausradiert werden konnten. Das Evange- 
liar aus St. Pantaleon aus der Mitte des 
12. Jahrhunderts hat in den vier Evange- 
listenbildern den Vorgang der Schreibar- 
beit veranschaulicht: Mathäus spitzt mit 
dem Federmesser den Federkiel, der ja 
immer wieder neu zugeschnitten werden 
mußte, Markus hält ihn prüfend empor, 
Lukas taucht die Feder in das Tinten- 
horn, das auch bei den anderen in oder 
neben das Schreibpult gesteckt ist und 
sich vergleichbar in einem Exemplar des 
Schnütgen-Museums erhalten hat, wäh- 
rend zuletzt Johannes die Feder auf das 
Pergament gesetzt hat, im Begriff, seine 
Niederschrift zu beginnen. „In principio 
erat Verbum, et Verbum erat apud Deum, 
et Deus erat Verbum.“ 
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Lit.: H. Kohlhaussen, Verziertes Schreibgerät im 
deutschen Mittelalter, in: Gutenberg-Jb. 1944/49, 
S.9ff. — R. Büll, Wachs als Beschreib- und Siegel- 
stoff, Wachsschreibtafeln und ihre Verwendung, in: 
Vom Wachs, Hoechster Beiträge zur Kenntnis der 
Wachse, Bd. 1, Beitrag 9, Frankfurt a.M. 1968, 
S.785-894. — Römer Illustrierte I, Römisch-Germa- 
nisches Museum, Köln 1974, S. 164. — Kat. der Aus- 
stellung Die Kuenringer, Stift Zwettel, Wien? 1981, 
S.289-299. — Kat. der Ausstellung Spiegel des tägli- 
chen Lebens. Archäologische Funde des Mittelalters 
aus Köln, Kölnisches Stadtmuseum, Köln 1982, S.9f. 
(H. Steuer). — A. Graßmann, Wachstafel und Grif- 
fel, in: Aus dem Alltag der mittelalterlichen Stadt, 
Hefte des Focke-Museums 62, Bremen 1982,S.211ff. 


Reiner Dieckhoff 


B60-B62 


Römische Stili 
Köln, Römisch-Germanisches Museum, 
Inv. Nr. N 8676; 25,232; 78,869.3 


Bronze. L. 11,3-15 cm. Kölner Bodenfunde. 


B 63 
Römische Schreibfeder 


Köln, Römisch-Germanisches Museum, 
Inv. Nr. 480 


Bronze. L. 19 cm. Form eines Röhrchens, vorne wie 
Kielfeder zugeschnitten. 
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B 64 


Römischer Schreibgriffel mit 
Frauenbüste 
Hannover, Kestner-Museum, 
Inv. Nr. 1700 


Beinschnitzerei. L. 10,5 cm. 


B 65 


Griffel — Stilus 
Mettlach/Saar, 7./8. Jahrhundert 


Saarbrücken, Staatliches Konservator- 
amt 


Die Römer schrieben mit dem „Stilus“ 
auf Wachstafeln. Der Gebrauch von 
Griffel und Wachstafel hat sich im 
Abendland bis an das Ende des Mittelal- 
ters, bis in das 15. Jahrhundert erhalten. 
Trotzdem sind uns nur wenige solche 
Schreibgeräte überkommen. Der Griffel 
aus Mettlach dürfte der einzige bekannte 
frühmittelalterliche seiner Art sein. Der 
Schaft des Griffels ist im oberen Teil mit 
Kerbschnittornamenten verziert. Eine 
nodusartige Verdickung trennt ihn vom 
oberen Teil, der falzbeinartig als Spach- 
tel gestaltet ist. Die Spitze diente zum 
Schreiben auf der Wachstafel, der Spach- 
tel zum Glätten des Wachses und zum 
Tilgen der Schrift. 


B60-B62 B63 B67 BAR: 


Der Griffel wurde 1959 bei Ausg il 
gen in der ehemaligen Benediktin« 
Mettlach gefunden. Diese wurde \ 
zweiten Hälfte des 7. Jahrhundertsif 
Liutwin, den späteren Erzbisch« \ 
Trier, gegründet; dies gibt für den (| 
den terminus post. Gefunden wurt 
einer Brandschicht des Gründung: | 
der Abteikirche St. Aposteln, die‘ 
nem kriegerischen Überfall um 91 
rührt; dies gibt den terminus ant | 
Kerbschnittverzierungen legen eir ll! 
stische Einordnung in die frühe Z 
Kirche nahe, in das 7. oder 8. Jalll 
dert. In der Miniatur des Registru 
gorii (983/84) hält der Schreiber 
einen Griffel gleichen Typus in dei 
(Trier Stadtbibliothek). Der Fund 
es möglich erscheinen, daß der | 
für den Gottesdienst (liturgisch' 
wendet wurde. 

Bronze, patiniert; sehr gut erhalten. L. 6,2cn | 
Spachtels) 0,8 cm. | 
Lit.: Schatzkunst Trier, S.103 (M. Klewitz). 


M.K. 


B 66 

Schreibgriffel 

8.-12. Jahrhundert 
Münster, Domkammer 
Bronze. L. 12,8 cm. 
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‚N 3818 


An 9,3-14,9 cm. Kölner Bodenfunde. 


da. 16,6 - B. 13,8 cm. Vier Bretter, davon zwei 
"eileitiger und zwei mit beidseitiger Wachsfül- 


ki and, 9.-11. Jahrhundert 
lrSchnütgen-Museum, Inv. Nr. B 95 


entn. H. 16,3 cm. 


alund Schreibkästchen 
-arabisch, 13. Jahrhundert 
chnütgen-Museum, Inv. Nr.B 10 


&ntn, Bronze vergoldet. L. 22,5 - B. 2,7 cm. 


B 65 


B69 B69A 
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Eiserne Werkzeuge zur Metall-, Holz- 
und Steinbearbeitung' 


Die hier beschriebenen Funde wurden 
zwischen 1948 und 1952 in Thetford aus- 
gegraben. Der Großteil des aus diesen 
Fundstätten sichergestellten Materials 
stammt aus dem 10. und 11. Jahrhundert, 
obwohl auch ein Teil dem 12. Jahrhun- 
dert zugeordnet werden mag. 

Die Zuordnung der Metallarbeiten er- 
folgte durch Ian H. Goodallim Werk von 
Rogerson und Dallas (1984). In einigen 
Fällen wurden Goodalls Beschreibun- 
gen erweitert. 


a Vorschlaghammer 
Thetford, Museum, 
Inv. No.T.977.91.c. SF 788 


Kreuzschlaghammer mit flacher Ham- 
merbahn und backenförmigem Ham- 
merkopf neben dem Stielloch. Wurde be- 
nutzt, um Eisen auf dem Amboß zu trei- 
ben. Dies ist wohl eher ein Hand- als ein 
Zuschlaghammer. 


L. 12,2-H.4 cm; Gewicht: 605 g. Herkunft: Thetford 
Stätte2 Nord, aus der obersten Lage von GrubeN 7. 


Lit.:Rogerson-Dallas, Excavations, S.77, Abb. 115,4. 


b Meißel 
Thetford, Museum, 
Inv.No.T.977,9le SF 91a 


Viereckiger Schaft, gerauhter Kopf. 
Goodall stellt fest, daß er zum Zerschnei- 
den von heißem Eisen benutzt wurde. 

L.10,2 cm; Querschnitt unterhalb des Kopfes: 


1,9 x 1,4 cm. Herkunft: Thetford Stätte 2 Süd, Hütte 
S% 


Lit.:Rogerson-Dallas, Excavations, S.77, Abb. 115,6. 


c Meißel oder Keil 
Norwich, Castle Museum, 
Inv. No. 12.950 SF 1165 


Keilförmig mit viereckigem Kopf, der 
rauhe Kanten hat. Zur Metallbearbei- 
tung. 

L. 5,2 cm; Kopf: 1,2 x 0,9 cm;Schnittkante: 1,75 cm. 


Herkunft: Thetford Stätte 6, Versuchsgraben 2, Ober- 
schicht. 


Lit.:Rogerson-Dallas, Excavations, S.77, keine Abb. 


d Punze 


Norwich, Castle Museum, 
Inv. No. 12.950 SF 28 


Annähernd quadratischer Querschnitt, 
die Seiten verjüngen sich zu dem aus- 
buchtenden Ende hin, dessen Spitze 
fehlt. Direkt oberhalb der Mitte befindet 
sich eine viereckige Öffnung für einen 
hölzernen Schaft; der Kopf ist rauh. 
Wurde benutzt, um versenkte Nagellö- 
cher in Hufeisen zu schlagen. 
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L.9,2 cm; Kopf:1 x 1,1 cm; Loch: 1,1 x 0,8cn 
buchtungen: 1,5x 0,55 cm. Herkunft: TI 
Stätte 2 Süd, aus einer Schicht über Grube J, 


Lit.:Rogerson-Dallas, Excavations, S.77, Abb. 
e=Bunze 


Norwich, Castle Museum, 
Inv. No. 12.950 SF 668 


Quadratischer Querschnitt, sich vo 
Mitte zum Ende hin verjüngend un 
gewölbter Spitze. Wurde wohl it 
Hand gehalten. Zur Metallbearbeii 
L.9,5 cm; Durchmesser in der Mitte: 1,5% | 
Durchmesser an der Spitze: 1x 1 cm. He 


Thetford Stätte 2 Nord; aus der obersten Füll | 
von Grube N 8. 


Lit.:Rogerson-Dallas, Excavations, S. 77, Abb. | 


Norwich, Castle Museum, 
Inv. No. 12.950 SF 805b | 


Viereckiger Querschnitt, sich leich 
jüngender Körper mit Zahnung auf 
vier Seitenflächen; Griffzapfen für 
griff. Goodall zitiert Parallelen, d’ 
nige aus dem Zusammenhang derV 
gerzeit in Norwegen einschließen (] 
sen 1951, S.513, Abb.68. Zur Metall 
beitung. | 


L.23 cm; L. des Griffzapfens: 4 cm. Herkuni | 
ford Stätte 2 Nord, Grube N 11. 


f Feile 


Lit.: Rogerson-Dallas, Excavations, S.77, 
Abb. 116,10. 


g Dechsel oder Breitbeil 


Norwich, Castle Museum, 
Inv. No. 12.950 SF 560 


Mit gewölbtem Blatt sowie Backe! 
beiden Seiten der ovalen Stielöffit 
Dieser Typ wird überall in Europ:' 
Rußland bis Portugal gefunden 
S.257). Der Stumpf ist gerauht, viel! 
weil er als Keil zum Holzspalten | 
zum Festhämmern von Fugen bei: 
beiten benutzt wurde. | 


L.16 cm; Stumpf: 4,4 x 3,75 cm; Breite des i 
6,4 cm; Stielöffnung: 4,35 x 2,3 cm. Herkunf ! 
ford Stätte 6 Hütte 52, über dem Tonboden. 


Lit.: Rogerson-Dallas, Excavations, S.77, 
Abb. 117,11. 


h Säge 
Norwich, Castle Museum, j 
Inv. No. 12.950 SF 887 | 


Teil eines zweischneidigen Sägebl 
Die Kanten verjüngen sich leichtu1 
Zähne, die nicht geschränkt sind, 
auf der einen Seite feiner als auf d’ 
deren. Zur Holzbearbeitung. 


Noch vorhandene Länge: 11,7 cm; größte B 
cm. Herkunft: Thetford Stätte2 Nord, Grubell 


Lit.: Rogerson-Dallas, Excavations, S.77, 
Abb. 117,13. 


i  Löffelbohrer 
Norwich, Castle Museum, 
Inv. No. 12.950 SF 1085 


Mit lanzettförmigem Endteil und vierek- 
kigem Stiel; das Ende des Bohrers fehlt. 
Zur Holzbearbeitung. 


Noch vorhandene Länge: 15,3 cm; Durchmesser des 
Stiels: 0,6 x 0,6 cm. Herkunft: Thetford Stätte 4, 
Grube E 4. 


Lit.: Rogerson-Dallas, Excavations, $,77, 
Abb. 117,15. 


J Punze 


Norwich, Castle Museum, 
Inv. No. 12.950 SF 538 


Zur Steinbearbeitung. Der Kopf ist abge- 
brochen; der Stiel ist tailliert und gerun- 
det; die Aufsetzfläche quadratisch und 
sich auf einen Punkt hin verjüngend. Die 
Kanten der Aufsetzfläche sind abge- 
flacht, um die Punze vom Abspringen zu 
hindern, wenn sie in den Stein getrieben 
wird. 


L. 19,5 cm; Dmm. des Stiels: 1,1 cm; Aufsetzfläche: ma- 
ximal 1,4 x 1,4 cm. Herkunft: Thetford Stätte 2 Süd, 
Hütte 13 oberhalb des oberen von zwei Böden. 


Lit.: Rogerson-Dallas, Excavations, S.79, 
Abb. 118,18. 


k Eisenschere 


Norwich, Castle Museum, 
Inv. No. 12.950 SF 130 


Stark gewinkelte Klingen, die Spitzen 
fehlen und der Bogen ist nicht weiter als 
die Griffe. Dies ist der frühere Typ von 
Thetford. Goodall zitiert ein ähnliches 
Beispiel aus Maxey (Addyman 1964, 
S.60, Abb. 16,11). 


Noch vorhandene Länge: 14,2 cm; größte Klingen- 
breite:3 cm. Herkunft: Thetford Stätte 2 Süd, Grube 
18. 


Lit.: Rogerson-Dallas, Excavations, S.87, 
Abb. 126,105. 


Anmerkung: 
1. Die nachfolgenden Beschreibungen wurden uns 
freundlicherweise von Mrs Barbara Green, Norwich, 
Castle Museum, zur Verfügung gestellt. Die Überset- 
zung ins Deutsche besorgte Frieder Sondermann, 
Bonn, 1984. 


l Spinnwirtel 

Norwich, Castle Museum, 

Inv. No. 12.950 SF 349 

H. 2,4 cm ; Durchmesser 3,7 cm; Durchmesser des Lo- 


ches 0,7 cm. Herkunft: Thetford Stätte 2 Süd, Grube 
41. 


Lit.: Rogerson-Dallas, Excavations, S. 111, 
Abb. 148,9. 
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Unvollendete Arbeiten 


.Ö HESER: 


ANDIEB: 


B 73 


Bibel 
Weingarten, Abtei Sankt Martin 
1. Viertel 12. Jahrhundert 


Fulda, Hessische Landesbibliothek, 
Ms. Aa 16 


e) 


Am Anfang des Buches Esther steht links 
die Initiale I (N DIEBUS) vor Incipit 
und Text. Sechs Szenen verteilen sich 
über zwei Kreisfelder an Scheitel und 
Fuß und den Schaft. Von oben nach un- 
ten folgen: Gastmahl des Königs Assue- 
rus, der Bote des Königs vor Vasthi 
(rechts), Vasthis Verstoßung (links), 
Esthers Krönung, die schlaflose Nacht 
des Königs, Mardochäus reitet in Ge- 
wändern des Königs durch die Stadt, ge- 
führt von Aman, Erhängung Amans vor 
Esther und Assuerus. Figuren und Rah- 
men sind im Umriß wiedergegeben, nur 
Teile der Kronen und Gewänder sind il- 
luminiert. Der Grund der runden Bild- 
und kleineren Ornamentfelder ist bereits 
in Grün und Blau ausgeführt. Zuerst teil- 
ten Miniator und Scriptor die zu be- 
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schreibende Fläche je nach Größe der 
Buchstaben auf (vielleicht deuten dies 
die vertikalen Linien an). Nach der Nie- 
derschrift des Textes zeichnete der Mi- 
niator die Initiale im Umriß, um dann 
mit der Kolorierung zu beginnen. Die in 
London (British Library, Add. 14.791), 
New York (John Pierpont Morgan Li- 
brary, M 11) und Fulda aufbewahrten 
Teile der Bibel entstanden wahrschein- 
lich unter Abt Kuno von Waldburg 
(1109-1132) (Cahn). Udalricus Custos 
hat sie vielleicht geschrieben (Boeckler, 
Swarzenski). Stilistisch stehen sie in der 
Tradition der süddeutschen Buchmale- 
rei der Klöster Bayerns und Schwabens. 
Swarzenski machte auf Anklänge an die 
angelsächsische und flämische Buchma- 
lerei aufmerksam (Quelle: Judith-Hand- 
schriften). 


Pergamenthandschrift, 188 Bll. H. 43,2 - B. 32 cm. 
Pergament mit Federzeichnungen in Braun und Rot, 
blaue und grüne Felder. 


Lit.: A. Boeckler, Abendländische Miniaturen, Leip- 
zig 1930, S.118. — Cahn, Bibel, S.237, Nr.10. — H. 
Köllner, Die illuminierten Handschriften der Hessi- 
schen Landesbibliothek Fulda, I, Stuttgart 1976, 
S.XVI f. — H. Swarzenski, Englisches und Flämi- 
sches Kunstgut in der romanischen Buchmalerei, in: 
Festschrift zur 900-Jahrfeier des Klosters, Weingar- 
ten 1956, S.333, 336, 338. 


Er S. 
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Evangeliar aus Mönchengladbach 
Köln (2), um 1140-50 


Darmstadt, Hessisches Landesmuseum, 
Kg 54 : 21la 


Die Handschrift aus dem Bene 
kloster St. Vitus in Mönchen; 
enthält ganzseitige Miniaturend 
stas Domini, der vier Evangeli 
des Hieronymus sowie Kanonta 
Zierseiten. Die Majestas und : 
seite des Liber Generationis (M 
den in Deckfarben vollendet. / 
gen blieben unvollendet in Fec 
nung mit partieller Vergoldung. 
stehungsort blieb bislang ungekli 
zek plädiert für eine Entstehu 
Als Vergleichsbeispiel benenn 
etwa gleichzeitig entstandene Eı 
aus St. Pantaleon (Köln, Histori 
chiv, Codex 312a). Ähnlich ist} 
Figurentypus der Evangelister 
ders die Darstellung des Scl 
gangs. Beide stehen in der Nach 
Kölner ottonischen Buchmal 
das charakteristische Fehlen derE: 
listensymbole, aber auch die Hi 
gung des Hieronymusbildes b 
Im Gegensatz dazu verweist € 
wandbehandlung auf die 

Buchmalerei des späten 11. 
derts. Geht man von derberecl 
nahme der Existenz eigener 
in den großen Abteien Kölns a 
nen die Übereinstimmungen dı 
belegten Austausch von Mani 
erklärt werden. Parallelbeisp 
nicht nur in der Buchmalerei 
wie in einem ebenfalls aus ( 
stammenden Evangeliar (Darm 
Hessische Landesbibliothek, | 
530), sondern auch in der Wan 
in den etwa gleichzeitigen Fresken! 
der Unterkirche von Schwarzrh 
(Plotzek). 


mıthandschrift, 189 Bll. H. 26,6-B. 18,6 cm. 


I 


inenschätze Bistum Aachen, Nr.90. — Kat. 
ellung Gladbacher Handschriften aus der 
ılon Benediktinerabtei St. Vitus, Mönchen- 
101964, Nr.90. — P. Bloch, Ein romanisches 
ulsblatt aus Gladbach, in: Der Mensch und 
üle, Festschrift für H. Lützeler, Düsseldorf 
87. — Rhein und Maas, S.44. — Plotzek, 


ide Büchmalerei, S.305 ff. 
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Hieronymus, Kommentar zu Isaias 
Citeaux, 2. Viertel 12. Jahrhundert 


Dijon, Bibliotheque Municipale, Ms. 129 


Fol. 4v ist Teil einer zweibändigen Aus- 
gabe des Prophetenkommentars des 
Hieronymus. Auf der rechten Seite, die 
Breite einer Textkolumne einnehmend, 
steht die Muttergottes, die als Theotokos 
(Gottesgebärerin) bezeichnet wird. Im 
rechten Arm hält sie das Jesuskind, in der 
Linken eine Lilie. Die Heilig-Geist- 
Taube steht auf dem punktierten Nim- 
bus. Von links und rechts schweben zwei 
Engel heran, Gefäße in umhüllter Hand 


f 
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darreichend. Unter Maria liegt der schla- 
fende Jesse. Im Gegensatz zu ihr ist er 
nicht koloriert. Aus seinem Schoß 
wächst der unvollendete Stamm. Ein V- 
förmiger Pfeil darüber deutet die Astga- 
bel an, auf der Maria stehen sollte (der 
rechte Ast ist noch schwach zu erken- 
nen). Unvollendete Miniaturen geben 
Einblick in die Arbeitsweise des Scripto- 
riums. Der Text wurde meistens zuerst 
geschrieben. Im Marienbild aus Citeaux 
erklärt das vielleicht den Umstand, daß 
der rechte Engel im Vergleich zu seinem 
Gegenüber etwas gedrängt hart an den 
Blattrand stößt. Die unvollendete Arbeit 
läßt auch Rückschlüsse auf verschiedene 
Herstellungsphasen zu: Erst wurde Ma- 
ria vollendet, dann folgten Jesse und der 
Stamm. Die Handschrift aus Citeaux 
steht in der Nachfolge der Bibel aus 
Saint-Benigne in Dijon (Dijon, Biblio- 
theque municipale, Ms. 2). Hier wächst 
im Autorenbild des Matthäus neben dem 
Evangelisten eine Wurzel Jesse empor, 
die Maria mit der Heilig-Geist-Taube 
umschließt. Auf fol. 148 derselben Bibel 
ist ebenfalls der liegende Jesse darge- 
stellt. Die Buchmalerei Citeaux’ sieht 
Plotzek-Wederhake unter mozarabisch- 
byzantinischem Einfluß. Die byzantini- 
schen Elemente resultieren vielleicht aus 
der engen Bindung zu Saint-Benigne, das 
mit Spanien in Verbindung stand. 


Pergamenthandschrift. H. 48 —- B. 33 cm. Pergament 
mit Zeichnungen in brauner Tinte; Gewänder Ma- 
riens Rot, Grün und Blau. 


Lit.: G. Plotzek-Wederhake, Buchmalerei in Zister- 
zienserklöstern, in: Kat. der Ausstellung Die Zister- 
zienser, Aachen 1980, S.358. — Ch. Oursel, Miniatu- 
res Cisterciennes (1109-1134), Macon 1960, S.12 und 
Tafel XL. 


E. S. 
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Fragment eines Psalters (?) 
Maasgebiet, um 1160/70 (9) 


Berlin, Kupferstichkabinett, Staatliche 
Museen Stiftung Preußischer Kulturbe- 
sitz, HS 78 A 6 


Die 10 Blätter illustrieren einen Zyklus 
biblischer Szenen in jeweils zwei über- 
einanderliegenden Zonen. Die einzelnen 
Bilder sind von knappen Schriftzeilen er- 
läutert. Einige sind nur teilweise vollen- 
det: Auf mehreren Blättern blieb ein 
Bildfeld leer, fol. 5v ist nur teilweise be- 
malt, auf fol. 6r und 6v sind zwei Minia- 
turen in Federzeichnung stehengeblie- 
ben. Die Themen sind sowohl Altem (fol. 
Ir-6v) als auch Neuem Testament (fol. 
7r-10v) entnommen. Die christologi- 
schen Darstellungen greifen auf eine 
lange Tradition seit den Karolingern zu- 
rück. Die Beschäftigung mit dem Alten 
Testament ist typisch vor allem für das 
späte 12. und das 13. Jahrhundert. Auf- 
fallend ist, daß teils seltene ikonographi- 
sche Motive des Alten Testaments ge- 
wählt wurden (fol. 3rz. B. zeigt Isaak und 
Abimelech). Drei Szenen aus dem Neuen 
Testament - die Predigt in der Wüste, die 
Judentaufe (beide fol. 9v) und die Taufe 
Christi (fol. 10r) - stehen Szenen der Re- 
liefs des Taufbeckens Reiners von Huy 
(Lüttich, St. Barthelemy) nahe. Klemm 
hat auf gemeinsame Vorlagen aus der alt- 
christlichen Ikonographie verwiesen. 
Die Berliner Blätter nehmen mit den aus 
derselben Werkstatt stammenden Blät- 
tern aus London (Victoria & Albert Mu- 
seum, Ms. 413) und Lüttich (Universi- 
tätsbibliothek, Ms. 2613) eine Schlüssel- 
stellung innerhalb der Maaskunst ein, da 
viele ihrer Motive in Buchmalerei und 
Goldschmiedekunst Eingang fanden. Sie 
wurden u. a. verglichen mit der Floreffe- 
Bibel (London, British Museum, Add. 
17737-17738) und dem Averbode Evan- 
geliar (Lüttich, Universitätsbibliothek, 
Ms. 363 C) sowie dem Tragaltar von Sta- 
blo (Brüssel, Musees royaux d’Art et 
d’Histoire) und dem Fragment eines 
Tragaltars (Florenz, Bargello). Die Funk- 
tion des Zyklus bleibt umstritten. Klemm 
setzt sich für eine Bestimmung als Psal- 
terfragment ein. Hierfür sprechen die 
einheitliche Bildanlage und teils voll- 
ständig ausgeführte Kompositionen. 
Dem entgegen steht die These, es handle 
sich um ein Musterbuch (zuerst Szwar- 
zenski). Auch hierfür sprechen Eigen- 
schaften der Handschrift: Es handelt 
sich nicht um eine kontinuierlich narra- 
tive Folge, der Traum Josefs ist zweifach 
mit zwei verschiedenen Bildern kombi- 
niert, auf fol. 7r steht neben dem Bildfeld 
die Skizze eines aufrecht Stehenden. Auf 
die Möglichkeit der Stellung als Vorlage 
hat zuletzt Stratford hingewiesen. Her- 
kunft und Datierung sind ebenfalls unge- 
sichert. Stilistische Parallelen legen eine 


Entstehungszeit um 1160/70 nahe (Kat. 
Berlin). 
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Pergamenthandschrift. 10 Bll. H. 24,9 — B. 15,6 cm. 
Feder und Opaque-Farben. 


Lit.: Kat. der Ausstellung Zimelien, Abendländische 
Handschriften des Mittelalters aus der Sammlung 
der Stiftung Preußischer Kulturbesitz Berlin, Berlin 
1976, Nr. 59. — E. Klemm, Ein romanischer Miniatu- 
renzyklus aus dem Maasgebiet, Wien 1973. — R. W. 
Scheller, A Survey of Medieval Model Books, Haar- 
lem 1963, S.69 ff. — N. Stratford, Three English roma- 
nesque enamelled ciboria, in: Burlington Magazine 
CXXVI, 1984, S.204.ff. — Rhein und Maas, S.26. — 


Swarzenski, Monuments, $.3l1. — H. Swarzenski, 
Mosaner Psalter-Fragment, Graz 1974. 

E.S. 

B 77 

Grubenschmelzplatte 


(Rückseite Männerkopf) 
Rhein-Maas-Gebiet, um 1160 


Köln, Schnütgen-Museum, Leihgabe 
Sammlung Ludwig 


Die Rückseite der kleinen quadratischen 
Kupferplatte zeigt eine begonnene Gra- 
vierung: das Haupt eines bärtigen Man- 
nes. Augen, Brauen, Nase, Schnurrbart 
und Mund sind mit dem Stichel in das 
Kupfer eingerissen. Der Kopfumriß ist 
lediglich an der linken Gesichtshälfte 
über die Stirn bis zur rechten Schläfe 
herab ausgeführt. Vielleicht sollte hier 
das Bild eines Propheten oder eines Apo- 
stels entstehen. Ursprünglich war diese 
Seite wohl als Frontseite geplant. Wahr- 
scheinlich waren es die Risse in der Kup- 
ferplatte, die den Künstler veranlaßten, 
die Arbeit abzubrechen und stattdessen 
die andere Seite zu bearbeiten (Legner). 
Die unvollendete Arbeit zeigt, wie Gru- 
benschmelz hergestellt wurde: In das 
Material wurden Gravierungen einge- 
graben und flache Gruben ausgehoben. 
Anschließend schmolz man mehrfarbi- 
ges Glas auf den Metallgrund, das ab- 
schließend so geschliffen wurde, daß 
Email und Kupfergrund eine Ebene bil- 
deten. Diese Technik erreichte im 12. 
und 13. Jahrhundert ihren Höhepunkt 
an Rhein, Maas und Mosel. Ein Beleg 
dafür ist die vollendete Vorderseite, auf 
der Temperantia dargestellt ist, die Per- 
sonifikation der Mäßigkeit, eine der vier 
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Kardinaltugenden. Das Plä 
gewiß Teil eines Tugendzy 
zweite, zweifelsohne dazuge 
Platte, die Personifiktion der | 
(Gerechtigkeit), ist erhalten (heı 
dem gotischen Scheibenreliquiaı 
chener Domschatz). Der ursprüt 
Zusammenhang der, beiden 
schmelzplatten ist unbekannt. 
stellt wurden sie wahrscheinlich 
innerhalb der Diözese Lütti 
Erzdiözese Köln unterstellt wa; 
ner). ! 


Kupfer mit mehrfarbigem Grubensch. melz 
rung. H. 5,1 - B. 5,1 cm. 


Lit.: Kat. der Ausstellung Medieval Art 
Collections, New York 1968, Nr. 150. 
Im Zeichen der Temperantia, in: Muse 
Bulletin 6, 1973, S.1146 f. — Kötzsche, Sta 
schung, S.213. 
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Grubenschmelzplatte 
Hildesheim (7), um 1160/70 


Hildesheim, Hohe Domkirch 
schatz, DS 30 


Die hochrechteckige Grube 
platte, deren Vorderseite d 
nen zeigt (Maria Magdalena 
von der Auferstehung Christi, \ 
Emmaus und Mahl in Emmau 
zu fünf weiteren erhaltenen E; 
mit neutestamentlichen Szenet 
ren ursprünglich vielleicht T 
Antependiums (Swarzenski) € 
Reliquiars (Falke) und befaı 
wohl seit dem 17. Jahrhun, 
Altarretabel (Kötzsche). Sti 
technische Parallelen verweise 
nische Goldschmiedearbeiten 
Hälfte des 12. Jahrhunderts u 
dersächsische Traditionen (K 
Die Rückseite der Grubensch 
mit den drei Osterszenen ze 
der sechs Tafeln eine unvo 
vierung: Kopf, rechten Arm u 
Hand eines langhaarigen, bärt 
nes, die mit dem Stichel in die 
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wurde. Sie ist die Skizze für einen Zweite a en ee, ne 
. e zwei vertikalen Platten. Kupfer mit Grubenschme 
2 F ae en ns ” ee und Vergoldung, H. 33 -B. 11 cm. Schmelzwerk teil- 
er einen 1) 7 weise ausgebrochen. 
en Gravierun- 

E Solche begonnen Emailtafel Lit.: O. von Falke, Hildesheimer Goldschmiede- 
f den Rückseiten von Emailtafeln werke des 12. Jahrhunderts im Welfenschatz, in: Pan- 
s dem 12. Jahrhundert mehrfach theon 5, 1930, S.270. — ©. Demus, Neue Funde an 
r>fert. Die Skizze des langhaarigen nn n\ = Se Si in ee 

. . : urg, in Va ‚8.17. — Swarzenski, Monu- 
5 . E* nme zur ments, Abb.441. — V. H. Elbern - E. Reuther, Der 
hmiedekuns = = 


( 5 x Hildesheimer Domschatz, Hildesheim 1969, Nr. 30. 
jites noch deutlicher als die Vorder- — Staufer I, Nr.574 (D. Kötzsche). 
>, Auch die künstlerische Qualität Lw 


‚Studie ist höher anzusetzen als die 
aaillierten Seite der Platte (Kötz- 
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Grubenschmelzplatten 
Maasgebiet, um 1170-1180 


Wien, Erzbischöfliches Dom- und Di- 
özesanmuseum, Inv. Nr.L.3 


Vier fünfeckige Emails mit den beschrif- 
teten typologischen Bildern: 


l. Isaakopferung nach Gn 22,11-13: 
PLCNA (für plena) MICANT SIENIS 
(für signis) ARIES ABRAHAM PVER 
IGNIS = Alle Zeichen leuchten (weil sie 
voll von Gnade sind): der Widder, Abra- 
ham, der Knabe und das Feuer. Die Op- 
ferung des Isaak auf dem Kastenaltar 
durch Abraham mit dem Schwert in der 
Rechten wird durch den heranschweben- 
den Engel verhindert. Der Widder für 
das Ersatzopfer erscheint weiter unten 
neben der IVSTITIA mit Waage. 
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2. Kundschafter nach Nm 13,24-25; QVI 
CRVCE PORTATVR BOTRVS BOTRO 
TYPICATVR = Die Traube (Christus), 
die (vom Kreuzesholz) getragen wird, 
wird durch die (historische) Traube vor- 
gebildet. Ein alter und ein junger Kund- 
schafter (für die beiden Testamente) 
bringen an einem Balken die Traube aus 
dem gelobten Land. Weiter unten ver- 
mischt die TEMPERA(n)CI(a) Wasser 
und Wein aus beiden Krügen. 

3. Jakobssegen nach Gn 28,24: SIGNA 
NOTANDA MANVS ST(sunt) 
MVTA -T (mutat) QOD (quod) NETE- 
RANVS (für veteranus) = Das zu beach- 
tende Zeichen (der Gnade) ist, daß der 
Alte die Hände kreuzt. Durch Überkreu- 
zen der Arme zieht der thronende Jakob 
für den Segen der Erstgeburt den erwähl- 
ten Ephraim dem älteren Manasse vor. 
Weiter unten hält PRVDENTIA die 
Schlange. 


4. Tauschreiber nach Ex 12,21-23; 27: 
SCRIBERE QVI CVRAT TAV VIR SA- 
CRA FIGVRAT = Der Mann, der das 
Tau schreibt, bedeutet etwas Heiliges (er 
symbolisiert ein heiliges Zeichen). Mit 
dem Schreibgerät in den Händen be- 
zeichnet der Tau-Schreiber den tambour- 
förmigen Aufbau eines kirchenartigen 
Hauses, vor dem zum Paschafest das Op- 
ferlamm geschlachtet wird. Hinter dem 
Tau-Schreiber her schreitet ein zweiter 
Mann, sicher der Dominus percutiens, 
der die Erstgeburt Ägyptens schlägt. Die 
spitz herabgleitende Chlamys, die Stel- 
lung der fälschlich gleich gezeichneten 
Hände, das plötzlich nach rechts gewor- 
fene Haupt, dessen Antlitz im Profil nun 
durch die Haare verdeckt wird, sollen die 
vehemente Abkehr der rückansichtigen 
Gestalt andeuten, welche an dem ge- 
kennzeichneten Haus vorüberzieht. Wei- 
ter unten hebt die PIETAS einen kostbar 
gebundenen Codex in die Höhe. 


5.-6. Zwei Emails mit den Windg, 
AQVILO und AVSTER halten üı 
Händen je zwei Windmasken. Sie 
Vertreter der vier Himmelsrichtı 
zwei weitere Emails mit den ü 
Windgöttern dürften verloreiä 
sein. 
Die Emails gehören zu den bedeı 
sten Schöpfungen vor dem Verdun 
= 
| 


tar des Nikolaus von 1181, vgl. die. 
gung vom Würgeengel mit der des] 
1/5 (Buschhausen 1980), jedoch sii 
Figuren noch zeichenhaft. Die Te 
in Blaugold-Email, die Ähnlichke 
der Psychomachie und den Enge 
dem Heribertschrein zu Köln- 
1160-70 ließen an eine Entstehu 
Kölner Kunstkreis denken; die K 
nation der beiden Techniken (Busc 
sen-Lenzen), Figurenstil und nic 
letzt die Epigraphie verweisen aı 


W 
I 


nd. Sicherlich von demselben 
sr stammen die beiden verlorenge- 
hen Armillae, welche von 1424 
hieisbar bis 1796 zu den Reichsklei- 
in in Nürnberg gehört haben und 
eenfalls als Vorstufen zu Verduner 

tu betrachten sind (Schramm-Müt- 
c, Denkmale, Nr. 174). Die Darstel- 
« bilden gedanklich eine Zentral- 


<aubt als einzig mögliche Rekon- 
n nur die eines Satteldachs, auf 


Jaig ein Portatile bekrönt haben. 
ulf-Ziborium in der Residenz zu 
n, entstanden schon um 840, ist 
ige erhaltene Vergleichsstück 
gliches Vorbild. Eine ehemalige 


Zugehörigkeit zum Reichsschatz ist nicht 
auszuschließen. Weniger wahrscheinlich 
ist die Rekonstruktion eines Taberna- 
kels. Der in Limoges zu Beginn des 
13.Jh. angefertigte in San Sepolcro zu 
Barletta besitzt einen polygonalen, frei- 
lich erheblich anders geformten Mittel- 
teil (Kat. Rom 1964). 

Laut Inschrift bereits im 14.Jh. zu einer 
Reliquientafel der Heiligen Leonard, 
Mauritius, Bartholomäus und der 11000 
Jungfrauen umgebaut und in den nieder- 
österreichischen Inventaren von 1540 
und 1554 genannt, erstmals aber erst 
1750 in den Reliquieninventaren der 
Domkustodie. 1847 Hinzufügung von 
Paulusreliquien durch Domkustos Jo- 
seph Salzbacher. 

Die Emailtafeln sind aus dem Reliquiar 
herausgenommen; sie sind ausgezeich- 
net erhalten. Auf der Rückseite finden 


sich Buchstaben, Zeichen und die Skizze 
eines Vogelkopfes aus verschiedenen 
Zeiten. 


Grubenschmelz. H.12,7-13,3 -— B.9,2-10 cm (1-4) 
und H. 7,6 - B. 12,1 cm (5-6). 


Lit.:J. Braun, Der christliche Altar, Bd. II, München 
1924, S.524. — Schramm-Mütherich, Denkmale, 
Nr. 174. — Kat. der Ausstellung Mostra dell’arte in 
Puglia dal tardo antico al Rococo, Rom 1964, Nr. 16, 
Abb.19. — H. Lenzen - H. Buschhausen, Ein neues 
Reichsportatile des 12. Jahrhunderts, in: Wiener Jb. f. 
Kg.,N. F. 20, 1965, S.21-73. — H. Buschhausen-Len- 
zen, Die maasländischen Emailtafeln im Schatz der 
Kathedrale zu Troyes (Aube), Diss, Wien 1972, 
S.38ff. — H. Buschhausen, The Klosterneuburg Al- 
tar of Nicholas of Verdun. Art, Theology and Politics, 
in: JWCI 37, 1974, S.19ff. — Staufer I, Nr.553. —H. 
Buschhausen, Der Verduner Altar. Das Emailwerk 
des Nikolaus von Verdun im Stift Klosterneuburg, 
Wien 1980, Taf. 13. 


H. u. H.B. 


FABRICA 


297. 


Bss = 


FABRICA 


B85 


Grubenschmelzplatte 
(Rückseite Tierköpfchen) 
Maasgebiet, um 1160/70 


Lille, Musee des Beaux-Arts, 
Inv. No. Arch. 54 


Die Rückseite der kaum gewölbten, kiel- 
förmig zugeschnittenen Emailplatte 
zeigt eine Gravur: den winzigen Kopf ei- 
nes Tieres, wahrscheinlich eines Löwen, 
in Profilansicht. Auch an diesem Köpf- 
chen, das D. Kötzsche für eine Werk- 
skizze hält, läßt sich die Technik des 
email champleve nachvollziehen, bei der 
Gruben ausgehoben wurden, um dann 
Glas aufzuschmelzen. Die Vorderseite, 
auf der das Schmelzwerk fast gänzlich 
verloren ist, zeigt Gideon mit dem Vlies. 
Die Herkunft der Platte ist unbekannt, 
auch ihr ursprünglicher Verwendungs- 
zweck. Swarzenski brachte das Stück als 
Erster in Zusammenhang mit dem in Bo- 
ston, Museum of Fine Arts, aufbewahr- 
ten Grubenschmelzemail, das ebenfalls 
eine alttestamentliche Szene zeigt, die 
drei Jünglinge im Feuerofen. Auch diese 
Platte ist kielförmig zugeschnitten, leicht 
gewölbt, Rahmenornament und Figu- 
renstil zeigen eine gewisse Verwandt- 
schaft. Sollten diese beiden Platten tat- 
sächlich Teile desselben Gegenstandes 
gewesen sein (Swarzenski), so wären sie 
wohl als Ergänzungen eines aus verschie- 
denen Emailplatten bestehenden Viel- 
passes zu denken (Kötzsche). Ist der Ver- 
wendungszweck bis heute ungeklärt, so 
besteht über das Gebiet, in dem die Plat- 
ten entstanden sind - mögen sie nun für 
ein und denselben Gegenstand bestimmt 
gewesen sein oder nicht - aufgrund der 
Emailtechnik, wie sie ja auch auf der 
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Rückseite in ihrem Entstehungspr 
verdeutlicht wird, kein Zweifel: Si 
men von einem bedeutenden { 
schmied des Maasgebietes, wo sie\ 
scheinlich im 3. Viertel des 12. Jahı 
derts geschaffen wurden. r 


Kupfer mit Grubenschmelz, der bis auf ge: 
am Helm Gideons verloren ist, Gravierun] 
B. 13,2 cm. 


Lit.:H. Swarzenski, The Italian and Mosa 
the light of the great art exhibitions, in: 
Magazine 95, 1953, S.157. — H. Swa 
Song of the three worthies, in: Bulletin N 
Fine Arts, Boston 56, 1958, S.30-49. — R.B. 
Ex Ungue Leonem, in: De Artibus Opuscul: 

says in Honour of Erwin Panofsky, New 
S. 157-169. — N. Morgan, The Iconogra 
Twelfth Century Mosan Enamels, in: 
Maas 2, S.266. — Staufer I, Nr.552(b)(D. 


I.W. 


seorg im Drachenkampf 
italien (2), Mitte 13. Jahrhundert 


urt am Main, Liebieghaus, Mu- 
‚alter Plastik, Inv. Nr. 966 
'iner querrechteckigen Basisplatte 
: sich die Gruppe des geflügelten 
«en und des hl. Georg zu Pferde. 
Neiter trägt Maschenpanzer, Waf- 
ck und Leder- oder Eisenbuckeln 
en Knien. In der verlorenen Rech- 
i die Lanze zu ergänzen, mit der er 
eb gegen das feuerspeiende Unge- 
eführt. Herkunft und Bestimmung 
(uppe sind unbekannt. Stilistische 
i2len verweisen nach Mittelitalien, 
ji Mitte des 13. Jahrhunderts. Ver- 
yar ist das Reiterstandbild des 
rtin, das ursprünglich an der Dom- 
ae von Lucca aufgestellt war. In ei- 


1 


nem ähnlichen Zusammenhang wäre die 
Georgsgruppe vielleicht denkbar (Beck). 
Die unvollendete, vollrunde Figuren- 
gruppe gewährt einen Einblick in die Ar- 
beitsweise der mittelalterlichen Bild- 
hauerwerkstatt. Im Sockel und im Umriß 
des Standbildes sind die Abmessungen 
des Steinblockes noch erkennbar. Die 
Arbeit schreitet von außen nach innen 
voran, denn innenliegende Teile stehen 
noch in der Rohform. Unter dem Pferde- 
bauch, am Drachenkopf, den Beinen des 
Pferdes auf der Rückseite und am 
Schweif weisen dichte Bohrlöcher dar- 
auf hin, daß hier der Meißel noch einmal 
angesetzt werden sollte. Andere Teile 
hingegen sind bereits vollständig ausge- 
arbeitet: der Schwertgriff, die Pferde- 
mähne; die Oberfläche ist teilweise 
schon geglättet. Obwohl die rückwärtige 
Partie in der Ausarbeitung noch nicht 
ganz so weit fortgeschritten ist wie die 
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vordere, sieht man, daß die Skulptur von 
allen Seiten gleichwertig betrachtet wer- 
den sollte. Der mittelalterliche Steinmetz 
arbeitete also von außen nach innen und 
bearbeitete bei der vollrunden Skulptur 
Vorder- und Rückenansicht nahezu 
gleichzeitig. 


Kalkstein, H. 85,5 cm. Kopf, rechter Unterarm mit 
Hand und Lanze, rechter Fuß und Teil des rechten 
Vorderbeins des Pferdes fehlen. Von einer Flechte be- 
fallen. 


Lit.: A. Legner, Gotische Bildwerke aus dem Liebieg- 
haus, Frankfurt am Main 1966, Nr.25. — H. Beck, 
Liebieghaus - Museum alter Plastik, Führer durch 
die Sammlungen, Bildwerke des Mittelalters I, 
Frankfurt am Main 1980, S.32 f., 273. — D. Zinke, 
Liebieghaus — Museum alter Plastik, Nachantike 
großplastische Bildwerke, Bd. 1, Italien, Frankreich, 
Spanien, Deutschland 800-1380, Melsungen 1981, 
Nr. 11. 
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| 
)delle und Muster, Vorlage und Kopie, Serien 
ir Springer 


elle und Muster 

/erwendung von Modellen und Mustern ist kein Spezifikum der mittelal- 
ihen Kunstproduktion. Sie gehören vielmehr seit je zum Bereich künstle- 
br Hilfsmittel und zum handwerklichen Rüstzeug der Ateliers und Werk- 
An. Aus ihrer allgemeinen Funktion, der Fixierung und Tradierung, Ver- 
ing und Vermittlung einer Bildvorstellung, ergeben sich zahlreiche Quer- 
ndungen zum Verhältnis von „Vorlage und Kopie“. 

© Modelle und Muster besitzen nämlich Vorlagencharakter, weisen sie 
) voraus auf erst noch zu schaffende Werke, in denen sie — stets Mittel 
azweck, nie Selbstzweck - ihre funktionale Erfüllung finden. Dabei er- 
! ft sich ihre dienende Rolle jedoch nicht etwa, wie beim Werkzeug der 
lin der Erleichterung des handwerklichen Prozesses, vielmehr schließen 
t le und Muster als Vor-Bilder die Idee des noch zu schaffenden Werkes 
eines seiner Details schon ein. Mit den ihnen gemäßen Mitteln, der Ver- 


"rung, Isolierung, Parzellierung und der Übertragung in ein anderes 
cteres, billigeres und dauerhafteres) Material, dienen sie gleichermaßen 
-eranschaulichung und Transportabilität und ermöglichen so als Vehikel 
lich die Tradierung der unterschiedlichsten Bildformen und -vorstellun- 
ı elbst über längere Zeit und größere Entfernung. 
beiden Hauptfunktionen genügen die verschiedenen modellhaften 
ten, die das Mittelalter kennt, auf recht unterschiedliche Weise. Modelle 
geren Sinne, dreidimensionale Entwurfsskizzen für Baumeister etwa, 
re auch das Mittelalter bereits, obwohl die Überlieferung spärlich ist und 
indeutige Stücke erst aus späterer Zeit erhalten haben. Ihr miniaturhaf- 
( arakter und ihre kostbare Ausführung dürften in vielen Fällen typisch 
icen sein, so daß sich schon darin ihre enge Verwandtschaft zu Reduk- 
iormen monumentaler Geräte in „uneigentlichem“ Material andeutet. So 
ine beispielsweise H. Swarzenski erwägen, ob „Form und Proportionen 
"pn den Engeln getragenen Säulen“ (bei den Kreuzfüßen in Hannover 
1 'hur) einen Reflex „jener berühmten Architekturmodelle wiedergeben, 
‚Acuin aus Elfenbein herstellen ließ“!. Andererseits hat man im Kreuzfuß 
it. Omer eine modellhafte, jedoch bezeichnenderweise nicht in allen 
Monenten entsprechende Reduktion des monumentalen Ständers erken- 
| Bnnen, den Abt Suger von St. Denis für ein kostbares Triumphkreuz sei- 
irche herstellen ließ?. 
iesen wenigen Beispielen ist bereits die Schwierigkeit angedeutet, im 
fall gleichsam die Richtung ihrer Anfertigung - ob als modellhafte 
ilorm für ein geplantes oder als modellähnliche Reduktion nach einem 
ei bestehenden Werk - zu bestimmen. Zwar kennen wir aus dem Kon- 
an Stifterdarstellungen zahlreiche, gewöhnlich als „Modelle“ bezeich- 
 lirchendarstellungen. So zeigt etwa das Grabmal Heinrichs des Löwen 
er Herzogin Mathilde im Braunschweiger Dom in der Hand des Stifters 
sDommodell von beachtlicher Genauigkeit‘. Ob daraus jedoch auf die 
eines entsprechenden Anschauungsmodells vor Baubeginn geschlos- 
erden kann, erscheint angesichts des attributiven Charakters fraglich. 
sählich dürfte es sich nämlich, wie hier, bei den meisten „Modellen“ nur 
mdellähnliche Reduktionen - „Idealmodelle“ (L. H. Heydenreich) - be- 
sgeführter Werke handeln, denen ähnlich, die man als „verkleinerte 
Architektur“ (E. G. Grimme) auch bei Reliquiaren, Baldachinen usw. 
ei Beiden so eng verwandten Reduktionsformen dürfte indes — ganz ent- 
dend dem Wesen der mittelalterlichen Kopie — übereinstimmende Ab- 
rei: nur partiell und punktuell eigen gewesen sein. Kaum eindeuti- 
t der Fall, wo der fließende Übergang vom allgemein dienenden zum 
säprochenen Werkzeug-Charakter das Modell als Form-Vor-Bild fast in 
eihe stellt mit Geräten wie Schlegel und Schariereisen, Hammer und 
8| Das trifft für Modeln zu, die in verschiedenen Techniken verwendet 
dh, um Formwiederholungen zu erleichtern: „Auch im Mittelalter sind 
Pschende Bestrebungen zu beobachten, durch mechanische Formüber- 
Ben gleichartige Objekte, oder auch nur gleichartige Details, mehrfach 
OB herstellen zu können. Das war problemlos bei Reliefs von geringer 
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Tiefenausdehnung und ohne Unterschneidungen, für die das Wachs eiı 
in eine Negativform eingefüllt und herausgehoben wurde; der orname 
und figürliche Zierrat auf Glockenwandungen etwa wurde auf N 
mit Hilfe einzelner Model gefertigt“. Als mehrfach verwendbare Negati 
men aus beständigem Material gehörten sie zu den handwerklichen Mög 
keiten mittelalterlicher Gußwerkstätten, die sie - auf antiker Tradition 
bauend - vor allem im Bereich byzantinischer Einflüsse häufiger benutz 
Im Einzelfall ihre Verwendung mit Sicherheit nachzuweisen, ist jedoch ı 
unproblematisch, denn: „Auch bei Benutzung einer Model für mehr 
emplare darf man nicht eine absolut identische Form aller dieser Stück 
warten“. 4 
Entsprechendes gilt auch für die häufige Verwendung von Modeln und 
trizen in der mittelalterlichen Goldschmiedekunst, wo sie entsprechenk 
prägenden, pressenden oder treibenden Abformung eines wiederholt 
Formenrepertoires dienten. Ihr stempelähnlicher Gebrauch zum Beisr 
rationellen Herstellung ornamentaler und figürlicher Reliefs aus dünr 
berblech, liegt vor allem bei Bedarf zahlreicher gleicher Werkstücke 
Der Einsatz solcher Hilfsmittel konnte offensichtlich auch von den Erfd 
gen der alten Formschneider-Tradition zur Herstellung von Münzen u 

geln profitieren, wie er denn auch Parallelen in der Gestaltung ledernerl 
einbände mittels Stempeln besitzt, die bereits im 12./13. Jahrhundert‘ 

mäßig hergestellt wurden‘. Gelegentlich wird man ihn sicherlich ber 
her voraussetzen dürfen, wie überhaupt anzunehmen ist, daß, zumind 
ihren Grundprinzipien, die Tradition dieser eng verwandten Technike 
der Antike zum Mittelalter nie gänzlich abriß. Ihrer Weiterentwicklu 

Verbreitung kam seit Ende des 12. Jahrhunderts ein steigender Bedarft 
gen. Dies ging so weit, daß Model und Matrizen „teilweise sogar meh 
angefertigt wurden und so in verschiedenen Werkstätten benutzt % 
konnten, wo sie meist über längere Zeit in Gebrauch gewesen sind” 
Jedoch lassen sich im Hochmnittelalter nicht für alle Bereiche der kunst 
werklichen Produktion bereits vergleichbar „moderne“ Formen ra 
Herstellung nachweisen. So haben sich bisher zum Beispiel keine gesid 
Zeugnisse für einen, der Verwendung von Modeln, Matrizen und Ste 
entsprechenden Gebrauch von Schablonen gefunden, der doch für best 
Formen der Malerei, vor allem für die langen Reihen friesartiger Sc 

scheiben in der Glasmalerei, nahegelegen hätte. Zwar ist der Schablot 
brauch in der Spätantike und im Spätmittelalter vielfach bezeugt, docl 
unmittelbare Kontinuität von der Goldschablone des Kaisers 
(518-527) zur spätmittelalterlichen Schablonentechnik ist... kei 
nachzuweisen‘®. 4 
Indes kann die Tatsache, daß trotzdem nicht nur innerhalb eines We 
dern auch bei räumlich und zeitlich getrennt voneinander entstand 
beiten und selbst bei Werken in ganz unterschiedlichen Materialiei 
Techniken, zwei- wie dreidimensionale, fast identische Schmuckfort 
Motive begegnen, nicht allein durch die exporthafte Verbreitung gleik 
del erklärt werden. Ein Schlüssel zur Erklärung solcher vielfältig fes 
ren Interferenzen und Querverbindungen dürfte vielmehr in der vem 
den Bedeutung von Mustersammlungen liegen. Der Stellenwert solche 
sterbücher ist jedoch nicht gleichzusetzen mit dem Gebrauch von \ 
sammlungen etwa für Handwerker des 19. Jahrhunderts. Die Bedeutu 
Muster für die Arbeit des mittelalterlichen Kunst-Handwerkers läßt si 
verstehen aus dem Kontext einer von unserer neuzeitlichen abweick! 

Auffassung des Künstlertums und der künstlerischen Arbeit. Wie im } 

„Vorlage und Kopie“ ausführlicher dargelegt, war sie geprägt von dei 
lich im christlichen Offenbarungsglauben begründeten Grundmaxim 
Kontinuität, Traditionalität und Legitimität. Der bewahrenden - und! 
doppelter Hinsicht dienenden - künstlerischen Überlieferung kommt c! 
ganz besondere Bedeutung zu. Sie wird dadurch noch unterstrichen, di‘ 

ihre „exempla“ in der Regel nicht am Naturvorbild orientieren - 06 
danke an ein unmittelbares Modellstudium war dem Mittelalten!® 
fremd? -, sondern als Kunstwerk am (älteren) Kunstwerk. Wo trotzd” 
reits das lebende Modell Ausgangspunkt zum Beispiel einer Zeichnui! 
da galt dies als ungewöhnliche Leistung: Villard de Honnecoutt, 
Name mit dem bedeutendsten aller erhaltenen Musterbücher verknül® 
„wagt es, selbst unmittelbar aus der Natur zu schöpfen. Er betont dei 
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eenen Worten als eine besondere Tat“!?. Die aktuelle Bezeichnung 
na nach Kunst“, die im Zusammenhang des Verhältnisses von „Vorlage 
Iopie“ ein graduelles Abhängigkeitsverhältnis zwischen sklavischer Re- 
ution und schöpferischer Aneignung umschreibt, entspricht in der mit- 
(dichen Auffassung eine für den Künstler und Gläubigen existentielle 
esion. Denn für ihn umschreibt sie nicht in erster Linie individuelles Er- 
e und inspirierte Aneignung, sondern unerläßliche Tradierung geoffen- 
tslaubensinhalte und deren angemessene, daß heißt der bildlichen Tra- 
nverpflichtete und aus ihr legitimierte künstlerische Umsetzung. Weil 
Pnken und Trachten von der Bedeutung künstlerischer Traditionen do- 
eı wird, geht der mittelalterliche Künstler bei seiner Arbeit gleichsam de- 
iwor. Seine künstlerische Phantasie unterwirft sich in der Regel der Au- 
itles Überkommenen, geht von Mustern und Vorbildern aus!!: Die Ei- 
chft der Musterbücher, ihrerseits „Kopien nach fremden Mustern (zu 
‚ie selbst wieder als Muster dienen sollen - zieht enge Grenzen um den 
it der Eigenschöpfung: sie beschränkt sich auf die Wahl der Vorbilder 
& Einzelheiten der Nachbildung“!?. 
ıpatorik prägt als Grundhaltung Charakter und Gebrauch von Muster- 
;en. Meist fügt der Künstler montageartig die hier aus den unterschied- 
te Quellen zusammengetragenen Bruchstücke auswählend und kombi- 
'n erst zur Einheit zusammen. Dies gilt gelegentlich auch für unterge- 
et Details, ja selbst für halbe Figuren. Nicht selten feststellbare Wider- 
ck und Brüche in mittelalterlichen Darstellungen dürften deshalb teil- 
 urch den Gebrauch von Musterbüchern bedingt sein. Allgemein reicht 
“cm der Muster von der mechanischen Reihung ähnlicher Gruppen 
soarierende Detailsammlungen bis zur sorgfältigen Wiedergabe zusam- 
nägender Szenen. 
| ran einmal von den Werken der Buchmalerei ab, wo durch den lücken- 
‚nBestand an Denkmälern und Quellen nur selten verläßliche Rück- 
ise möglich sind, ob nun ein konkretes Werk oder eine Mustersamm- 
a’ Vorbild diente, so waren vorbildliche Werke in der Regel ortsgebun- 
oer kaum über große Strecken transportabel. Und doch finden wir 
igelbst an weit voneinander entfernten Orten auffällige motivische und 
lishe Analogien. Wanderung und Verbreitung bestimmter Motive wird 
jeoch kaum immer nur durch Wanderwerkstätten oder von Bau zu Bau 
ne Steinmetzen erklären wollen. Nicht zuletzt auch die verschiedene 
stsarten, Techniken und Materialien übergreifenden Analogien spre- 
; ggen die Ausschließlichkeit einer solchen Wanderung als gleichsam 
nsim Kopf“. 
' wd man Vorlagen voraussetzen müssen, die, in Form von Musterbü- 
" usammengefaßt, problemlos transportierbar und tradierbar waren. 
irensive und zum Teil langjährige Benutzung als werkzeugähnliche 
‚mtel in den Händen mehrerer Meister oder gar Werkstattgenerationen 
ugn Abnutzungsspuren, Änderungen, Auffrischungen und Ergänzun- 
Beeichnenderweise haben sich die meisten der aus dem Mittelalter be- 
\telMusterbücher nur als Fragmente erhalten'?. Sicher sind sie - gut zwei 
'enl - nur ein ganz geringer Bruchteil der einstmals im Gebrauch gewe- 
N. Das älteste mittelalterliche Beispiel stammt aus dem Anfang des 
ahaunderts, während etwa Pisanellos (t 1455) skizzenhafte Studien den 
‘lag der mittelalterlichen Musterbuch-Tradition und zugleich den flie- 
JenÜbergang zur neuzeitlichen Form des Skizzenbuches markieren'*. 
sutndstes aller erhaltenen Musterbücher des Mittelalters ist das Bauhüt- 
ücldes Villard de Honnecourt'’. Das um 1230/40 entstandene 33 Seiten 
issnde Kompendium im Besitz der Pariser Nationalbibliothek (ms. fr. 
3) nthält eine Fülle von Federzeichnungen vornehmlich figuraler Mo- 
au‘den verschiedensten Bereichen sowie kurze Beischriften und Kom- 
(art Die bemerkenswerte Tatsache, daß zahlreiche dieser Zeichnungen, 
I lagen Gebrauch abgegriffen, nachgezogen oder gar korrigiert wurden, 
istlicht den tradierenden Grundcharakter dieser und verwandter Mu- 
ämnlungen!‘. Obwohl lückenhaft, lassen sich Beiträge mehrerer Meister 
isceiden, die Muster aus Malerei, Skulptur, Architektur (und Natur) 
issd. Zusammen verweisen sie auf „die gemeinsame Überlieferung aller 
dwrke“ (Hahnloser) und legen die Frage nahe, ob nicht die häufig fest- 
Jart Ähnlichkeit zum Beispiel zwischen Miniaturen und Elfenbeinen 
auein Vorlage-Kopie-Verhältnis nicht doch eher auf die gemeinsame 
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Benutzung ähnlicher Vorlagen oder gar desselben Musterbuchs very 
„Durch das Buch Villards als Ganzes wird deutlich, daß sich die Trad 
dieser Künste nicht einseitig durch plastische Modelle in der Werkstattd 
nen oder durch ausschließlich für den Maler bestimmte Vorlagen im 7 
des anderen verpflanzt hat. Wir sehen vielmehr aus der universellen Z 
menstellung des Villard, daß eine bildliche Tradition diesen ei | 
Handwerken gemeinsam sein konnte. Die Darstellung des Liebespaar 

Beispiel können wir sowohl auf Glasfenstern wie auf Elfenbeinkäste: 

nachweisen. Und so müssen wir auch annehmen, daß gewisse von R | 
ren des Bandes nicht nach ausgeführten Kunstwerken, sondern nach ebi 
chen Formbüchern entstanden sind“!’. | 
Solchermaßen bewahrend und vermittelnd zugleich, besitzt das mittela 
che Musterbuch Entsprechungen auch zu Malerbüchern, Rezepturen, Ai 
traktaten usw., die teils handwerklich-technologische Aspekte, teils ikor: 
phisch-künstlerische Regeln tradieren. Das bedeutendste Kompendium |) 
Art ist die „Schedula diversarium artium“ des Presbyter Theophilus. |’ 


Anmerkungen: 1. H. Swarzenski (Besprechung) Falke-Meyer, Leuchter und Gefäße, in: Zs. f. Ke | 
S.245; J. von Schlosser, Beiträge zur Kunstgeschichte aus den Schriftquellen des frühen Mittelalters ( 
berichte der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften in Wien, philosophisch-historische Klassı 
Wien 1891, S.36; vgl. auch L. H. Heydenreich, Architekturmodell, in: RDK 1, Sp.923f. — 2. Vgl. B.P 
Abbot Suger. In the Abbey Church of St.-Denis and its Art Treasures, edited, translated and annotat | 
ceton 21948, S.S6ff., 176ff.; Springer, Kreuzfüße, S. 197. — 3. H.-H. Möller (Hg.), Niedersachsen, Han | 
Schleswig-Holstein. Baudenkmäler, Reclams Kunstführer, Deutschland, Bd. V, Stuttgart °1976, 
4. U. Mende, Die Türzieher des Mittelalters (Bronzegeräte des Mittelalters II), Berlin 1981, S.182, — 
S.182. — 6. English Romanesque Art, S.343-349 (mit Lit.); vgl. ferner Artikel Bucheinband, in: L. 
u. a. (Hgg.), Lexikon der Kunst I, Berlin/West ?1981, S.365. — 7. D. Kötzsche, Goldschmiedekunst, | 
fer I, S.393; vgl. damit Hahnloser, Villard, S.210: „... mehrere norddeutsche Goldschmiedewerkst 
13. Jahrhunderts, die mit ganz verschiedenen Techniken und Formen arbeiten, stanzen den fis 
Schmuck ihrer Becher mit ein und derselben Matrize....“. — 8. H. Rosenfeld, Der Gebrauch derS$ b 
für Schrift und Kunst seit der Antike und das schablonierte Buch des 18. Jahrhunderts, in: Gute 5 
1973, S.72f.; ebd., S.37, erwägt der Autor für „Wanddekorationsmalerei“ den kontinuierlichen Gebr h 
Schablonen von der Antike bis zum Spätmittelalter; vgl. Heydenreich (wie Anm. 1), Sp.923; ; vgl. au [H F 
Hahnloser, Das Musterbuch von Wolfenbüttel, in: Mitteilungen der Gesellschaft für vervielfältigen t 
Beilage der „Graphischen Künste“, Wien 1929, Nr.2/3, S.32: „Die mannigfachen Unterschiede, die ‚( 
zen - im Gegensatz zu schablonemäßigen Miniaturen — etwas Lebendiges verleihen, gehen mitunt\jü 
verschiedene Art der Vorbilder zurück“. — 9. Schlosser, Künstlerische Überlieferung, S.282. — 10. } 
(wie Anm.8), S.34. — 11. Schlosser, Künstlerische Überlieferung, S.284. — 12. Hahnloser (wie Ann 
— 13. Vgl. ebd.; Scheller, Model Books. — 14. Vgl. P. Wilhelm, Antonio Pisanello, Hamburg-Be b 
S.13f.; nach Schlosser, Künstlerische Überlieferung, S.322, reicht die Tradition des Skizzenbuches i ü 
nen Sinne nicht über das 14. Jh. zurück. — 15. Hahnloser, Villard. — 16. Ebd., S.188; Scheller, Mo« Bo 
S.9£., 90. — 17. Hahnloser, Villard, S.210. 
[Die Arbeit von B. Bänsch, Kölner Goldschmiedekunst um 1200 — Muster und Modelle, Diss. Müı if 
(Masch.) konnte nicht mehr berücksichtigt werden.] 


Vorlage und Kopie 
In zahllosen Fällen folgt man im Mittelalter älteren Vorlagen und bez 
das Ergebnis solchen Tuns auch häufig ausdrücklich als Kopie. Ein 
im heutigen Sinne des Wortes kannte’das Mittelalter jedoch noch nic! 
diesen scheinbaren Widerspruch aufzulösen, verdeutlicht man sich am® 


schiedliche Funktionen erfüllen. Beispielsweise war jahrhundertel}! 
Kopieren vorbildlicher und besonders geschätzter Werke, antiker Skull 
etwa, wesentlicher Bestandteil der Künstlerausbildung: Kopieren | 


andersetzung und zur formalen Aneigung der Vorlage anhielt und a h 
Möglichkeit ihrer Umsetzung in andere Techniken, Materialien und | 1 
miteinschloß. 
Als reproduzierende Tätigkeit zielt jedes Kopieren grundsätzlich 
möglichst genaue Wiedergabe der Vorlage oder eines Teils von ihr. 8 


eignung bietet es dem Künstler die Möglichkeit, seine eigenen Fähigil® 
prüfen, indem er besonders geschätzte Vorlagen frei auswählend, s& 
variierend, modifizierend usw. in die eigenen Ausdrucksmittel übert'i 
pien dieser Art kennt die Kunstgeschichte in großer Zahl. Von Ru 
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, Van Gogh, Picasso, Lichtenstein und Janssen haben zahllose Künstler 
wieder die schöpferische Auseinandersetzung mit den Werken ihrer 
nger gesucht - auch um sich künstlerisch selbst zu finden. Wohl gerade 
!b konnte in einer Zeit krisenhafter Orientierungslosigkeit „Kunst nach 
“ eine ganz besondere Bedeutung gewinnen?. 
‚verschieden von diesen uns vielfältig vertrauten Formen des Kopierens 
egen das Kopierverständnis des Mittelalters. Zwar schließt es, wie das 
e und dokumentierende Kopieren, gerade auch das Moment des Be- 
s und Vermittelns traditioneller Werte und Normen ein, doch kennt es 
licht das Gegengewicht der vor allem seinem schöpferischen Ingenium 
chteten Künsterpersönlichkeit. Der kultivierten Subjektivität, der Beto- 
on Einmaligkeit und Neuheit im Schaffen des modernen Künstlers ste- 
i\ Mittelalter Kontinuität und Legitimität als Leitwerte gegenüber. Inso- 
wächst nach mittelalterlichem Verständnis der Wert eines Werkes ge- 
icht aus seiner Individualität und Originalität, sondern aus seinem Ver- 
‚ tradierte Glaubensinhalte zu vermitteln. Die aber sind durch den 
slan determiniert, der jenseits subjektiver Kreativität nur die Kontinuität 
'inmal für immer offenbarten Wahrheit kennt und diese Tatsache auch 
] Formen ihrer Vermittlung überträgt: „Nihil innovetur, nisi quod tradi- 


t ist die modernem Empfinden höchst verschiedene Einschätzung der 
11 Arbeit beim mittelalterlichen Künstler verbunden. Das Festhalten am 
st kein unbewußtes und unvermögendes Weitertragen, sondern die Äu- 
eines spezifischen Ethos, das auf Bestätigung des Heilsplanes ausgeht. 
eing ist Makel“. 

nz in diesem Sinne das Interesse vor allem auf die Gewähr ikonogra- 
br Zuverlässigkeit und inhaltlicher Legitimität gerichtet, so will demge- 
Er der Anteil vermeintlich subjektiver Freiheiten doch zuweilen erstaun- 

ß erscheinen, ja die Indifferenz gegenüber allen Formen korrekten 
iens scheint geradezu ein Hauptmerkmal der mittelalterlichen Kopier- 
izu sein. 
äin läßt sich dieses Phänomen wohl am besten am Beispiel mittelalterli- 
chitekturkopien. Besonderes Interesse galt während des ganzen Mit- 
- verstärkt noch durch die Kreuzzüge - dem Mittelpunkt der mittel- 
linen Welt, Jerusalem, als dem Ort des Todes und der Auferstehung 
si Überall im christlichen Abendland wurden deshalb die heiligen Stät- 
/a, Jerusalem, vor allem der Zentralbau der Grabeskirche und das Hei- 
Cab, nachgebildet. Auffällig ist jedoch, in welchem Umfang zum Bei- 
zahlreichen Bauten, die vorgeben, Kopien des Hl. Grabes in Jerusa- 
zisein, sich sowohl von diesem wie auch untereinander unterscheiden, 
nämlich, daß zuweilen die Differenzen die Gemeinsamkeiten über- 
ei Diese merkwürdige Feststellung legt den Schluß nahe, daß die mittel- 
line Vorstellung von dem, was an zwei Gebäuden vergleichbar ist, eine 
'rlals unsere heutige war’. 
hivorstechendes Merkmal des Verhältnisses von Kopie und Vorlage ist 
iwallende Ungenauigkeit in der Reproduktion bestimmter architektoni- 
formen. Scheinen demgegenüber zum Beispiel numerische Analogien, 
di Zahl der Säulen, dem Baumeister einer mittelalterlichen Architektur- 
eion ganz besonderer Bedeutung, während andere Details ihn offenbar 
häpt nicht interessierten, so wird erkennbar, daß die mittelalterliche Ar- 
‚kirkopie stets eine punktuelle ist, daß ihr Wesen in der selektiven Über- 
neihres Vorbildes, nie jedoch in der Übertragung all seiner Merkmale 

Be liegt. Voraussetzung dieses Kopierverständnisses ist die gedankli- 
Zilegung des Prototyps in seine formalen Bestandteile. Ihre „Kopie- 
“Übertragung negiert die ursprünglichen Zusammenhänge, kombiniert 
wi Motiv-Spolien, neu und bereichert sie zum Teil um dem Original 
lid fremde Elemente. 
elalterliche Kopie beabsichtigt also nie, den Prototyp in toto zu ko- 
nhie alle seine charakteristischen, sondern stets nur eine mehr oder we- 
t bgrenzte Auswahl inhaltlich relevanter Elemente: keine identische Ko- 
Mmhodernen Sinne, sondern stets nur „typice“ oder „figuraliter“ - so die 
läerlichen Bezeichnungen‘. 
12 Beginn des 13. Jahrhunderts setzt sich indes mehr und mehr die Re- 
ulion aller sichtbaren Aspekte des Prototyps durch, ein Prozeß der 
ing von Form und Bedeutung zeichnet sich ab, der im Historismus des 
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19. Jahrhunderts seinen Höhepunkt erreicht: „Auf totale formale 
ßen wir erst in historisierenden Epochen. Erst bei Bewußtsein der 
Distanz verselbständigt sich das Bauwerk der Vergangenheit auch; 
tisch 2 i 
Vieles spricht dafür, daß diese Zusammenhänge nicht nur das Wesen de 
telalterlichen Architektur-Kopie charakterisieren, sondern sich auch 2 
dere Bereiche übertragen lassen: Zunächst fällt nämlich die merkwürdig 
inzidenz auf zwischen dem Auseinanderfallen von Form und Bede 
dem an mehreren Stellen Europas fast gleichzeitig aufkommenden 
von Serienproduktionen, deren besonderes Charakteristikum häufig die 
pilierende Handhabung eines begrenzten Formenrepertoires ist. Auc 
Verwendung von Teil-Modeln und Musterbüchern folgt im Grunde ı 
entsprechenden Prinzip. Der Einsatz solcher Hilfsmittel setzt nä 
Auflösung des Vorbildes bzw. der Vorstellung des zu schaffenden Wer, 
einzelne, letztlich beliebig repetierbare und kombinierbare Teile voraus, 
nach den räumlichen Erfordernissen oder finanziellen Möglichkeiten 
diger oder bescheidener, größer oder kleiner sein können. 

Im speziellen Fall könnte die punktuelle Kopierpraxis Ähnlichkeite 
Unterschiede auch zwischen verwandten Kleinbronzen erklären, wie s 
spielsweise zwischen dem Kreuzfuß in Berlin und den beiden verw:| 
Stücken in Hannover und Chur bestehen. Die in diesem Zusammenha 
heliegende Vermutung, daß alle drei trotz ihrer Unterschiede denselb« 
numentalen Prototyp „kopieren“, würde der Praxis mittelalterlicher Ar | 
turkopien entsprechen. 

Wo aber paarweise Verwendung den kopierenden Guß eines zweiten \ 
erforderte, waren der identischen Kopie (nicht Replik, da meist von eiı 
deren und weniger versierten Kraft hergestellt) zweifach Grenzen gest 
will deshalb fast den Anschein haben, als ob in solchen Fällen indiv | 
Besonderheiten und technisches Unvermögen der allgemeinen Indiffer ı 
genüber totalen Kopien entgegenkamen, eine Besonderheit, die sich au! 
andere Formen paariger Kunstwerke übertragen läßt. | 
Bei Elfenbeinschnitzereien muß, wie in der Buchmalerei, in der Regeil 
bleiben, ob die Kopie einer entsprechenden Vorlage oder nicht doc dl 
dem Prototyp eines Musterbuches folgt. Identische Kopien gibt es indk 
in diesem Material nicht. Entsprechendes gilt für das kopierende Übe % 
einer Vorlage von einem Material in ein anderes. Jedoch scheint zunä« Ü 
zweidimensionale Bereiche wie zum Beispiel die Buchmalerei das Cha“ 
stikum selektiven Kopierens nicht durchgehend gültig zu sein. Entspr I 
dem allgemeinen Bedürfnis nach Kontinuität und Legitimität wie au) 
sprechend der Notwendigkeit, vor Erfindung der Buchdruckerei, jede Bi 
handschriftlich zu vervielfältigen, bestand ein permanenter Bedarf, Bü? 
kopieren. Für Schmuckbuchstaben und Illustrationen gab es Speziil 
Schon nach der Ordensregel des hl. Benedikt gehört das Schreiben tl) 
scher und profaner Texte zur „Normarbeit der Mönche“. 
Schreiben und malen dürfte jedoch in den mittelalterlichen Scripte 
weitaus den meisten Fällen wohl Ab-Schreiben, Ab-Malen, also K 
von Vorlagen, bedeutet haben. Wo nicht die Verwendung von Muste il 
lungen anzunehmen ist, muß das kopierende Vervielfältigen ganzeı@ 
schriften (oder Teile daraus) samt ihrer Illustrationen vorausgesetzt '! 
Unter diesen gibt es prominente Beispiele wie den Utrecht-Psalter \: 
MS. 32) und seine drei Kopien in London (British Museum, Ms. Harl | ) 
Cambridge (Trinity College, MS. R.17) und Paris (Bibliotheque N:) 
MS. lat. 8846). Diese Kopien des 11., 12. und frühen 13. Jahrhundert 0% 
ihrer Karolingischen Vorlage so, daß vor allem die Illustrationen d 
Kopie identischen Kopien sehr nahe zu kommen scheinen. Eingehe j 
trachtung läßt jedoch bald die Abweichungen und Modifikationen €’ 
deren Hand und Zeit erkennen. In allen Fällen handelt es sich nämli 1 
um sklavisch-identische, sondern - wie H. Swarzenski betont hal=' 
schöpferische Kopien, die ihre Vorlage(n) auswählend, vereinfach'& 
reichernd, verändernd oder vergröbernd in eine mehr oder weniger A 
rende Stillage übertragen - oder aber auch in ein anderes Material: 8! 
sich der Stil des Utrecht-Psalters bzw. der Schule von Reims auch beit 


» 


fenbeinen der sogenannten Liuthard-Gruppe, zwei davon schmücl® 


Einband des Psalters. Charakteristisch erscheint nun, daß in diesen 
gungen vom Utrecht-Psalter ins Dreidimensionale nicht nur Beispielil! 
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schen Austausch zwischen Schwesternkünsten überliefert sind, sondern 
Mfensichtlich auch eine Reihe von Darstellungen des Psalters kopiert 
in. Offensichtlich scheint der Schnitzer die Psalterminiaturen genau ge- 
ızu haben. 
ählich sind solche Zusammenhänge zwar leicht zu erkennen, jedoch nur 
en eindeutig und zweifelsfrei zu erklären. Typisches Beispiel für die- 
emma sind zwei Elfenbeinreliefs in Wien und Köln. Beide zeigen n B109 B110 
I Übereinstimmung die Himmelfahrt Christi, doch so, daß die 
te Tafel in Köln wie eine gestauchte Reduktion der größeren in Wien 
Int. Doch ist daraus allein schon ein Abhängigkeitsverhältnis abzuleiten 
'opieren beide nicht eher eine gemeinsame Vorlage? 
on Mitteln der Stilkritik und der ikonographischen Analyse läßt sich der 
weis stilistischer oder motivischer Entsprechungen vergleichsweise 
führen. Eine andere, im konkreten Fall kaum je zuverlässig zu beant- 
ede Frage ist jedoch, wie denn diese Entsprechungen zustande kamen. 
>) weiteres typisches Beispiel für dieses Dilemma mag die enge Zusam- 
zrörigkeit des Goslarer Evangeliars (Goslar, Rathaus, um 1230/40) und 
genannten Wolfenbütteler Musterbuchs (Wolfenbüttel, Herzog August 
chek, cod. Guelf. 61.2. Aug. 8°) fungieren. Nicht mit Sicherheit ent- 
ioar ist nämlich, ob „das Goslarer Evangeliar dem Musterbuch oder 
we das Musterbuch dem Evangeliar zum Vorbild diente. Zufällig ha- 
er nur zwei Denkmäler aus einem ehemals sehr viel größeren Bestand 
‚ten überdauert und verleiten dazu, sie zu nah aneinanderzurücken. 
alie Unterschiede in der Machart sind ganz augenfällig ...“ Auch die 
lihkeit, daß beide in derselben Werkstatt und nach derselben Vorlage 
ıfen wurden, wäre zu erwägen". 
itseltenen Fällen - erst recht bei zeitlich auseinanderliegenden Werken 
'tich ein Vorlage-Kopie-Verhältnis wirklich nachweisen, und dann um- 
e' wie im Fall zweier Bildhandschriften des Klosters Scheyern bezeich- B105 B106 
\eveise sowohl die Illustrationen als auch den Text: „... wir (sehen) hier 
I Klarheit das, was sonst meist nur vermutet oder erschlossen werden 
„lie Arbeit des Miniators nach einer Vorlage ... Daß es sich nicht nur 
ld Typ einer Vorlage, sondern um die Gesamtkopie einer bestimmten 
dehrift handelt, erweisen die übereinstimmenden Texte ebenso wie die 
ukleine Unebenheiten gleiche Abfolge der Bilder“!!. 
nl gilt jedoch, daß man - analog zur Verwendung von Musterbüchern 
d- Regel kaum je verläßlich erkennen kann, „wie aber beim einzelnen 
Kpieren, Abwandeln, Neuerfinden nebeneinander standen, weil Quel- 
in Denkmäler zu fragmentarisch überliefert sind“. 
ang des Abwandelns und Neuerfindens bei schöpferischen Kopien 

t doch stets in den Grenzen bewahrender Kontinuität, wie andererseits 
Vehältnis von Vorlage und Kopie im Mittelalter nie den Punkt totaler 
titt erreicht, erreichen will und, aus technischen Gründen, auch nicht er- 
eıkann. 
'kigen: 1. Vgl. P.Bloch, Der kunsthistorische Standort der Kopie, in: 12. Kunst- und Antiquitäten- 
Hänover 19.4.-27.4.1980, S.3-10; vgl. auch P.Bloch, Original - Kopie — Fälschung, in: Jb. Preußi- 
<uhrbesitz XVI, 1979, S.41-72 (fast textgleich). —2. „Art about Art“, Titel einer Wanderausstellung 
hi Museums, New York 1978; vgl. damit auch Kat. der Ausstellung Nachbilder. Vom Nutzen und 
il is Zitierens für die Kunst, Kunstverein Hannover, Hannover 1979. — 3. F.J. Dölger, „Nihil innove- 
I ad traditum est“. Ein Grundsatz der Kulttradition in der römischen Kirche, in: Antike und Chri- 
n. ultur- und religionsgeschichtliche Studien, Bd. I, Münster 1929 (2.Aufl., Nachdruck Münster 
et G.Bandmann, Mittelalterliche Architektur als Bedeutungsträger, Berlin 1951, S.50. — 
Me: Introduction to an Iconography of Medieval Architecture, in: J$WCI 5, 1942, S. 1 ff. (bes. 
| „Öpies in Medieval Architecture“, S.2-20, dem wir auch in den anschließenden Gedanken folgen). 
'el.bd. S.9ff., 17, 20. — 7. Bandmann (wie Anm.4), S.49. — 8. R.Kroos, Buchmalerei, in: Staufer I, 
—| Swarzenski, Monuments, S.23; vgl. auch H.Swarzenski, The role of Copies in the formation of 
lesf the XIth century, in: Studies in Western Art, Acts of the XXth International Congress of the 


y \ Bd. I, Princeton 1963, S.7ff. — 10. Kroos (wie Anm.8), S.597; vgl. ebd. auch Nr. 765f. — 
»os3ildhandschriften Scheyern, S.489. — 12. Kroos (wie Anm.8), S.529. 


n 
V: tellung serien-, ja massenhafter Produktion scheint dem „Kunstwerk 
eillter seiner technischen Reproduzierbarkeit“ angemessen!. Auf das 
laer und seine Kunst bezogen, will sie jedoch zunächst wie ein Ana- 
liQus erscheinen. Und doch war die Herstellung von Reihen gleicher 
dd arbeitsteilige Zusammenfügen seriell gefertigter „Kunst“-Gegen- 
€ lıch dem Mittelalter schon vertraut - allenfalls die Größenordnungen 
dere als wir sie heute gewohnt sind. 
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Wo Originalität und Einmaligkeit heute höchste Werte darstellen, da 
les Vielfache in Verbindung mit Kunst generell wertmindernd. Kom 
Propagierung einer „Ars Multiplicata“ hat an diesem Grundsatz nur 
ändern vermocht. Dem entspricht eine Ausstellungspraxis, die das 
Kunstwerk isoliert, es durch Punktstrahler und Sockel in doppelte 
heraushebt. Erst quasi ins Kunstwerk selbst geholt, als künstlerisches 
nämlich, wird die Anhäufung des Ähnlichen und Gleichen, Qua 
Qualität goutierbar. Dem Triumph des Plurals im seriellen Prinzip 
das Mittelalter die Assoziation handwerklich-individuellen Schaffen 
über. Hinzu kommt die Tatsache, daß sich in der Regel nur ein kle 
zentsatz der ehemals geschaffenen Kunstwerke bis heute erhalten h 
gißt man nur zu leicht, daß das scheinbar singuläre Werk ursprünglic 
einer Serie gleicher und ähnlicher Stücke war. 
Eine andere als die heute übliche, isolierende, Ausstellungspraxis 
Tatsache scheinbar mehr Rechnung: Alexander Schnütgens Vorste 
den Typenreihen prägte die Frühgeschichte des nach ihm benan 
seums und prägt es noch heute nachhaltig. So besitzt das Schnütger 
zum Beispiel eine der größten Sammlungen mittelalterlicher Bronzek 
Wie zur Illustration des oben Gesagten zogen sie und ihre Präser 
liebevoll-despektierliche Bezeichnung „Schmetterlingssammlung“ 
Gerade aber ihre reihende Anhäufung hebt die ästhetisierende Vei 
teilweise auf. Ohne den funktionalen Kontext zu rekonstruieren, ma 
nämlich visuell erlebbar, daß solche Kruzifixe in großer Zahl herges 
den. Rund 600 romanische Bronzekruzifixe haben sich erhalten?» 
Spitze des Eisbergs. 
Unter diesen Kruzifixen gibt es nun etliche, von denen zwei oder mehr 
plare bekannt sind. Soweit Fälschungsabsichten nicht nachweisbar, @ 
Besonderheiten solcher Repliken oder Kopien zu bestimmen und ihr 
meinen Voraussetzungen zu klären. Serienherstellung setzt nämlich 
sätzlich die technische Fähigkeit voraus, ein Kunstwerk genau \ 
doch fast wie - ein anderes machen zu können. Zwillingspaare sir 
als Grenzwerte, gleichsam die kleinsten Serien. Kleinserien dieser At 
der mittelalterlichen Kunst nicht selten. Auch kennt das Kunstgewe 
ganze Reihe von Gerätformen, die ihrer Funktion nach häufig ein 
stück verlangen: Türflügel und deren Türzieher?, Leuchter’, Krı 
Kreuze mit ihren Ständern*; Flabellen? auch, selbst Reliquiare® wı 
weise hergestellt und benutzt. | 
Charakteristisch ist für solche Zwillingspaare gerade ihre Unpaarigke 
ses Paradoxon unterscheidet paar- oder serienweise hergestellte We 
Mittelalters von den maschinell produzierten Endlos-Serien uns 
Gänzlich identisch sind sie untereinander nie völlig, sondern immern 
oder weniger. Die Ursache dafür ist in der meist handwerklichen, selt 
reits manufakturähnlichen Produktionsweise zu suchen und in tech 
Besonderheiten. 
Zu ihnen gehört auch das Wachsausschmelzverfahren, der Guß na 
lorenen Form, als das allgemein übliche Verfahren des mittelalterl 
zegusses. Weil dabei das aus Wachs geformte Gußmodell schmilztun 
das flüssige Metall ersetzt wird, ist jeweils nur ein einziger Guß ve 
Wachsmodell möglich. Jeder weitere, auch jeder mißlungene G ul 
deshalb die Anfertigung eines neuen Wachsmodells. Die „Schedu 
rium artium“ des Presbyter Theophilus beschreibt in Kapitel II, 61 
reichen Arbeitsschritte von der Vorbereitung bis zur Überarbeitung 
ses am Beispiel der Herstellung eines Rauchfasses. | 
Dieses aufwendige Verfahren steht eigentlich einer Serienproduk ‚Ktic 
gen, da es seiner Natur nach lauter Individualitäten hervorbringt, tr 
gerade auch wegen der stets erforderlichen Überarbeitung des R 0 
Der Geschicklichkeit und Exaktheit des Modelleurs, Gießers und 
sind also durch die zahlreichen bedingenden Faktoren natürliche Gr 
setzt. 

Geht die Übereinstimmung zwischen zwei oder gar mehreren We 
Detailformen jedoch trotzdem so weit, daß eine „freihändige“ Kopie 
scheinlich ist, so ist die Verwendung besonderer Hilfsmittel voraus‘ 
Möglich war zwar auch die Herstellung eines neuen Wachsmodells 
nem zuvor nach verlorener Form gegossenen Einzelstück, doch wi 
die Replik gegenüber dem Vorbild durch eine geringe Schrumpfu 
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det, Anders bei der Verwendung von Modeln: Durch sie werden einfa- 
rmen theoretisch beliebig multiplizierbar. Hier, und das gilt für alle an- 
Techniken ebenso, müssen indes die Grundvoraussetzungen serieller 
iktion erfüllt sein: repetierbare, rasche und reduzierende Verfahren mit 
emeinsamen Ziel einer Rationalisierung von Aufwand und Zeit. 
liegt die repetierende Verwendung von Modeln deshalb bei allen For- 
‚/ekorativer Reihung, also bei Schmuckfriesen, -rahmen und -appliken, 
en die regelmäßige Wiederholung eines begrenzten Motivrepertoires 
ches Prinzip ist. Neben der Reihung kann auch der besondere Um- 
‚ines Kunstwerkes die Verwendung serieller Komponenten nahelegen, 
agemein die „zunehmende Größe der Gegenstände“ als ein Charakteri- 
u) der Kunst des 12. Jahrhunderts ihrer Verwendung entgegen kam?. Ge- 
ie Kunstwerke wie das vor seiner Zerstörung fast drei Meter hohe und 
19 breite Remaclus-Retabel in Stavelot und der Klosterneuburger Altar 
Neolaus von Verdun mit seinen typologischen Grubenschmelzreihen wä- 
one die Verwendung solch serieller Teilprodukte kaum möglich; ent- 
cendes gilt für die großen Schreine des 12./13. Jahrhunderts. Wo die 
I sich nicht am Ort befand, garantierten serielle Elemente, ungeach- 
ir Transportprobleme der Halbfertigwaren, ein Höchstmaß an Einheit- 
{d. 


eist sich besonders auch bei der Herstellung von Bronzetüren. So gibt 
Igel mit Türzieherpaaren als Wachsausschmelzindividualitäten, mit Mo- 
illingen und solche mit 20 nahezu identischen Löwenköpfen?. Groß- 
(de wie die Herstellung von Bronzeportalen boten nämlich besonders 
[öglichkeiten mit Hilfe von Modeln mehr als nur dekorative Formele- 
ttalso einzelne Teile des Gesamtmodells der Tür, mechanisch zu repro- 
ern. Bronzegießereien waren in der Regel jedoch wohl nicht ausschließ- 
solche Großaufträge spezialisiert, zum Beispiel dürfte die Magdebur- 
Dan. neben monumentalen Werken wie der Nowgoroder Bronzetür 
cm Grabmal des Erzbischofs Friedrich von Wettin, mit großer Wahr- 
Ih auch Türzieher, Aquamanilen und andere Kleinbronzen herge- 
‘ aben!?. Deshalb liegt es nahe, wenigstens eine gelegentliche Verwen- 
i# Modeln für identische Grundformen auch bei Kleinbronzen nicht 
rl auszuschließen. Spricht doch einiges für das rationelle Reproduzie- 
ud Multiplizieren einfacher Grundformen und, mehr noch, geeigneter 
il mit Hilfe von Modeln. Durch solche (Teil-)Model würden sich näm- 
swwohl die auffallenden partiellen Übereinstimmungen zahlreicher Bron- 
ufixe, -leuchter, -gefäße usw. erklären lassen, wie auch individuelle Ab- 
hngen, erfordert doch dieses Verfahren neben der allgemein notwendi- 
en Wach des erkalteten Gusses, zuvor auch die Überarbeitung des 
femten Wachskerns. Nachweislich ist von Modeln vor allem bei byzan- 
c&n Importtüren und bei in Italien geschaffenen Bronzetüren'!! Ge- 
elgemacht worden, nördlich der Alpen dagegen (soweit heute nachprüf- 
rin Aachen und Augsburg. Besonders bemerkenswert ist in diesem 
inmenhang die Tatsache, daß Zweit- und Mehrfachgüsse offensichtlich 
utergeordneten Werkstattmitgliedern ausgeführt wurden, so daß allein 
mdadurch bedingt auch Abweichungen erscheinen, wo man eigentlich 
tilt erwartet hätte. Darin zeigt sich beispielhaft, welche technischen, 
Iwrklichen und organisatorischen Widerstände einer konsequent seriel- 
3rnzeproduktion im Mittelalter entgegenstanden. Was hier nur in Ansät- 
fü Detailformen meist, nachweisbar und darüber hinaus für identische 
Acormen verschiedenster Art nur wahrscheinlich ist, wird bei der Verar- 
in anderer Materialien jedoch sehr viel konsequenter bis zur Massen- 
ulion vorangetrieben, zumal unter anderem auch für die Elfenbein- 
itzrei galt, daß „die Objekte, die man damit schmücken wollte, ... zu 
em Dimension neigten als früher... .“'?. ’ 
Kin im 12. Jahrhundert mehr noch als im Jahrhundert zuvor ein Zen- 
dr Elfenbeinschnitzerei, und sind hier mehrere stilistisch verschiedene 
pn zu lokalisieren, so fällt unter diesen eine auch in ihren bis heute er- 
na Stücken noch ungewöhnlich große Anzahl ähnlicher Beinschnitze- 
f. Sie sind charakterisiert durch ihre summarisch-vereinfachende, 
ische Ausführung, durch die formelhafte Wiederholung eines recht 
en Formenrepertoires wie auch durch ihre stereotype Ornamentik; 
eispricht ihre zum Teil recht willkürliche Zusammenstellung statuarı- 
iligenfiguren und deren additive Einfügung in ganz unterschiedliche 
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Geräte. Diese Charakteristika bedingten ihre Bezeichnung als „Serienf 
kate“, „Mengenware“ und „Reihenproduktionen“3. Adolf en und 


Beispiel betonte ausdrücklich die geringe Qualität der Figuren und nahn 
den „minderwertigen Arbeiten“ dieser überaus großen „Kölner handw 
chen Gruppe“ nur eine Auswahl in sein — ansonsten auf Vollständigk 
dachtes - Corpus mittelalterlicher Elfenbeinskulpturen auf'?. = 
Es muß sich bei diesen Arbeiten um Produkte einer Kölner Manufaktur 
Werkstatt-Gruppe handeln, die offensichtlich in großem Umfang vor |: 
Religienkästen (Reliquiare, Turmreliquiare und ganze Schreine) nicht ; 
nur als Auftragsarbeiten, sondern „auf Vorrat“ vor allem für den Expor| 
stellte. Die Serienfabrikation dieser Kölner Beinschnitzereien ist jedocl 
neswegs ein isoliertes Phänomen’, zumal stilistisch ihre Voraussetzung 
der Kölner „gestichelten“ Elfenbeingruppe'°, vor allem im Beinschmuc 
Kuppelreliquiar-Zwillinge (!) aus Hochelten und dem Welfenschatzl7, ;| 
chen sind. Tendenzen zur Serienproduktion, die sich bereits bei dieser |; 
tativ höherstehenden Gruppe im Ansatz abzeichnen, - Reste dreier tl 
tisch identischer Elfenbeinzyklen haben sich erhalten - werden ins Dekc 
Handwerkliche gesteigert. Überhaupt scheint in diesen Schnitzereie 
Kompilative und Adaptive als allgemeines „Merkmal romanischer Ku 
rationalisierend auf die Spitze getrieben. f 
Bezeichnend ist, daß diese Kölner Serienprodukte häufig verbunden sir 
„zungenförmigen kupfernen Beschläge(n), Verschlußspangen und Ecka 
mern ...,... die ähnlich auf hispano-mauresken und Limousiner Gefäß 
bräuchlich sind ... (Sie) scheinen ein beliebter Handelsartikel gewes 
sein, der auch in Köln eingeführt und an den Kästchen erst nachträgli 
gebracht wurde“!?. Damit deuten sich Verbindungen zu einem weitere: 
trum mittelalterlicher Serienproduktion an: Limoges. u 
In den Jahrzehnten um 1200 überschwemmten Limousiner Emails das in 
christliche Abendland von Skandinavien bis Kastilien, so daß sie noch 
in kaum einem größeren Kirchenschatz, kaum einer bedeutenden Sn 
mittelalterlicher Kunst fehlen. Charakteristisch ist auch hier die Tatsach 
wir sowohl die montageartige Verwendung seriell gefertigter Kompo: it 
innerhalb eines (zum Teil recht großen) Werkes finden, wie auch die ci 
Herstellung gleichartiger Geräte in großer Zahl. Beide Formen hängı' 
miteinander zusammen. Voraussetzungen bzw. Begleitumstände seriell ] 
duktion sind auch hier Reduzierung des formalen Repertoires, Begrt 
des farblichen Spektrums und häufig eine geradezu leitmotivische V 
dung nach Modeln gegossener Reliefappliken für Köpfe, Figuren, D it 
usw. Typisch ist ferner neben der generellen Tendenz zur dekorativen It 
lierung ursprünglich bedeutungshaltiger Elemente (zum Beispiel Di 
die erstaunliche, geradezu universelle Anwendungsvielfalt: Schrein al 
Größen und Formen, Reliquiare, Bursen, Pyxiden, Buchdeckel, Lei 
Schüsseln, Kreuze, Tabernakel, Weihrauchschiffchen, eucharistische 7.15% 
vollplastische Figuren usw. In ihrer fortgeschrittenen Produktion erla td 
stereotype Einheitlichkeit der Erzeugnisse kaum mehr die Unterschdul 
einzelner Werkstätten, noch eine differenziertere Datierung. Vielmehr mt 
sie alle Züge einer regelrechten Massenproduktion an. 
Der Diversifikation nach gleichen Prinzipien geschaffener Serienpi!ü 
aus Limoges kann die mit ähnlichen Mitteln arbeitende, doch hochs 
sierte Produktion einer wohl nach Dänemark oder Norddeutschland zI& 
lisierenden Werkstatt gegenübergestellt werden: Die Gruppe der soger ni! 
„starkfarbigen“ Emails weist in ihrer Beschränkung auf ganz wenige 
chig verwendete Emailtöne, in der formelhaft reduzierten Figurenchakt 
sierung, in dem begrenzten ikonographischen Repertoire und nicht zul 
ihren leitmotivischen Ziernägeln, ebenfalls verwandte Merkmale einenl 
nellen Serienproduktion auf?°. | 
Fast alle Gegenstände, die in Limoges im Grubenschmelzverfahreni& 
stellt wurden, konnte man in Unteritalien aus Elfenbein beziehen. ıl 
Grundlage byzantinischer und islamischer Schnitzereien, deren Tech. 
bezeichnenderweise stark vereinfachte, entstanden auf Sizilien und & 
von den Normannenkönigen beherrschten Gebieten seriell gefertigt(l@ 
beinarbeiten in großer Zahl, deren „ornamentaler und figürlicher D' A 
meist nur aufgemalt (ist, während) der eigentliche Effekt ... von der al 
Elfenbeinfläche mit dem gegossenen Beschlag aus(geht)“2!. Auch sie 
als Exportwaren in ganz Europa Verbreitung. 


ganz so weit verbreitet sind die Inkunabeln des mittelalterlichen Kri- 
I:hliffs, deren besondere Häufung im Rhein-Maas-Gebiet die Annahme 
eigenen „Kölner Kristallschleiferschule“ (Hahnloser) nahelegte, welche 
r Produktivität Rückschlüsse auf „die Entwicklung einer einzigartigen 
sillindustrie“ zuläßt: „Bald nach 1200 erscheinen Goldschmiedewerke 
er großen Zahl von kleinen Kristallplatten ... Es handelt sich um eine 
ishe Industrie der Abfallverwertung, wie sie seit dem Ende des 13. Jahr- 
ierts die Arte Minuta von Venedig, nördlichen Vorbildern folgend, in 
Stil ausbaut“??. 
-atsache, daß bei diesen Kristallarbeiten wie bei Elfenbeinschnitzereien 
dstbare Material meist nur mehr als dünne Plättchen über einem Holz- 
nısw. befestigt wurde, entspricht als allgemeiner Tendenz „ein Billiger- 
cn des Materials“”°. Parallel damit geht ein Wandel des bevorzugten Ma- 
al: Neben den materialsparenden Elfenbeinappliken wird nun Bein und 
Ihßzahn häufiger verwendet, Bronzeguß tritt an die Stelle von Elfenbein, 
s(dete Bronze und Kupfer anstelle von Gold und Silber, Grubenschmelze 
dingen Zellenschmelze usw. Serienproduktion und Materialwahl folgen 
in„einer generellen Tendenz in die Breite, einem viel größeren Bedarf an 
aigen Geräten als früher“?*. Bezeichnend erscheint auch für diese Ten- 
zlie erwähnte große Gruppe nach Köln lokalisierter Beinschnitzereien, 
ienmäßig statt des kostbaren Elfenbeins das jederzeit verfügbare Kno- 
em verwendet. 
gman schließlich nach Voraussetzungen und Ursachen der Tendenz zu 
afakturartiger Serienproduktion, die sich in Köln wie etwa gleichzeitig an 
een Orten auch bemerkbar macht, so dürften sie allgemein in den tief- 
ifnden wirtschaftlichen und sozialen Veränderungen der Epoche zwi- 
eıdem 11. und der Mitte des 13. Jahrhunderts zu suchen sein. Serien er- 
eien als typischer Ausdruck einer Zeit, die gekennzeichnet ist durch die 
kı Zunahme der Bevölkerung, den Aufschwung der Städte, durch rege 
ittigkeit (Vervielfachung der Kirchen) und - damit verknüpft - eine Neu- 
eung des Handels. „Dieser Entwicklung konnte nur eine Massenproduk- 
ı on wirkungsvollen Objekten aus billigerem Material in ... serienmäßi- 
rstellung in größeren Werkstätten und Werkstattgruppen gerecht wer- 
1F 
jesolchen Charakterisierung als Zeit des Aufbruchs entsprach auch, daß 
älich „ein großer Teil der Bevölkerung in ständiger Bewegung“ war”: 
sufahrer und Pilger, Handwerker und Künstler, Scholaren und Vaganten 
onllem aber auch Händler - durchziehen das ganze Abendland in nie zu- 
" gkannter Zahl. Zentren des dadurch geförderten Austausches von Wa- 
, echniken und Ideen, Knotenpunkte und Umschlagplätze dieser „Epo- 
soßer Beweglichkeit“ (J. Le Goff) sind jedoch nicht länger die Klöster, 
din die Städte. Florierende Handelsverbindungen begünstigen so neue - 
ntädtische - Produktionsformen, die, statt wie bisher fast ausschließlich 
* äf Bestellung, nun in zunehmendem Maße auch auf Vorrat, das heißt 
‚dh anonymen Markt, arbeiten. Das wiederum beeinflußt den Charakter 
 Kinstgegenstände und die Art der Materialverarbeitung, wie es allgemein 
 gwandeltes Verhältnis von Auftraggeber und Produktionsart spiegelt”. 
sa'satorische Grundlage der Stadt ist nämlich die Arbeitsteilung: Die 
dt „verwirklichen die Teilung und Spezialisierung der Arbeit“”*. Aus die- 
n 'onzept erscheint nun die serielle Produktion (auch) von Kunstgegen- 
ndn als spezifisch städtisches Phänomen, das darüber hinaus auf allge- 
in/Tendenzen der Zeit verweist. Eines der bedeutendsten Handelszentren 
se Zeit, seit dem 12. Jahrhundert auch größte Stadt Deutschlands, aber 
r löln. 


üeringen: 1. Vgl. allgemein K. Sykora, Das Phänomen des Seriellen in der Kunst. Aspekte einer künstleri- 
n Nthode von Monet bis zur amerikanischen Pop Art, Würzburg 1983 (mit umfangreicher Lit.). —2. 
en, Die Türzieher des Mittelalters (Bronzegeräte des Mittelalters II), Berlin 1981; U. Mende, Die Bronze- 
nd Mittelalters 800-1200, München 1983. — 3. Falke-Meyer, Leuchter und Gefäße, dort zahlreiche 
chtdaare; vgl. auch Springer, Kreuzfüße, S. 21; Schatzkunst Trier, S. 115, Nr. 47. — 4. Springer, Kreuzfi üße, 
| u.) vgl. D. Kötzsche, Der Welfenschatz im Berliner Kunstgewerbemuseum, Bildhefte der Staatlichen Mu- 
} Prößischer Kulturbesitz Berlin 20/21, Berlin 1973, S. 20; Legner, Reliquienschreine, S. 71, 93 (Anm. 32 f.). 
. Leler, Romanik, S. 82 f. — 6. Vgl. Kötzsche (wie Anm. 4), S. 37; Legner, Romanik, S, 86 f., Taf. 394 ff. — 
!end1983 (wie Anm. 2), S. 107; P. Bloch, Staufische Bronzen: die Bronzekruzifixe, in: Staufer V, S.309. — 
. Fi „ Kunsthandwerk im 12. Jahrhundert, in: Propyläen Kg, 5, S. 250; vgl. damit auch die eindrucksvolle 
ai ellung serieller Kopf-Appliken vom Siegburger Annoschrein (Köln, um 1183) von A. Legner, ın: 
nu ta Annonis, S. 202-205. — 9. Vgl. Mende 1981 (wie Anm. 2), S. 182 ff. — 10. Vgl. Mende 1983 (wie 
2.25.15, — 11. Ebd., S. 13, 97. — 12. Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen III, S. 2; vgl. in gleichem Sinne 
n.8 illitz). — 13. Vgl. Legner, Romanik, S. 87. — 14. Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen II, S.3 f., 26. _ 
Vgl. diesem Sinne besonders Hahnloser, Kristallschliff, S. 288 („Kölner Kristallschleiferschule“); vgl. 
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Anm. 23 (Karpa). — 16. Vogelsang, Elfenbeingruppe; vgl. auch Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen 
Sammlung Hüpsch, Nr. 17; H. Fillitz, Elfenbein, in: Staufer I, S. 483, Nr. 620-622. — 17. Vgl. Anm. 6 
ner, Romanik, S. 77. — 19. Goldschmidt, Elfenbeinskulpturen III, S. 3. — 20. Zuletzt Springer, 

ff. (mit Bibl.) — 21. Fillitz (wie Anm. 8), S. 250 f. — 22. Hahnloser, Kristallschliff, S. 288. — 23. H 
gewerbe, in: Romanische Kunst in Österreich, S. 167; vgl. für den Zusammenhang zwischen Se 
und „billigerem“ Material die große Zahl der in Köln seit dem 13. Jahrhundert geschaffenen I 
O.Karpa, Kölnische Reliquienbüsten der gotischen Zeit aus dem Ursulakreis, Düsseldorf 1934; vg 
der Ausstellung Le Musee sentimental de Cologne, Kölnischer Kunstverein, Köln 1979, S. 181: „2 
Verminderung der Kostbarkeit des Materials ... eine notwendige Folge des Überreichtums Ki 
im 13. Jahrhundert“; vgl. ebd., S. 155; E. G. Grimme, Goldschmiedekunst im Mittelalter. Form 
des Reliquiars von 800 bis 1500, Köln 1972, S. 155, spricht im gleichen Zusammenhang gar von ei 
industrie“. — 24. Fillitz (wie Anm. 23). — 25. Fillitz (wie Anm. 8), S. 250. — 26. A. Hauser, Sozia 
Kunst und Literatur, München 1967, S. 210. — 27. Vgl. Fillitz (wie Anm. 16), S. 483. — 28. J. Le Goff 
mittelalter, Fischer Weltgeschichte, Bd. XI, Frankfurt a. M. 1970, S. 54. 


r 


buch des Ademar de 
Dnnes 

088, Saint-Martial, 

gel 11. Jahrhundert 


4 Bibliotheek der Rijksuniversiteit, 
.bss. lat. oct. 15, Heft II, VIII, XIII 
"de Chabannes aus Limoges war 
des Klosters St. Cybard in An- 
e (seit 1010), blieb aber zeitle- 
er Abtei St. Martial in Limoges, 
uch seine Schriften vermachte, 
üllen. Bekannt ist seine „Historia“ 
ken. Daneben kopierte er eine 
ahl von Handschriften und ver- 
ymnen und Predigten. Die ausge- 
andschrift stammt, einer In- 
uf fol. 141v zufolge, in großen 
on ihm (Scheller). Sie enthält 
mmlung unterschiedlicher Texte, 
eWeise illustriert sind. Auffallend 
di differierenden Maße der Blätter. 
d2vbis 4rsind Szenen aus dem Le- 
sti ohne begleitenden Text dar- 
\| Fol. 3v zeigt oben die Kreuzi- 
‚At Ecclesia und Synagoge. Eccle- 
N/Standarte, fängt das Blut aus der 
Nunde Christi in einem Kelch auf. 


Die sich abwendende Synagoge schreitet 
nach rechts. Lanze und Kelch sind ihr 
entfallen. In der Szene darunter ist der 
Judaskuß skizziert. Auf fol. Ar sind darge- 
stellt: rechts oben ein Kniender vor Chri- 
stus (Verklärung ?), links daneben der 
ungläubige Thomas, die Szene links un- 
ten ist ungeklärt (vielleicht Christus vor 
Pilatus) (Gaborit-Chopin). Die Staffe- 
lung von Szenen untereinander wie auch 
das Motiv der Kreuzigung mit Ecclesia 
und Synagoge vergleicht Gaborit-Cho- 
pin mit Elfenbeintafeln des 9. und 
10. Jahrhunderts (z. B. Paris, Bibliothe- 
que Nationale, ms. lat. 9453: Buchdek- 
kel). Der erste illustrierte Text ist die Psy- 
chomachie des Prudentius, ein allegori- 
sches Lehrgedicht, das den Kampf um 
die Seele zum Thema hat (im Mittelalter 
häufig dargestellt). Die im Format klei- 
neren Szenen sind von dünnen Federstri- 
chen getrennt und mit knappen Texten 
versehen (der eigentliche Text folgt nach 
den Zeichnungen). Die antikisierenden 
Tendenzen können auf das verschollene 
Original aus dem 5. Jahrhundert zurück- 
geführt werden (Gaborit-Chopin), fin- 
den sich aber auch in anderen Hand- 
schriften wie dem Utrecht Psalter. So 
zeigt beispielsweise fol. 43v drei Szenen: 
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oben vermessen Tugend in langer Toga 
und Laster in kurzer Tunika ein Feld, 
darunter sitzt die Weisheit vor einem 
Tempel mit Akanthuskapitellen, rechts 
eine Danksagung des Autors. Der fol- 
gende Text erzählt die Fabeln von Aesop. 
Die Zeichnungen haben frühromanische 
Vorlagen (Gaborit-Chopin). Das astro- 
nomische Lehrbuch des Hyginus steht 
am Ende der illustrierten Texte. Als Vor- 
lage vermutet Gaborit-Chopin zwei an- 
dere astronomische Schriften (Paris, Bi- 
bliotheque Nationale, ms. lat. 5543, 
9. Jahrhundert; ms. lat. 5239, 10. Jahr- 
hundert). Das Musterbuch des Ademar 
de Chabannes rechnet zu den ältesten 
seiner Art (Scheller). Es war für den per- 
sönlichen Gebrauch bestimmt. In ihm 
dokumentieren sich die ikonographi- 
schen Quellen, die die Künstler am Be- 
ginn der Romanik rezipierten (Gaborit- 
Chopin). 

Pergamenthandschrift. 212 Bll. (14 Hefte), H. ca. 
21-B. ca. 15 cm. Federzeichnungen. 


Lit.: K. A. De Meyier, Codices Vossiani Latini 3, Co- 
dices in octavo, Leiden 1977, S.31 ff. — D. Gaborit- 
Chopin, Les dessins d’Ademare, in: Bulletin arche- 
ologique, N. S.3, 1967, S. 163 ff. — R. W. Scheller, A 
Survey of Medieval Model Books, Haarlem 1963, 
SH93ılle 


Bas. 


2) 


FABRICA 


ah => 


05 1 


ed 
ÜE8; > 
ER Sy) VEngeonufi ahupohie 
Be: 
r zu mL, ıinzduor ıreulurarın 
St Y- con -ghhui unrg;pe 
A r dık: dgwero zen ud 
” ; N anıccdrım arvrıcum 
ot g eireulhr Anır Te 
a zamniur 
\ 20 AR duxcru 
\ PR 
Rt P) > pedepn 
“ £. mob: dıqaf unalacmene-find 
6 rauen Apdıaamurvppaneeeo 
R nel. humenraur: uehasanenf cıreulu fh manudervapıcharan 
E F Ger lmaase 2gı3 Arlın grilparragenf sg \eneniaBl Are. 


a is man finde hr ce dıen! AgHeeF! ‘a relzuocnpone deumur 

adeni.& caroeoecıdır ur pende nfedib:xarara cr zule udeie- 

h & Sunenf Anapedb; u ber: he au£inaupıe fell ung lan 
% lo brach und nun og;humer» fangular Aurelucenar ans 

Gnade Indergveunbmalern- nun; lawre fünzuları "Sycanı 

eg Indexafer ana 12 duaf- jh nawmuund npoplieund I 


5 


kelsdartuaz und: we en nur pi 


Sutsudsr and, om. m bißellaun:/C er 


We ya "nnulı des 


B 88 


Musterblätter mit Zierbuchstaben 
Toskana (?), um 1200 (9) 


Cambridge, Fitzwilliam Museum, 
Ms. 83-1972 


Die drei Blätter enthalten fast alle Buch- 
staben des Alphabets. Die meisten Buch- 
staben sind von Randleisten gesäumt, die 
Zwischenfelder zur Ornamentierung 
freilassen. Zwei Buchstaben sind zoo- 
morph gebildet. An Scheitel und Füßen 
der Schäfte können Köpfe oder ineinan- 
der verschlungene Randleisten sitzen. 
Die verlängerten Caudae können in 
Akanthusranken auslaufen oder in Tier- 
darstellungen enden. Von mehreren 
Buchstaben existieren Entwürfe in ver- 
schiedenen Schriftarten (in Antiqua und 
Unziale). In den Innenfeldern der Buch- 
staben wachsen kunstvoll verflochtene 
Weinreben empor. Bei manchen sind Vö- 
gel und Blüten eingeschrieben. Auf fol. 
3v sind zwei Initialen koloriert (C und 
O). Das gelbe C mit rotem und blauem 
Ornament steht vor einem Grund aus 
Blau, Grün und Braun. Die weiße Wein- 
rebe hebt sich mit roter und brauner 
Kontur ab. Auf fol. Ir und fol. 2v stehen 
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reduar- In pedeuna Jdrelara- Infinsbrmana np quaspelleleo 
Liralpota: N Mocı aloe Einz.gena 
Amanda "gengsnafinusert“ "Cutrpmar 
® Er zudo Spetar Adarenca erriulu Iermuraue 
; =: - Agum „dırlänenu Eandereundaur 
Kluasungne onen ce ocaıder aifıgıe 
zirıe Yorım prpreie* +haberansmene 
eftdinplaserb: fingulartitar” Ianır 
mifsramınıbrcoy d Aunecedıng Ebrach” 


Eeatinga” Inreapulhrıpniandıne 
rıcheten inzulaffing” h, respulrpiiterhkid 


Studien von Reben und Tieren zwischen 
den Buchstaben. Eine Besonderheit bil- 
den die beiden Medaillons mit Evangeli- 
stensymbolen auf fol. 3r (Matthäus und 
Lukas). Die drei Blätter sind wahrschein- 
lich Fragment eines Musterbuches (Wor- 
mald). Sie belegen, daß nicht nur Illustra- 
tionen von Figuren gesammelt wurden, 
sondern auch Tier- und Ornamentmotive 
hinzutreten konnten. So besitzt zum Bei- 
spiel das Musterbuch aus der Zisterzien- 
serabtei Rein bei Graz (Wien, Österrei- 
chische Nationalbibliothek, Cod. 507) 
neben einem Blatt mit Buchstabenent- 
würfen Blätter mit Figurenszenen, Tier- 
darstellungen und Ornamenten. Das 
Entstehen von Musterbüchern mit Zier- 
buchstaben führt Alexander auf die „zu- 
nehmende Bedeutung des Berufskünst- 
lers“ zurück. 


Pergament, 3 Bll.H. 23 -B. 14,5 cm. Zeichnungen in 
Tinte, kolorierte Buchstaben in Gelb, Grün, Blau und 
Braun. 


Lit.: J.J.G. Alexander, Initialen aus großen Hand- 
schriften, München 1978, S.27. — P.M. Wormald -1. 
Giles, A descriptive catalogue of the additional illu- 
minated manuscripts in the Fitzwilliam Museum ac- 
quired between 1895 and 1979, Cambridge 1982, 
S.555 ff. 


E. S. 
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Blätter aus einem Musterbuch 
Oberrhein (7), um 1200 (9% 


Freiburg i. Br., Augustinermuseu 
Inv. Nr. G 23/la und c 


G 23/la enthält das Verzeichnis Ki 
dem Buch ehemals zusammenge 

Bilder. Auch die Themen di s 
G 23/1c dargestellten Szenen sit au 
geführt. „Vbi Zacheus in arbor 
schreibt die obere Bildhälfte: Chri 
Gespräch mit Zachäus, jenem 2 
der beim Einzug Christi in Jerichc 
nem Baum geklettert war, um der 
sehen zu können. „Theodorus eı| 
cum alio“ benennt die untere Bilci 
den reitenden Theodor mit einem\! 
ter. Die Zeichnungen gehören weı 
matisch noch stilistisch zusa? 
Ebenso willkürlich sind die The 
Bildindex aneinandergereiht: 


aus Heiligenviten und aus der 
Zentrale Themen wie die Kreıd 


den Blättern das Fragment eines I: 
buches. Musterbücher waren |“ 


317 


ng 


a | Se a A 


FABRICA 


nungssammlungen der mittelalterlichen 
Künstler. Sie dokumentieren die Ver- 
mittlung künstlerischer Formen und In- 
halte. Aus den beigefügten kurzen In- 
haltsangaben des Index schloß R. Kroos, 
daß die Ikonographie verschiedener Bil- 
der auf byzantinische Vorlagen zurück- 
geht, andere hingegen in westlicher Tra- 
dition stehen. Die beiden erhaltenen 
Zeichnungen orientieren sich an byzanti- 
nischen Vorlagen. Die Motive stehen in 
Beziehung zu Mosaiken in Monreale 
und Palermo, z. B. Christus (O. Demus) 
- hier fehlen allerdings die direkten Bild- 
vorlagen. Die beiden Reiterheiligen stim- 
men bis ins Detail mit einer Sinai-Ikone 
überein; beide hatten eine gemeinsame 
Quelle (K. Weitzmann). Die Freiburger 
Blätter stehen auch in Zusammenhang 
mit dem Hortus Deliciarum der Herrad 
von Landsberg (R. W. Scheller). Dieser 
1870 verbrannte Kodex ist lediglich in 
Nachzeichnungen erhalten. Die Ver- 
wandtschaft ist deshalb nur in der Ikono- 
graphie faßbar. Die genaue Herkunft der 
1912 gefundenen Blätter - ein drittes mit 
kurzen Texten ist ebenfalls erhalten - ist 
bislang ungeklärt. R. Kroos lokalisiert sie 
an den Oberrhein, Fl. Deuchler hingegen 
vermutet ihren Entstehungsort in Sizi- 
lien. Die Datierungen schwanken zwi- 
schen dem letzten Viertel des 12. Jahr- 
hunderts und dem Anfang des 13. Jahr- 
hunderts. 

Pergament, H. 32,1 -— B.20 cm (G 23/la); H.31, 
B.20,2 em (G 23/1c). Zachäusszene in Silberstift- 
zeichnung, die 2 Ritter mit brauner Sepiatinte, roten 
Lanzen und Nimben, die Bezeichnung Theodorus 


und consolidas über den Reitern später hinzugefügt, 
am rechten Rand LXXV. 


Lit.:O. Demus, The Mosaics of Norman Sicily, Lon- 
don 1950, S.445 ff. — F. Deuchler, Der Ingeborgpsal- 
ter, Berlin 1967, S.138, Anm. 182. — Scheller, Model 
Books, 8.73 ff. — K. Weitzmann, Byzantium and the 
West around the Year 1200, in: Year 1200, Sympo- 
sium, S.68. — Staufer I, Nr.722 (R. Kroos). 


E. S. 


B 90 


Musterblätter 
mit Psalterillustrationen 
Abtei Lyre, um 1230 


Evreux, Bibliotheque Municipale, Ms.4 


Die fünf Blätter sind Teil einer Hand- 
schrift mit des Joannis Beleth Summa de 
ecclesiasticis officiis. Sie beziehen sich 
nicht auf den Text, es sind Initialbilder 
zu Psalmen. Die Themen sind der Ge- 
schichte Davids entnommen: auf 
fol. 132v oben kämpft David mit einem 
Löwen, unten mit einem Bären (Ps 1 bzw. 
38); fol. 133r oben Samuel salbt David 
(Ps 26), und David und Goliath (Ps 51); 
fol. 133r oben Saul lauscht Davids Har- 
fenspiel (Ps 80), unten werden David 
Kopf und Krone des toten Saul über- 
bracht, darunter die Enthauptung des 
Amalekiters (beide Ps 97); fol. 136r Da- 
vid kniet vor einem Altar (Ps 101). Auf 
fol. 134v oben steht eine schwer zu deu- 
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tende Szene: Christus, Teufel und Narr 
mit dem Spruchband „Non est deus“ 
(Ps 52; Antichrist (?), I. Ragusa). Muster- 
bücher dokumentieren den Vorlagen- 
schatz der Künstler. Vollständigkeit und 
Lesbarkeit der Muster waren unabding- 
bar. Die Figurengruppen aus Lyre sind 
vollends ausgeführt. Von den Initialen 
sind nur zwei fertiggestellt (E zu Ps 80, D 
zu Ps 101). Daneben stehen Teile von Ini- 
tialen (fol. 132r oben vielleicht ein B, 
fol. 133r unten ein Q) und Figuren ohne 
Initiale (die Fischleiber der Jonasszene 
auf fol. 134v unten formen ein S). Die 
Skizzen sind einem ebenfalls in Lyre ent- 
standenen Psalter verwandt (London, 
British Museum, Add Ms. 16975). So 
taucht z. B. der Löwen- und Bärenkampf 
aus Lyre in London als Initialszene zu 
Ps 38 auf (allerdings nebeneinander). 
Beide gehen wahrscheinlich auf eine ge- 
meinsame Vorlage zurück (I. Ragusa). 
Die Kampfdarstellungen wurden auch 
mit jenen aus dem etwas jüngeren Mu- 
sterbuch des Villard de Honnecourt ver- 
glichen (H. Swarzenski). Ahnlich dem 
Bärenkampf von Lyre, kämpfen hier in 
der mittleren Szene auf fol. 26v Mensch 
und Löwe stehend miteinander. Demge- 
genüber sieht H. R. Hahnloser keine Be- 
ziehung zum Bauhüttenbuch, da Villards 
Skizzen in der Tradition antiker Profan- 
zyklen stehen. 


Pergamenthandschrift, 152 Bll., H. 17 cm-B. 13 cm. 
Zeichnungen mit brauner Tinte mit verschieden star- 
kem Strich. 


Lit.: H. Swarzenski, Skizzen zu einem normanni- 
schen Psalter, in: Festschrift Schnitzler, S. 191 ff. — 1. 
Ragusa, An illustrated psalter from Lyre Abbey, in: 
Speculum 46, 1971, S.276ff. — Hahnloser, Villard, 
S.376, 384. 


E:S. 
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Isidor von Sevilla, Etymologiae 
Benediktinerstift Göttweig, 2. Hälfte 
12. Jahrhundert 


Wien, Österreichische Nationalbiblio- 
thek, Cod. 67 


Isidor von Sevilla (f 636) war der Ver- 
fasser der letzten großen Enzyklopädie 


E 38 


cum adıbm -Immuur amem a 


Ei a 


an der Wende von der Antike 
telalter; in seinem Schaffen 
sich in komprimierter Fülle < 
spätantiker Wissenschaft. 
gende Handschrift der Ety 
hört zu einer interpolierten 
Handschriften, die wertvolle 
die Nachwirkung der E 
dors in Österreich darstelle 
derzeichnungen auf dem V 
entspringen übender Spiele 
Suche nach Mustern des 
von Göttweig. 


Pergamenthandschrift, I, 175 Bll., H 
cm. Romanische Minuskel von mı 

rote Überschriften, rote Initialen, ı 
Spaltleisteninitialen mit Rankenwer! 
turierte Initialen auf rotem Grund 
Zeichnungen, Zeichnung der Verw. 
(85v), schematische Erdkarten (115r 
goreische Sphäre (174r). Auf Bl.Iv fi 
zeichnungen als Übungsbeispiele (Ji 
Hund, Initiale B). Bibliotheksein! 
bliothek, Wien 1755. Der Codex v 
1576 in der Hofbibliothek. 


Lit.: H. J. Hermann, Beschreibend 
der illuminierten Handschriften i 
Neue Folge II, S. 202-204. — B. Bi 
päische Verbreitung der Werke 
in: Mittelalterliche Studien I, Stut 
S. 171-194. — Kat. der Ausstellung 

im Mittelalter. Ausstellung von Han 
Inkunabeln der Österreichischen ] 
thek, Wien 1975, Graz ?1980, S. 
— Byzanz und das Abendland, S. 293 


O.M. 
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By de chorwim- 


Ihe kb anne anchomen . 


KR 


B9 in situ 


Rötelskizzen 
Köln, 11.Jahrhundert (?) 


Köln, St. Pantaleon 


Im nordwestlichen Treppenturm von St. 
Pantaleon haben sich auf dem Putz der 
ansteigenden Tonne der Wendeltreppe 
Reste von figürlicher und ornamentaler 
Bemalung erhalten. Es sind summarisch 
gehaltene Rötelzeichnungen, die keinen 
kompositionellen oder ikonographi- 
schen Zusammenhang zu haben schei- 
nen. Erkennbar ist ein geflügelter Dra- 
che, aus dessen Maul eine Ranke wächst, 
dann gegenständig einander zuge- 
wandte, löwenähnliche Wesen. Außer- 
dem läßt sich der Oberkörper einer ste- 
henden Gestalt identifizieren, dann der 
Oberkörper eines thronenden Christus 
(Kreuznimbus) mit segnend erhobener 
rechter Hand und eine undeutbare Orna- 
mentform, gebildet aus Bögen und 
Rechtecken mit Kreuzverstrebung. 

Die Deutung des Befundes ist schwierig. 
Das Fehlen eines Bildprogramms und 
der skizzenhafte Charakter lassen ver- 
muten, daß es sich um Entwürfe für 
Wandmalereien handelt, vergleichbar 
den in zahlreichen Handschriften über- 
lieferten Federproben. Solche Skizzen 
kennen wir aus dem unteren Umgang.der 
Aachener Pfalzkapelle (Clemen). Völlig 
offen ist die Datierung. Clemen gibt 
keine Entstehungszeit an. Rathgens be- 
zeichnet sie im Vergleich mit Wandmale- 
rei des frühen 13. Jhs. als „sehr viel alter- 
tümlicher“. Zu prüfen wäre, ob es sich 
um Probeskizzen für die malerische Aus- 
stattung des an den Treppenturm an- 
schließenden, zwischen 984 und 996 
(Fußbroich) errichteten Westbaues von 
St. Pantaleon handelt. Der Befund 
schließt dies zumindest nicht aus. Die 
phantasievollen Tierfiguren erinnern 
zwar an romanische Schöpfungen, doch 
lehrt ein Blick auf die an den Schmalsei- 
ten des Trierer Andreasreliquiars ange- 
brachten gravierten Tierfiguren, daß ver- 
gleichbare Darstellungen durchaus auch 
in ottonischer Zeit geschaffen wurden. 
Auch die Figurenfragmente haben in der 
weichen, körperhaften Modellierung 
Parallelen in der ottonischen Kölner 
Buchmalerei (Bloch-Schnitzler). Die Or- 
namentform erscheint wie die malerische 
Umsetzung einer der mit Ornamenten 
verzierten Steinplatten im inneren West- 
bau von St. Pantaleon. Es wäre also tat- 
sächlich möglich, daß die Reste von Rö- 
telzeichnungen in St. Pantaleon einen 
der höchst seltenen Einblicke in die 
Werkstatt ottonischer Wandmaler er- 
laubten, ohne daß dies im Augenblick 
wirklich gesichert werden könnte. 
Rötelzeichnung auf Putz. Teilweise in neuerer Zeit in 
Blau nachgezogen. 

Lit.: P. Clemen, Die romanische Monumentalmale- 
rei in den Rheinlanden, Düsseldorf 1916, S.28ff., 
S.30. — Kdm. Rh. VI/II, Köln I/II, S.116f. — 
Bloch-Schnitzler, Malerschule I und II. — H. Fuß- 
broich, Die Ausgrabungen in St. Pantaleon zu Köln, 
Mainz 1983. R2]I# 
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Matrize 
Rhein-Maas-Gebiet, Ende 12./Anfang 
13. Jahrhundert 


Paris, Musee de Cluny, Inv. No. C1. 17720 


Matrizen zum Pressen von Metallreliefs 
gehören zum Musterschatz mittelalterli- 
cher Goldschmiedewerkstätten. Ab dem 
14. Jahrhundert sind sie in größerer Zahl 
überliefert, während sie aus früheren 
Jahrhunderten nur in einigen wenigen 
Exemplaren erhalten sind. Dieses 
Bronze-Gesenk in Form eines schmalen 
Streifens mit gegenständigen Löwen, Vö- 
geln und herzförmig ausgebreiteten 
Blattpalmetten in alternierender Abfolge 
erweckt den Eindruck, als wäre es direkt 
nach den Anweisungen des Theophilus 
geschaffen worden. Dieser verwendet 
derartige Stanzarbeiten für Rahmungen 
an Antependien, Pulten, Heiligenschrei- 
nen, Buchdeckeln usw., was der ehemali- 
gen Funktion der aus diesem Preßgesenk 
abgeformten Stanzstreifen genauestens 
entsprochen haben dürfte. Hinsichtlich 
der technischen Herstellung dieses Me- 
tallstockes kommen zwei Möglichkeiten 
in Frage. Entweder es handelt sich hier 
um einen vervielfältigten und üblicher- 
weise zwischen den Werkstätten ge- 
tauschten und gehandelten Abguß einer 
bereits vorhandenen Matrize, oder das 
Relief wurde in den gegossenen Bronze- 
streifen geschnitten, graviert und ge- 
punzt. 

Denkt man an die vielen gestanzten Be- 
schläge der großen Reliquienschreine 
mit ihren in Rankenwerk verwobenen 
phantastischen Fabelwesen in der subti- 
len Differenziertheit ihrer organisch pla- 
stischen Durchbildung, wie sie beispiels- 
weise der Schrein der hll. Mauritius und 
Innocentius (um 1185) in St. Michael in 
Siegburg vor Augen führt, so scheint die 
Lokalisierung dieser Matrize in das Ge- 
biet zwischen Rhein und Maas um die 


Wende des 12.Jahrhunderts wahr- 
scheinlich. 


Bronze. H. 3,1-B. 14,5 cm. Sammlung Victor Gay, 
seit 1909 im Musee de Cluny. 


Lit.: Bänsch, Muster, S.55. 
B.B. 
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Modell 
Anfang 13. Jahrhundert (?) 


Fritzlar, Domschatz und Museum des 
St. Petri-Domes 


Wachsmodelle über einem festen Kern 
geformt, werden für die Technik des 
Wachsausschmelzverfahrens im Bronze- 
guß benötigt, der in der Schedula des 
Theophilus ausführlich geschildert wird. 
Eines der äußerst seltenen Modelle, die 
wertvollen Einblick in diese im Mittelal- 
ter bevorzugte Technik des Bronzegusses 
vermitteln helfen, ist diese stark fragmen- 
tierte Figur aus Fritzlar. In Wachs über 
einem Holzkern modelliert, zeigt sie eine 
stehende Gestalt, ein aufgeschlagenes 
Buch dicht vor der Brust haltend. Ikono- 
graphisch als Apostel gedeutet, wurde sie 
von der kunsthistorischen Literatur hin- 
sichtlich ihrer Entstehung zwischen dem 
11. und 14. Jahrhundert schwankend da- 
tiert. Zwar erschwert der schlechte Erhal- 
tungszustand ihre genauere zeitliche Ein- 
ordnung außerordentlich, doch könnte 
die auf strenge Frontalität ausgerichtete 
Ponderation eine Entstehung im hohen 
Mittelalter, in der ersten Hälfte des 
13. Jahrhunderts nahelegen. Wird diese 
Figur im allgemeinen als Modell für den 
Bronzeguß angesehen, was bedingt 
durch die Kernform recht überzeugend 
erscheint, so wäre daneben ihre Verwen- 
dung in anderen künstlerischen Techni- 
ken, als konzeptionelles Hilfsmittel im 
Bereich freiplastischen Arbeitens, viel- 
leicht nicht gänzlich auszuschließen. 


Holzkern, graugrünes Wachs. H. 15,7-B. 4 cm, unte- 
rer Teil des Holzkernes:B. 2,5 cm. Kopf, rechte Schul- 
ter sowie untere Gewandpartie verloren, Ausbrüche 
an linker Hand, Buch und Gewand; Rückseite unbe- 
arbeitet, der aus dem Korpus herausragende Kern 
grob geschnitzt. Um 1910 in Fritzlar gefunden. 


Lit.:H. Wilm, Die gotische Holzfigur, Stuttgart 1940, 
S.127, Abb. 26. — H.R. Weihrauch, Bronze, Bronze- 
guß, Bronzeplastik, in: RDK II, Sp. 1215, Abb. 1. — 
R. Büll, Bronze- und Feinguss nach dem Wachsaus- 
schmelzverfahren, in: Vom Wachs, Hoechster Bei- 
träge zur Kenntnis der Wachse, Bd. I, Beitrag 3, 
Frankfurt am Main 1959, S.103, Abb. 48. — Bänsch, 
Muster, S.77f. 


B.B. 


ale einer Treibfigur 
ehsen, um 1100 (2) 


heim, Stiftskirche 


itge Kopf fand sich, zusammen 
a schlechter erhaltenen Gegen- 


sandersheim; er enthielt Texti- 

Quienknochen u. ä., die bei der 
dlıng des Kunstbesitzes der Kir- 
01882) als nicht museal präsen- 
“ kiseitegelegt, aber aufbewahrt 
Es handelt sich um Füllmasse 
en Gold, Silber oder Kupfer ge- 
ıeFigur, möglicherweise Petrus 
\eApostelfolge. Die glatte und fe- 
lale (chemische Untersuchung 
Id! vor), die das Metall ehemals 
en kleinen Vertiefung exakt 
td und so gegen Verbeulen 

eerweist die handwerkliche Si- 


"üng zeigt sich in den präzis, aber 
1d voneinander abgesetzten De- 
Siroßformigen Gesichts. Spezifi- 
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sche Eigentümlichkeiten - gewölbte 
Augäpfel unter weit und hoch geschwun- 
genen Brauen, ein feiner Grat zwischen 
Wangenkontur und Bart, der kleine, vol- 
lippige Mund - finden sich nächstver- 
wandt am Kruzifixus von Benninghau- 
sen (derzeit um 1070/1080 datiert) und 
am Antependium von Großkomburg 
(zwischen 1102/1108 und ca. 1139) wie- 
der. Die Abmessungen des Fragments 
sprechen eher für ein größeres Objekt 
wie Reliquienschrein, Antependium 
oder Lichtkrone als etwa für einen Trag- 
altar. Alle genannten Gattungen waren 
ehedem im reichen Schatz des freien 
Reichsstiftes Gandersheim vertreten. 


Wahrscheinlich Wachs und Ziegelmehl. H. ca. 
3,5cm. Nase bestoßen. 


Lit.:R.Kroos, Otia Gandersheimensia sacra, in: Zs f. 
Kg.47, 1984, S.237 ff. 


R.K. 
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Füllmasse vom Servatiusschrein 
Maastricht (?), um 1170-1200 


Maastricht, St. Servaas, Schatkamer 


Während der Restaurierung 1958/1962 
hat man die beschädigte alte, wohl ur- 
sprüngliche Füllmasse durch neue er- 
setzt; da bei gleicher Gelegenheit viele 
Figuren ausgebeult wurden, besitzt sie 
nun hohen Quellenwert. Die chemische 
Analyse (Dr. Jägers/Bornheim) ergab 
weitgehende Übereinstimmung mit dem 
Rezept des Theophilus. Beigemengt ist 
viel Holz - Brettchen, Splitter, Zweige - 
zum Versteifen wie auch zum Sparen des 
teuren Wachses. Es ist ebenso am Aa- 
chener Karlsschrein zu beobachten, an 
dem Mitarbeiter aus der Werkstatt später 
tätig waren; übereinstimmend sind also 
nicht nur stilistische Details, sondern 
auch technische Hilfsmittel. Der Serva- 
tiusschrein zeigt in allen seinen Bildern 
das Weltgericht: szenisch auf den Dach- 
flächen, in Einzelfiguren an Lang- und 


Schmalseiten: Christus im Paradies, das 
Richterkollegium der Apostel, der fürbit- 
tende Patron. Ungewöhnlich sind die 
Darstellungen der Dächer, aus denen die 
hier gezeigten Fragmente stammen. Zwei 
Engel, als Barmherzigkeit und Wahrheit 
bezeichnet, spezifische Qualitäten Chri- 
sti, des ebenso milden wie gerechten 
Richters, krönen die Seligen und wägen 
die unzureichenden Guten Werke der 
Verdammten. Zwei Engelpaare beklei- 
den die Seligen mit der Glorie des unver- 
weslichen Leibes bzw. entreißen den Ge- 
richteten die Kleider, machen so ihre 
Verdammnis und Schande offenbar. Vier 
Engel an den vier Ecken des Schreins 
kündigen mit ihren Posaunen das Ge- 
richt an. Zwischen die Szenen sind Me- 
daillons eingefügt, in denen die Aufer- 
standenen, Selige wie Verdammte, ihre 
Fragen vorbringen: Herr, wann haben 
wir dich hungern gesehen und (nicht) ge- 
speist?, vgl. Matth. 25, 37ff. Eine dieser 
Gruppen stammt vom sogen. „Paulus- 
meister“, der auch vier Apostel schuf, die 
sonstigen Dachreliefs ähneln mehr den 
Figuren des „Petrusmeisters“. Allem An- 
schein nach hat sich die Arbeit am Serva- 
tiusschrein über mehrere Jahrzehnte hin- 
gezogen, die Dächer, speziell die Seite 
der Verdammten, entstanden wohl zu- 
letzt. Verbindungen zu Goldschmiede- 
werken in Lüttich und Huy sind deutlich, 
ebenso zu solchen in Aachen. Das gilt für 
den Schrein und die mit ihm zusammen 
hergestellten vier kleineren Reliquiare 
(Brüssel, Muse&es Royaux d’Art et d’Hi- 
stoire). 


Wachs und Ziegelmehl. Zahlreiche Risse und Besto- 
Bungen. 


Lit.: F.Bock - M. Willemsen, Antiquites sacrees con- 
serv&es dans les anciennes collegiales S.Servais et de 
Notre-Dame ä Maestricht, Maastricht 1873, S. 121 ff. 
— Schnitzler, Goldschmiedeplastik, S.35ff. — Mei- 
ster des Dreikönigen-Schreins, Nr. 17. — Rhein und 
Maas, G8. — R.Kroos, Der Schrein des heiligen Ser- 
vatius in Maastricht und die vier zugehörigen Reli- 
quiare in Brüssel, im Druck. 


R.K. 
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Gußmodel 
Mittelmeergebiet, 6.-10. Jahrhundert 


Köln, Schnütgen-Museum, 

Inv. Nr. H 274 

Gußform für sieben verschiedene byzan- 
tinische Metallanhänger. In der Mitte ein 
Pektoralkreuz, links davon ein Medail- 
lon mit Brustbild, gerahmt von einer grie- 
chischen Inschrift, daneben runde, perl- 
artige, rechteckige und blattförmig einge- 
schnittene Negative. Jede Form ist mit 
Guß- und Luftkanälen versehen, um das 
gleichmäßige Einfließen des Metalls zu 
sichern. In der linken unteren und obe- 
ren rechten Ecke zwei runde Arretie- 
rungspunkte, um das identische, nur et- 
was einfacher und flacher geschnittene 
ehemalige Gegenstück der Form, die 
Rückseite der Plättchen, unverrückbar 
zu befestigen. Als Materialien für Metall- 
gußformen werden Gesteine mit glatter, 
feiner Oberfläche bevorzugt wie bei- 
spielsweise Schiefer, daneben finden 
feinkörniger Sandstein, Bronze und an- 
dere geeignete Stoffe Verwendung. Der- 
artigen Gußformen ist im allgemeinen 
eine sehr lange Nutzungsdauer beschie- 
den, so daß sie, Matrizen für Stanzbleche 
vergleichbar, über Jahrzehnte zum Mu- 
stervorrat einer Werkstatt gehören kön- 
nen. 

Die aus dieser Form gegossenen 
Schmuckstücke aus Bronze oder Edel- 
metall wird man sich in der Art vorzustel- 
len haben, wie sie zum Beispiel eine by- 
zantinische Halskette des 6./7. Jahrhun- 
derts mit goldenen Anhängern, heute im 
Metropolitan Museum of Art in New 
York (Inv.No. 17.190.151), präsentiert. 
Diese zeigt ein Brustkreuz, flankiert von 
zwei blattförmigen Plättchen, die als 
Symbole des Lebensbaumes gedeutet 
werden können; eine Komposition wie 
sie offenbar seit dem sechsten Jahrhun- 
dert in Byzanz verbreitet ist. Einzelne 
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Pektoralkreuze aus dem byzantinischen 
Osten, mit ornamentalen oder figürli- 
chen Darstellungen versehen, haben sich 
in großer Zahl erhalten. Zum Vergleich 
seien zwei Brustkreuze des 6.-8. Jahr- 
hunderts aus der Sammlung des Schnüt- 
gen-Museums herangezogen (Inv. Nr. H 
812, H 884), welche formal dem Kreuz 
dieser Negativform weitgehend entspre- 
chen. Gußmodel dieser Art könnten im 
Gepäck byzantinischer Goldschmiede 
und Bronzegießer in das Abendland ge- 
langt sein, wie sie zum Beispiel im Ge- 
folge der Kaiserin Theophanu, die, Köln 
besonders verbunden, das Kloster 
St. Pantaleon als ihre Grabstätte wählen 
sollte, in den Westen übersiedelten. 


Gußform: Grünstein (Schieferart), geschnitten, ge- 
bohrt, geschliffen, Guß- und Luftkanäle, teilweise 
Verfärbung durch Hitzeeinwirkung des Metalls deu- 
tet auf intensive Nutzung. H. 9 -B. 124 -T. 2 cm. 
Oberfläche der Kreuz- und der Medaillenform wahr- 
scheinlich beim Herauslösen der Gießlinge, bedingt 
durch ungenügende Isolierung der Form, abgesplit- 
tert. Auf der Rückseite ein geometrisches Ornament 
eingeschnitten und Abdruck eines Rundpunzen, ver- 
mutlich Probe einer Gravierung oder eines Werkzeu- 
ges. Geschenk der Kunsthandlung Venator KG, 
Köln, 1970. (Die technischen Angaben gehen auf 
eine Untersuchung der Gußform durch Herrn W. 
Henneberger zurück, dem dafür verbindlichster 
Dank ausgesprochen sei.) —Zu byzantinischen 
Schmuckketten vgl. Kat. der Ausstellung Age of Spi- 
rituality. Late Antique and Early Christian Art Third 
to Seventh Century, Metropolitan Museum of Art, 
New York 1977/78, New York-Princeton 1979, 
Nr.285. Die Gießform eines ähnlichen einzelnen 
Pektoralkreuzes, dessen Entstehung, ohne Angabe ei- 
ner Datierung, in Italien vermutet wird, bei H. Dre- 
scher, Untersuchungen und Versuche zum Blei- und 
Zinnguß in Formen aus Stein, Lehm, Holz, Geweih 
und Metall. Ein Beitrag zur mittelalterlichen Gieß- 
technik von Kleingerät, in: FMSt 12, 1978, S.102, 
Abb. 24. 

Kreuz (H 812): Bronze. H. 9,8- B. 7,5 - Stärke 0,3 cm. 
Vorderseite: mit Rundpunzen ausgeführtes Orna- 
ment, Rückseite: griechische Inschrift. Zwei mitge- 
gossene perlenartige Kügelchen an den Kreuzenden 
verloren. Kreuz (H 884): Bronze. H. 5,5 - B. 4,1 - 
Stärke 0,25 cm. Vorderseite: in Flachrelief gehaltene 
Figur mit Weihrauchfaß, umlaufende Inschrift ein- 
graviert. Vier der mitgegossenen perlenartigen Kü- 
gelchen der Kreuzenden fehlen. 
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Model 

Zweiteiliges Gußmodel, 
3. Viertel 13. Jahrhundert, } 
Model für ein Medaillon, Sigtu 
12. Jahrhundert 


Stockholm, Statens Historiska Mu 
Inv. No. 27600 :71 :GD 2393 ; 276 
: GD 3848; 21377 :5 


Lödöst | 


Zu den äußerst seltenen Gußformt 
Pilgerzeichen, die sich aus Be | 
Mittelalter erhalten haben, rec 
ses zweiteilige Model, in das eine 
setten verzierte kleine Axt eingesch 
ist. Ein besonders glücklicher Un 
ist darin zu sehen, daß hier sogar 
zusammengehörige Formhälftenf 
Guß eines doppelseitigen Zeich: 
liefert sind. Das Motiv der je | 
auf den Kult des hl. Olov, des no 
schen Märtyrerkönigs, dessen 
als aufseinen Tod hinweisendes 
eine Streitaxt darstellt. Model 
meist in Bleiguß in Massen herges 
Pilgerzeichen werden im allgen 
von Stempelschneidern oder 
schmieden geschnitten, die als M 
Stein, vorwiegend Schiefer oder | 
stein, verwenden. Mit Hilfe von /: 
rungspunkten, dessen einer auf 
Form noch vorhanden ist, könnei | 
teilige Gußformen genau zusamı | 
paßt werden, so daß beim Eing)' 
flüssigen Metalls durch die Guß| 
nichts nach außen dringt und ein | 
rer Guß gewährleistet wird. Duı 
feinen Haarrillen an der Schnei| 
Axt, kann die vom Metall verc 
Luft in der Hohlform nach außen: 
chen. Die neben der Axt eingeg\ 
halbkugelige Form mit eingre? 
sternförmiger Rosette, diente ol! 
zum Guß eines kleinen Knaufe| 
leicht für ein liturgisches Gerät. 
den in St. Olov in Lödöse, wird!i 
Model auch dort angefertigt und v 
det worden sein, da Pilgerzeichen ll 
mer am Wallfahrtsort selbst her ® 
wurden. 4 
Das Fragment eines Models für €' 
daillon zeigt in flachem Relief ei) 
mental verziertes Wiederkreuz } 
grund seiner unvollständigen Fo, 
keinerlei Anzeichen von Guß- un! 
kanälen mehr erkennen läßt, mu, 
bleiben, ob es sich um eine Gußfc 
Model zur Herstellung von Wa 
dellen für den Vollguß oder einel} 
für Stanzarbeiten handelt. W; 
lich wurde diese Hohlform zur 
gung kleiner metallener Schmu 
ger oder Applikationen verwend 


Zweiteiliges Gußmodel: Stein. H. 8- B. 84 
5,5-B.8 cm. Guß- und Luftkanäle. Beide!) 
ten teilweise ausgebrochen. Fundort: St. {0} 
döse. 1 
Model für ein Medaillon: Stein. H. 3,7 — 
Fundort: Sigtuna. — Zu Modeln für Wac 
vgl. H. Drescher, Die Verwendung von Ste} 
zur Herstellung von Wachsmodellen, in: F% 


", 55, 8. 129-149. — U. Mende, Die Türzieher 
lelalters, Berlin 1981, S. 182ff. — Zu Pilger- 
hei vgl. K. Köster, Mittelalterliche Pilgerzei- 
1, Wallfahrt kennt keine Grenzen. Themen 
eitr Ausstellung des Bayerischen Nationalmu- 
asind des Adalbert Stifter Vereins, München, 
volL. Kriss-Rettenbeck und G. Möhler, Mün- 
1- A ich 1984, S.203-223. 

B. 
N 


|. 
| 


» 


2), 1. Hälfte 13. Jahrhundert 


1 F einisches Landesmuseum, 
hr. 17272 


| 
| 


| 
in 


‚Blief dieser Preßform zeigt, von fei- 
P'Imusterung gerahmt, zwei gegen- 
er verschobene Vierpässe mit da- 
Scengesetzter Raute. Im inneren 
ipB steht eine Frau, die mit ausge- 
| 
| 
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breiteten Armen zwei große Herzen in 
Händen hält, während im äußeren vier 
kriechende Drachenvögel mit aufgeroll- 
ten Blattschwänzen ihr Unwesen treiben. 
Auf der anderen Seite des Steins ein her- 
aldischer Adler, welcher aufgrund der 
Perlmusterung seines Gefieders, die 
auch die Drachen kennzeichnet, gleich- 
zeitig mit diesen entstanden sein wird. 
Matrizen mit figürlichen und ornamenta- 
len Motiven zur mechanischen Verviel- 
fältigung und Metallreliefs gehören zum 
feststehenden Formenreservoir der 
Goldschmiedeateliers und werden oft 
über Jahrzehnte und Generationen hin- 
weg vererbt. Dieser Brauch steht als spre- 
chendes Zeugnis für das Festhalten ein- 
mal gefundener Muster- und Modellfor- 
men im Mittelalter und erklärt zugleich 
die Unsicherheit, die sich bei der Datie- 
rung von Werken anhand der verwende- 
ten Stanzarbeiten einstellen will. 
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Die Ikonographie dieser Matrize deutet 
möglicherweise auf eine Verwendung im 
Bereich profaner Goldschmiedearbeiten 
hin, beispielsweise als Beschlag eines 
Kästchens. Kompositorisch ähnliche 
Matrizen werden dem Zinngießer vorge- 
legen haben, der das kleine Salzfaß aus 
dem Ende des 13. Jahrhunderts, heute in 
Berlin (Staatliche Museen Preußischer 
Kulturbesitz, Kunstgewerbemuseum, 
Inv. Nr. 99,4), gefertigt hat, dessen Wan- 
dungen mit Figuren in Vierpässen ausge- 
staltet sind. Ist doch zumindest seit dem 
späten Mittelalter belegt, daß Gold- 
schmiede ihre Preßgesenke Kannen- und 
Grapengießern im Tausch gegen abge- 
drehte Kannenmodelle zur Verfügung 
gestellt haben. Motiv- und stilgschicht- 
lich der ersten Hälfte des 13. Jahrhun- 
derts zugehörig, kann für die Lokalisie- 
rung dieser Matrize ihr Fundort Köln als 
richtungweisend gelten. 


Schiefer. H.8-B. 7,5 cm. Größere Ausbrüche an den 
Rändern. Fundort Köln. Erworben von R. Becker. — 
Zum Salzfaß in Berlin vgl. Kat. Stiftung Preußischer 
Kulturbesitz Staatliche Museen, Kunstgewerbemu- 
seum. Ausgewählte Werke, Berlin 1963, Nr. 26. 


Lit.: G. Swarzenski, Aus dem Kunstkreis Heinrichs 
des Löwen, in: Städel-Jb. VII-VIII, 1932, S. 307 — 
F.-A. Dreier, Die mittelalterlichen Baluster-Zinnkan- 
nen Nordostdeutschlands, in: Zs. f. Kw. 13, 1959, 
S.31ff. — Bänsch, Muster, S.55f. 
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Model 
Salzburg (?), letztes Viertel 
12. Jahrhundert und spätere Zufügungen 


Salzburg, Stift Nonnberg 


Die Platte trägt mehrere voneinander un- 
abhängige Reliefs im Tiefschnitt: 1. die 
Kreuzigung Christi, bestehend aus dem 
Cruzifixus, Maria und Johannes und 
eine Raute mit dem heraldischen Adler; 
2. Vierpaß, in den einzelnen Feldern Lö- 
wen und Vögel, und eine Rosette. 

In der Österreichischen Kunsttopogra- 
phie, der m. W. bisher einzigen Publika- 
tion des interessanten Stückes, wird die 
Platte als Model zur Herstellung von Pil- 
gerzeichen aus Blei gedeutet. Sicherlich 
handelt es sich um ein Model, das zur 
Anfertigung von Beschlag- oder Besatz- 
stücken irgendwelcher Art diente. Bei 
den einzelnen Formen handelt essich um 
kirchliche und weltliche Zierstücke ver- 
schiedenen Datums. Die Kreuzigungs- 
gruppe ist in das letzte Viertel des 12. 
Jahrhunderts zu datieren, die Adlerraute 
am ehesten in das 1. Viertel des 13., der 
Vierpaß in das 2. Drittel des 13. Jahrhun- 
derts und schließlich die Rosette wahr- 
scheinlich in das 14. Jahrhundert. Die 
Platte gehörte daher wohl durch lange 
Zeit zum Model-Vorrat einer Werkstätte 
und wurde offenbar zumindest als Mate- 
rial immer wieder benützt. Dabei wurden 
die einzelnen Formen unabhängig einge- 
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setzt. Um welche Art von Objekt «: 
dabei handelte, dafür gibt vielleic 
Kreuzigungsgruppe einen Hinweis 
gestellt ist nur der Gekreuzigte mi; 
Suppedaneum, nicht aber das ; 
selbst. Es muß also das Relief durc 
lerei, Zeichnung oder Gravierung; 
träglich ergänzt worden sein, das, 
man hat am ehesten an einen ( 
stand zu denken, der mit Past 
schmückt und farbig gefaßt wa‘ 
Feinheit des Schnittes vor allem. 
Kreuzigungsgruppe und beim V? 
mit den zarten Ornamenten in der | 
fläche der Tierkörper und an de? 
menleiste lassen an geübte Meistı' 
es Stempelschneider waren, für di 
führung der Modelformen denke 
Die Lokalisierung des Models ka 
Zeit noch nicht präzise angegebe ı 
den. Vergleichsmöglichkeiten mid 
Gurker Tragaltar (Klagenfurt, Di< s 
museum) lassen eventuell an Sab 
selbst denken. 


Kehlheimer Stein. H.17 - B.11,5 cm. Bir: rı 
Steinplatte, die wohl nicht in der ursprü ji 
Form erhalten ist. Mehrfache Absplitterur h, 
allem auf der linken oberen Ecke der Krei! 
seite, so daß der eine Arm des Gekreuzigten ı |] 
von Kopf und Schulter des hl. Johannes fe n 


Lit.: Österreichische Kunsttopographie, \i 
(Salzburg, Stift Nonnberg), S. 127 Nr.4. 
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Rundstempel 
Frankreich, 1. Hälfte 13. Jahrhun'r 


Paris, Mus&e de Cluny, Inv. N. 
17722 


Ein Zyklus von Personifikation! 
zwölf Monate unter schlanken ruı bi 
gen Arkadenstellungen bildet in k is! 
miger Komposition die Mitte die: \ 
den Schieferblockes, der in flachn 
lief geschnitten ist. Umlaufend t 
breites gepunztes Ornamentband it 
lisierten Palmetten und feiner Peru: 
rung als rahmender Abschlußan 
bracht. Gekennzeichnet durch ee 
Berst schematische und summis( 
Gestaltung, weisen die Figuren 
Formation ihrer Gewänder Sine 
male der ersten Hälfte des 13. J«rh 
derts auf und entstammen offenb ei 
Hand, der die Sicherheit in der grilet‘ 
den Zeichnung fehlte. Dennochg B 
den kleinen Gestalten in der Nai!ät 
rer Gesamterscheinung ein gewis'R 
aus. Die andere Seite des Stein 16 
konzentrisch angeordnete uela 
Ornamentmustern geometrischt \ 
vegetabilen Dekors, die mit unte:hi 
lichen Rund- und Bildpunzen au! 
wurden, während die Mitte von e@f 
noch schwer erkennbaren Fig 
nus?) eingenommen wird. le 
formalem Aufbau und Größeil 
beide Muster des Steines eine‘ i 


dem Sinne, daß wahrscheinlich 
otiv mit den Monatsbildern die 
t- oder Vorderseite des vollendeten 
standes zierte, die vorwiegend or- 
tale Komposition hingegen als 
seite fungierte. Über die ursprüngli- 
"unktion dieser Rundform ist bis- 
ichts näheres bekannt. Denkbar 
ihre Verwendung als Stempel zur 
ıpressung von Lederarbeiten wie 
eispiel zur Bespannung von Buch- 
In und Kästen, für Futterale, Pil- 
chen und Beutel oder andere aus 
| gefertigte Dinge des täglichen Le- 
aris ist seit der Mitte des 12. Jahr- 
rts das Zentrum der Herstellung 


ıischer Bucheinbände, die um 1200 
en Klöstern auf professionelle Be- 
übergeht. Daneben ist die Nut- 
clieser Preßform als Matrize für Me- 
riefs jedoch nicht auszuschließen, 
jelsweise als Beschlag kostbarer 
er Kästen. Man wird sich somit 
;ı außerordentlich dekorativen 
ıstempel als der Mustersammlung 
»Metall oder Leder bearbeitenden 

sischen Werkstatt der ersten 

des 13. Jahrhunderts zugehörig 
si len dürfen. 


v.er Schiefer. Dm. 33 cm - T. 7 cm. Kleinere 
the in der Oberfläche. Aus der Sammlung 
Hay, seit 1909 im Mus£e de Cluny. - Zu Buch- 
äien J. Irigoin — J. Vezin, La reliure medievale, 
; 78. - English Romanesque Art, S.342-349. — 
elamel, The Production and Circulation of 
stBooks of the Bible in the 12th and early 13th 
u:s, 1984. 


F alet - G. Souchal, The Cluny Museum, Paris 
‚194. 


°nZusammenhang miteinander ste- 
f der einen Seite ein Reiterturnier 


Arkaden, die wohl als Abbrevia- 
er Burganlage gedacht sind. 
hidavon könnte sich ein ähnliches 


ach eingegraben, welches sich durch 
Uraus subtile Gestaltung der von 
gldrigem Baum- und Rankenwerk 
leingenen Waldszene auszeichnet. 
mals den Tieren nachfolgende 
dgellschaft wird man sich gedank- 
diu ergänzen dürfen. Von ihrer ur- 
inichen Funktion her könnten die 
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aus diesen Gesenken angefertigten Me- 
tallreliefs als Beschlag kostbarer profa- 
ner Kästen gedient haben: Etwa für 
Braut- oder Briefladen, oder auch 
Schmuckkästen, wie sie, mit romanhaf- 
ten und anderen Motiven aus der ritter- 
lich-höfischen Kultur ausgestattet, zum 
Beispiel in Elfenbeinschnitzerei überlie- 
fert sind. 

Die Einzelelemente aus denen sich diese 
szenischen Darstellungen zusammenset- 
zen, scheinen dem gängigen Repertoire 
eines hochmittelalterlichen Musterbu- 
ches zu entstammen. So findet sich im 
Vorlagenschatz des in der Pikardie behei- 
mateten Villard de Honnecourt (um 
1230/40) in fast identischer Ausführung, 
aus geometrischen Grundschemata ent- 
wickelt, einer der auf ihrem Pferd heran- 
sprengenden Ritter wieder, wie auch 
Hirsch und Hund, denselben Formeln 
wie auf dem Relief verhaftet, dort vertre- 
ten sind. Zusammen mit der französi- 
schen Lilie, die einen der Schilde der 
Kämpfenden ziert, ist damit eine Entste- 
hung dieser Matrize in Frankreich nahe- 
liegend. Für die Datierung kann, in An- 
lehnung an Villard, die erste Hälfte des 
13. Jahrhunderts in Erwägung gezogen 
werden. 

Stein. H. 14,2 - B. 18,5 cm. Unregelmäßige Bruch- 
kante, Ausbrüche, Oberfläche teilweise zerstört. 
Sammlung Victor Gay, seit 1909 im Musee de Cluny. 
- Zu Villard vgl. Hahnloser, Villard, Taf. 35, 36, 37. 
Lit.: F. Salet-G. Souchal, The Cluny Museum, Paris 
1972, S. 190. 
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Matrize 
Frankreich (?), 1. Hälfte 13. Jahrhundert 


Paris, Mus&ee de Cluny, Inv. No. Cl. 
17733 


In den schmalen länglichen Stein sind 
drei flache Rundformen eingeschnitten. 
Zwei davon zeigen sternförmige, an den 
Rändern mit einem Perlmuster verse- 
hene Rosetten, deren Zentren jeweils von 
schwer zu deutenden figürlichen Darstel- 
lungen eingenommen werden. Der drit- 
ten, etwas kleineren Form ist eine Halbfi- 
gur, die einen großen Schlüssel (?) hält, 
eingeschreiben. Derartige Matrizen wer- 
den vermutlich zur Produktion kleiner 
Schmuckplättchen gedient haben, die als 
Applikationen aller Art, zum Beispiel für 
Textilien, gedacht waren. Gewiß gehörte 
dieses Gesenk ehemals zum Formenre- 
servoir einer Goldschmiedewerkstatt, zu 
deren Arbeitsbereich wie von Theophi- 
lus bekannt, neben der Herstellung von 
verzierten Beschlagnägeln für Pferdege- 
schirre, Messerscheiden und lederbezo- 
gene Bucheinbände, auch die Anferti- 
gung von Gold- und Silberfäden für 
Goldstickerei und Seidenweberei rech- 
nete. 

Stein. H. 10,8-B. 4 cm. An den Rändern Ausbrüche. 
- Die entsprechenden Textpassagen von Theophilus 
bei C. R. Dodwell, Theophilus, De Diuersis Artibus, 


Theophilus, The Various Arts, London 1961, 
S. 137-139, dazu auch Bänsch, Muster, S.64f. 
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Model 
Oberrhein (7), 
2. Hälfte 12. Jahrhundert (9%) 


Schaffhausen, Museum zu Allerheiligen, 
Inv. Nr. HA 20345 


In streifenförmiger Komposition zeigt 
dieses Rundmodel aus Terrakotta Sze- 
nen aus dem Leben Jesu: Geburt, Anbe- 
tung der Heiligen Drei Könige und ihr 
Traum von der göttlichen Weisung, nicht 
zu Herodes zurückzukehren, Taufe Chri- 
stiund Darbringung im Tempel. Szenen- 
folgen in Streifenanordnung finden sich 
vergleichbar in der Goldschmiedekunst 
des 12. Jahrhunderts, zum Beispiel auf 
Emailplatten von Tragaltären oder 
Buchdeckeln (Mauritius-Tragaltar, Sieg- 
burg, St. Servatius; Buchdeckel, Trier, 
Domschatz). Die Entzifferung der um- 
laufenden Inschrift der Platte in Anti- 
quamajuskeln wird durch den Umstand 
erschwert, daß der Abdruck vom Negativ 
nicht ganz sauber gelungen ist. Hinsicht- 
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lich der ursprünglichen Zweckbestim- 
mung dieses Tonreliefs wird in Erwä- 
gung gezogen, daß es im Kloster Aller- 
heiligen zu Schaffhausen als Form für 
Klostergebäck genutzt worden sein 
könnte, entstanden in der zweiten Hälfte 
des 12. Jahrhunderts. In größerer Zahl 
sind derartige Modeln erst seit dem 
15. Jahrhundert erhalten, die vorwie- 
gend dem Mittelrhein-Gebiet entstam- 
men, wo sie in erster Linie für Gebäck als 
Festtagsgeschenk Verwendung fanden. 
Offensichtlich handelt es sich bei dieser 
Platte um ein Zwischenpositiv, das zur 
Vervielfältigung einer wahrscheinlich in 
Stein geschnittenen Hohlform von dieser 
abgedrückt und gebrannt wurde, um 
dann als Model für weitere Ton-Negativ- 
formen zu fungieren, welche in gebrann- 
tem Zustand zur Abformung des Ge- 
bäcks, vielleicht aus feinem Lebkuchen- 
teig, dienten. Ob jedoch dieses Model 
tatsächlich als Form für Klostergebäck 
gebraucht wurde, oder ob es für andere 
Abformtechniken gedacht war und bei- 
spielsweise der Werkstatt eines Bronze- 
gießers entstammt, der es als Zwischen- 
positiv für Schalen oder Glockenreliefs 
nutzte, bleibt zu überdenken. 


Terrakotta. Dm. 25cm, Stärke ca. 2,5 cm. Risse, 
Oberfläche teilweise abgesplittert, größerer Aus- 
bruch am unteren Rand, Rückseite und Rand uneben 
und mit Fingerabdrücken. Bodenfund nördlich des 
Schaffhausener Münsters, 1954.- Zu Gebäckmodeln 
F. Arens, Die ursprüngliche Verwendung gotischer 
Stein- und Tonmodel, in: Mainzer Zs. 66, 1971, 
S. 106-131, Taf. 17-49. 


Lit.: R. Frauenfelder, Eine romanische Terrakotta- 
platte aus dem Kloster Allerheiligen zu Schaffhau- 
sen, in: Zs. für schweizerische Archäologie und 
Kunstgeschichte, 1955, S. 236-238, Taf. 71f. 


B.B. 


Zur Verwendung von Modeln 
im Bronzeguß 


Für den Bronzeguß wird während des 
Mittelalters und bis in das 19. Jahrhun- 
dert hinein das sogenannte Wachsaus- 
schmelzverfahren angewendet, bei dem 
das Wachsmodell nach seiner Ummante- 
lung mit Ton ausgeschmolzen wird, das 
flüssige Erz in den entstandenen Hohl- 
raum gegossen und nach dem Erkalten 
des Gießlings die Form zerschlagen 
wird. Mit dieser Technik, bei der Modell 
und Form des projektierten Werkes wäh- 
rend des Arbeitsprozesses verloren ge- 
hen, kann auf vorteilhafte Weise ein 
Gußrohling hergestellt werden, welcher 
keinerlei Nähte aufweist und nur gering- 
fügige Überarbeitung benötigt. Aller- 
dings steht diese Technik der Reproduk- 
tion eines Bronzewerkes entgegen, so 
daß schon in der Antike und auch das ge- 
samte Mittelalter hindurch Verfahren 
der mechanischen Vervielfältigung des 
Wachsmodelles zur Anwendung gelan- 
gen. So besteht die Möglichkeit, die 
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Wachskerne für Reliefs und kleine 
runde Figuren aus ein- und zw 
Hohlformen, den Modeln, 2 
nisch-rationellem Wege zu gewi 
Dabei stehen zur Anfertigung d 

Hilfsnegative verschiedenste NM 
lien zur Verfügung wie Stein, T. 
tall, Holz oder auch Gips. Je 
Konsistenz des Werkstoffes ka 
gativform nach vorhandenen 
eingeschnitten, graviert und geb 
den, oder bei verformbaren A 
stoffen wie beispielsweise Ton b 
die Gelegenheit, von einem posi 
modell einen Abdruck anzufert 
diesen Modeln können nun in 
liebig viele Wachsmodelle 
werden, die jedoch meist, bedi 
die abschließende Überarbei 
dem Guß, geringfügige individ 
weichungen voneinander aı 
Matrizen für Stanzarbeiten verg 
welche man vielfach auch als Hot 
zur Abformung des Reliefzierrat‘\ 
Glocken heranzieht, sind derartig \ 
del dem festen Musterbestand dı 
stätten integriert und werden ofil 
längere Zeiträume hinweg zur seri 
Bigen Vervielfältigung von Brong 
sen verwendet. 


Lit.: H. Lüer, Technik der Bronzeplastik (N 
phien des Kunstgewerbes IV), Leipzig 19 - 
Kluge, Die antiken Großbronzen, Bd. I, |m 
Erzgestaltung und ihre technischen Gru 
Berlin 1927. — H. R. Weihrauch, Bronze, Br 
Bronzeplastik, in: RDK I, Sp. 1182-121 [ 
scher, Die Verwendung von Steinformenzu1 

lung von Wachsmodellen, in: Harburger 
S. 129-149. — H. Drescher, Die bronzene 
der Kirche zu Hittfeld, Kreis Harburg, und 
gleichsstücke, in: Ebd. 10, 1958, S. 1-22, - 
Bronze- und Feinguss nach dem Wachsaus 
verfahren, in: Vom Wachs, Hoechster Bei 
Kenntnis der Wachse, Bd. I, Beitrag 3, Fı 
Main 1959, S. 91-142. — H. Beelte, Die 
Gießtechnik der Bronzewerke in Schl zu 
in: Nordelbingen 30, 1962, S. 105-125. — N 
Technologie und Chronologie des Leipzig, 
mas-Leuchters“, in: Arbeits- und Forschung \l 
zur sächsischen Bodendenkmalpflege 11 
S. 210-219. — H. Drescher, Unersihu U 
Versuche zum Blei- und Zinnguß in For 

Stein, Lehm, Holz, Geweih und Metall, Ei 
zur mittelalterlichen Gießtechnik von Kleir 
FMSt 12, 1978, 8. 84-115. —T. Droste, DieF\! 
des Augsburger Domes, Kunstgeschichte Un 
nologie, in: Jb. des Vereins für Augsburger il 
geschichte e. V. 14, 1980, S. 7-76, bes. 53 - 
Mende, Die Türzieher des Mittelalters, Be 
S. 182-189. — Legner, Romanik, S. 66, | 
Mende, Die Bronzetüren des Mittelalters ! E 
München 1983, S. 13, 132-139. — H. Reuthı 
pelle, Bronze, Bronzeguß, in: Lex. M/!h 
712-716. — Bänsch, Muster, S. 60-76. 
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arium Salomonis 


ster Prüfening (Regensburg), 1158 

ossar) und 1165 (Miniaturen) 

nchen, Bayerische Staatsbib- 
:hek, Clm 13002 


ster Scheyern, 1241 
nchen, Bayerische Staatsbib- 
'hek, Clm 17403 


‚Gegenüberstellung von Original 
‚opie aus zwei verschiedenen, auch 
gerade benachbarten bayerischen 
»rn, und im Abstand von fast drei 
'ationen, ermöglichen die beiden 
ebeneinander ausgestellten Codi- 
e enthalten sehr seltene Bilder und 
auch nicht übermäßig verbreiteten 
tDas ist nicht uncharakteristisch: 
ngige Themen wie das Leben Chri- 
>n im Regelfall moderne Vorlagen 
man brauchte sich also nicht mit 
1 viel älteren, damit schwerer „les- 
Exemplum auseinanderzusetzen. 
ige kolorierter Zeichnungen steht 
cinn, bei der Kopie in richtiger Rei- 
fgeüberliefert und zusätzlich verse- 
iteiner in Deckfarbe ausgeführten 
n der Madonna, Patronin von 


e»n. Weitere kleine Varianten, Um- 
ıgen und Sonderformen sind der 
ur zu entnehmen. Der Zyklus be- 
it einer Darstellung des Men- 


A 


donen, Behandlungen mit dem glü- 
ı Eisen bzw. Übersichten der Ve- 
erien, Knochen, Nerven und 
In. In den höheren wissenschaftli- 
ind moralischen Bereich führen Il- 
"zonen zur Musik (nur iin berhalten) 
genüberstellungen von Tugenden 
‚astern anhand von Beispielen 
des Alten Testaments. Es folgt 
as Schatzverzeichnis des Klosters 
. eine Notiz über die Beschaffung 
chern und Kultgeräten unter den 


tleihe gehören die jeweils äußere 
jeweils innere Szene antithetisch 


elugenden, die göttliche Liebe, mit 
Tihter Sion in Jerusalem, dem irdi- 
n\bbild der Himmelsstadt, Johan- 
d.). die böse Begehrlichkeit und die 


ht? Babylons (der mittelalterliche 


d Salome) in Babylon, dem irdi- 
n\bbild der bösen Welt (a, links 
‚tehts außen, oberste Reihe). Neben 
Ti(eitler Ruhm) stürzt sich Saul in 
Snwert, neben Humilitas (Demut) 
t jathan den Hirtenknaben David 
künftigen König (a, links und 


rechts außen, unterste Reihe). Inb stehen 
die Tugenden der Madonna gegenüber, 
in der alle Tugenden vereinigt sind, die 
Laster sind auf die Rückseite versetzt - 
auch dies gewiß mit Bedacht und sinn- 
voll, aber eben das ursprüngliche kom- 
plizierte System verunklärend. Die Un- 
terschiede zwischen Original und Kopie 
lassen sich hier leichter fassen als in den 
von Inhalt und modischem Apparat 
stark typisierten medizinischen Folgen. 
Für die andersartige Faltenangabe siehe 
etwa die Brüder Josephs (links oben): in 
a lang geschwungene Bogenlinien und 
wie feste Bänder aufliegende Borten, in b 
unruhig zerzackte Formen, die Saumbe- 
sätze passen sich dem Fall des Gewandes 
an, wirken also eher körperhaft. „Umrü- 
stung“ auf Tracht des 13. Jahrhunderts 
sieht man bei Kronen (David, Caritas, 
rechts oben), und Frauenkleidern (z.B. 
Longanimitass = Großmut, rechts 
Mitte): in a das faltenlos enge gemusterte 
Obergewand des 12. Jahrhunderts, in b 
dünnerer Stoff mit hartbrechenden Fal- 
ten, ohne Muster. Ein Blick hinüber zu 
Elisabeth und Anna unterhalb der Mut- 
tergottes zeigt, wie der Maler ohne den 
Zwang (alter) Vorlagen verfährt. Details, 
die unterschiedliche Auffassungen ver- 
raten: Dem Moses erscheint über dem Si- 
nai in a eine bartlose, weder eindeutig als 
Gottheit noch als Engel definierte Figur, 
in b Gott selbst, wie üblich mit den Zügen 
Christi. Im gleichen Bild (links Mitte) ist 
Josua in a - richtig - durch kurzen Bart 
und knielanges Gewand als jugendlicher 
Kriegsmann charakterisiert, in b einiger- 
maßen sinnlos dem würdevollen Priester 
Aaron angeglichen. Im Ganzen wirkt die 
Kopie lebhafter, aber auch derber als die 
Vorlage; Diskretion und zeichnerische 
Kultur gehören, zusammen mit der erst- 
klassigen Qualität von Programm und 
Bibelzitaten, zu den Kennzeichen der 
Regensburg-Prüfeninger-Gruppe aus 
dem dritten Viertel des 12. Jahrhunderts. 


ad Clim 13002: Pergamenthandschrift. 229 Bll. 
H. 53,5 - B. 36,5 cm. Zeichnungen nicht komplett. 


ad Clm 17403: Pergamenthandschrift. 244 Bll. H. 54 
—B. 37 cm. 


Lit. ad Clm 13002: Boeckler, Regensburg-Prüfening, 
S. 20ff., 79 £.,91 ff. — F. Saxl, Macrocosm and Micro- 
cosm in Medieval Pictures, in: Lectures I, London 
1957, S. 58ff. — Klemm, Romanische Handschrif- 
ten, Nr. 87. 


Lit. ad Clm 17403: J. Damrich, Ein Künstlerdreiblatt 
des XII. Jhs. aus Kloster Scheyern (Studien zur Deut- 
schen Kunstgeschichte 52), Straßburg 1904, bes. S. 
34 ff. — A. Boeckler, Zur Conrad von Scheyern- 
Frage, in: Jb. f. Kw. 1923, S. 83 ff., bes. S. 97 ff. == 
Kroos, Bildhandschriften Scheyern, S. 489 ff. — Wit- 
telsbach und Bayern 1/2, Nr. 160. 
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ischriften lassen trotz ihrer engen 
asraphischen Verwandtschaft deut- 
‚ine Entwicklung erkennen. Sie 
ron den Miniaturen des im 11. Jahr- 
rt, vermutlich in Ripoll entstande- 
od. Reg. 123 zu den unbeholfenen 
ungen des höchstwahrscheinlich 
Ik im 12. Jahrhundert geschriebe- 
od. Vat. lat. 643 und weiter zu den 
ns miteinander verwandten Dar- 
gen der um 1200 zu datierenden 
jchriften aus Zwettl und Kloster- 


‚tso groß, daß eine, durch philolo- 
h Kollationierung noch zu bestäti- 
di unmittelbare Abhängigkeit in der 
folge Melk-Zwettl-Klosterneu- 


druck von den ikonographischen 
lin des Melker Manuskriptes zu ge- 


‚iner Gegenüberstellung gleicher 
aus den vorliegenden vier 


stlungsinhalte (so fehlen beispiels- 
m Klosterneuburger Codex die 
iteschenke der Andromeda) und 
ahnen in der Wiedergabe der Klei- 
S/ugenfällig etwa im Sternbild der 
ige der gleichen Handschrift, wo 
‚und Pollux eine zeitgenössische 
gracht erhalten haben). 

Btleittext sind den Sternbildern des 
. eg. 123 Exzerpte aus Schriften 
öledener Autoren, namentlich des 
and des Hyginus beigegeben. Die 
allder der übrigen drei Handschrif- 
‚den meist nur mit kurzen, ehe- 
(da Venerabilis zugeschriebenen 
© mit Angabe der Standorte der 
lerne im Sternbild sowie mitunter 
Paagen aus Isidor, Etymologiae (z. 
'eibilder Zwillinge und Löwe) und 
eier lateinischen Bearbeitung der 
ninena des Aratos von Soloi (z. B. 
Oder Großer Bär, Zwillinge und 
Slerklärt. 


Tkhgen: 

ertei E. Maass, Commentariorum in Aratum 
aderlin 1898, S.582-594. — 2. Ebd., S.179, 
‚hund 165, 102-110. 
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Komputistische Handschrift 
Zwettl, nach 1200 


Stift Zwettl, Cod. Zwetl. 296 


Bibliothekarische Eintragungen in bei- 
den Teilen des Kataloges aus der Zeitum 
1400 sowie die einheitliche feste Perga- 
mentstruktur und die Tatsache, daß es 
sich insgesamt um ein Werk der Zwettler 
Skriptorienwerkstatt nach 1200 handelt, 
deuten darauf hin, daß der Codex schon 
in früher Zeit eine Einheit darstellte. Be- 
reits im handschriftlichen Katalog der 
Stiftsbibliothek Zwettl von ca. 
1620/1640 wird der Codex als eine Ein- 
heit erwähnt. Anders als in der Katalog- 
beschreibung der Handschrift für die 
Kuenringer-Ausstellung des Stiftes 
Zwettl 1981 (Nr.241a, S.236-237, Bear- 
beiter A. Haidinger), sind unserer An- 
sicht nach der naturwissenschaftliche 
Teil des Codex bis fol. 102r und die Au- 
gustinus-Texte ab 103r nicht erst 1783 an- 
läßlich der Neubindung zusammenge- 
fügt worden. 

Die Verbindungen bezüglich der Text- 
gliederung der Opera des Beda Venera- 
bilis und der Federzeichnungen zum 
Sternbildkatalog in der Klosterneubur- 
ger Handschrift CCI 685 und in Cod. 
Zwetl. 296 mit der Melker (?) Hand- 
schrift Cod. lat. 643 der Vaticana hat Hai- 
dinger 1981 dargelegt (S. 235), wobei er 
Letztere als eine Vorlage für den Zwettler 
und den Klosterneuburger Codex be- 
zeichnete. Der Text zu den Illustrationen 
geht auf die lateinische Übersetzung der 
Phainomena (Himmelserscheinungen) 
des Aratos von Soloi (Anfang des 3. Jahr- 
hunderts) zurück. 

Die Bilderklärung im Zwettler Codex 
ordnet sich der Darstellung viel ausge- 
wogener unter als in der Klosterneubur- 
ger Handschrift CCl 685, es kommt zu 
keinen Überschneidungen. Eine ge- 
nauere Betrachtung der Darstellungen in 
Cod. Zwetl. 296 zeigt, daß es sich ur- 
sprünglich um reine schwarze Feder- 
zeichnungen handelte, die nachträglich 
oberflächlich grün laviert wurden, was 
den plastischen Effekt der Federbinnen- 
zeichnung erheblich minderte (z. B. Ge- 
wand des Perseus, fol. 93r, oder der Cas- 
sepia auf 91r, usw.). Das Sternbild der 
Andromeda auffol.91v vermittelt im Ge- 
gensatz dazu den ursprünglichen Ein- 
druck der reinen Federzeichnung in 
schwarzer Tinte bei Figur- und Draperie- 
modellierung. Die Grünfärbung wurde 
schematisch auf Sekundäres reduziert. 
In den Bänden des Magnum Legenda- 
rium Austriacum, vor allem in Cod. 
Zwetl. 14 und 15 (1. Hälfte des 13. Jahr- 
hunderts) finden sich zahlreiche Bei- 
spiele eines analogen, sehr grobflächig 
über die figürliche Federzeichnung „ge- 
malten“ Kolorits wie in Cod. Zwetl. 296. 
Die Vermutung liegt daher nahe, daß 
eine künstlerische Hand aus dieser 
Werkstatt nachträglich die „grüne Kolo- 


rierung“ in Cod. Zwetl. 296 durchgeführt 
hat. 

Hinsichtlich der Beziehung von Cod. 
Zwetl. 296 zu Cod. Vat. lat. 643 (12. Jahr- 
hundert) dürften abweichende Darstel- 
lungsformen in Cod. Zwetl. 296 und die 
bewußte Rezeption antiken (Gewan- 
dung) und byzantinischen Formenvoka- 
bulars auf die Kenntnis weiterer fremd- 
ländischer Vorstufen und Einflüsse west- 
licher und südlicher Provenienz beim 
Zwettler Illustrator schließen lassen. 
Cernik und vor allem Winkler haben die 
Beziehung der Klosterneuburger Feder- 
zeichnungen zu denen des Zwettler Co- 
dex frühzeitig erkannt. Bei zuweilen 
freier Interpretation der Gesamtdarstel- 
lung, hält sich der Zeichner von CCI 685 
oft im Detail an die Zwettler Zeichnun- 
gen. Figuren- und Draperiemodellierung 
der Zeichnungen von CCl 685 zeigen 
darüber hinaus engste Verwandtschaft 
etwa zu den Figuren der Zwettler Specu- 
lum Virginum Handschrift, Cod. Zwetl. 
180 (1. Hälfte des 13. Jahrhunderts). Der 
Zeichner von CC1 685 dürfte daher direkt 
aus der Zwettler Werkstatt um Cod. 
Zwetl. 180 und 296 stammen, was unsere 
Ansicht darstellt, bzw. längere Zeit dort 
gearbeitet haben. Davon abgesehen sind 
auch Stilparallelen zwischen Cod. Zwetl. 
180 und 296 aufzuweisen. (Die Darstel- 
lungen in der Speculum Virginum Hand- 
schrift rekurrieren ebenso auf eine 
fremdländische Stilquelle). 

Der Figurenstil in Cod. Zwetl. 296 hat 
sich letztendlich jedoch aus der Heiligen- 
kreuzer Werkstatt um 1200 entwickelt. 
Dies zeigt die hieratisch strenge auf- 
rechte Haltung der schlanken Figuren 
mit breitflächiger Physiognomiebildung, 
stechendem Blick der Knopfaugen und 
fächerförmiger Bildung des Faltenwurfs, 
wie eretwain der Figurenauffassung von 
Cod. 20 in Heiligenkreuz erscheint und 
eine Werkstattnachfolge in den Codices 
Zwetl. 14, 15 und 24 hat. Eine Abwei- 
chung vom strengen Faltenwurf ist im 
Zwettler Codex etwa beim Sternbild des 
Perseus auf fol. 93r und bei dem der 
Sonne auf den Pferden als ein „Nach- 
klang“ des weichen Muldenfaltenstils in 
der Art des Nikolaus von Verdun sicht- 
bar. 

Pergament. 217 Bll. H. 26,4/26,5 — B. 18,5 cm. Beda 
Venerabilis, Sternbildkatalog, Aurelius Augustinus. 
Gliederung des Sternbildkataloges: fol. 85r-97r 
Sternbilder; fol. 97v Planetenbüsten; fol. 99v Tier- 


kreis mit Sol et Luna; fol. 100r Luna auf dem Ochsen- 
wagen und auf fol. 101vSolauf vier Pferden reitend. 


Lit.: Kat. der Ausstellung Die Kuenringer und das 
Werden des Landes Niederösterreich, Stift Zwettl 
1981, Nr. 24la, b, S.235-238 (A. Haidinger, mit Lit.). 
— Ch.Ziegler — J.Rössl, Katalog der lateinischen 
Handschriften des Mittelalters des Zisterzienserstif- 
tes Zwettl, Bd. 2, Cod. Zwetl. 101-200 (im Druck ; Ein- 
leitung von Ch. Ziegler). 
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Zur komputistischen Handschrift 
aus Zwettl 


Text und Illustration des ersten Teiles 
der Handschrift stimmen mit dem Mel- 
ker Codex Vat. lat. 643 völlig überein. 
Die den zweiten Teil der Zwettler Hand- 
schrift bildenden Augustinus-Texte sind 
wohl erst 1783 bei Neubindung des Ma- 
nuskriptes hinzugefügt worden. Die 
Zeichnungen auf Fol. 85v-101v sind in 
schwarzer und roter Tinte ausgeführt, 


D 


Olivgrün findet fast ausschl 
Gewandfarbe Verwendung. 


Lit.: St. Rössler, Verzeichnis der Handsec 
Bibliothek des Stiftes Zwettl, in: Xenia Be; 
11.1, 1891, S.400f. — E. Winkler, Die Bucl 

Niederösterreich von 1150-1250 (Artes Au 
dien zur Kunstgeschichte Österreichs 
S.11f. — Romanische Kunst in Öst 
Nr.48. — McGurk, Germanici Caesaris A 
scholiis: A new illustrated witness from 
The National Library of Wales Journal ? 
S.208. — Kat. der Ausstellung 1000 Jahr 
ger in Österreich, 1976, S.578, Nr. 105 
Ausstellung Die Kuenringer. Das Werd: 
Niederösterreich, Stift Zwettl, 1981, 8.235 


A.H. 
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\ | 
Komputistische Sammelhandschı ' 
Klosterneuburg, um 1200 1 


Klosterneuburg, Stiftsbibliothek, 
Cod. 685 


Bezüglich Inhalt und Illusti 6 
schließt sich die vorliegende Hands 
an den Melker Codex Vat. lat. 64. 
den Zwettler Codex 296 an. D 0 
70v-88r eingetragenen Zei 
sind überwiegend in violetter 
Tinte gehalten und zeigen eine 
stil, der jenem der Disputatio-Szer 
Klosterneuburger Codex 311 enit 
ähnelt. 


Pergamenthandschrift, 88 Bll. H. 31 -B.21, m. 


Lit.: H. Pfeiffer - B. Cernik, Catalı 
manu scriptorum, qui in bibliotheca ca 
gularium s. Augustini Claustroneobu 
IV (photomechanische Reprodukti 
schriftlichen Zettelkatalogs), S.892-8 
kler, Die Buchmalerei in Niederö 
1150-1250 (Artes Austriae. Studien 
schichte Österreichs II), Wien 1923, S 
nische Kunst in Österreich, S.82, Nr 3 
Germanici Caesaris Aratea cum sch 
lustrated witness from Wales, in: The Nati 
brary of Wales Journal XVIII, 1973, 8. 2( 
Ausstellung Die Kuenringer. Das We 
Niederösterreich, Stift Zwettl, 1981,S. 


AR 
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Komputistische Handschrift 
Ripoll (2), 11. Jahrhundert (1056 ) 


Vatikan, Biblioteca Apostolica Vat ınd 
Cod. Reg. lat. 123 & 


Die Handschrift enthält eine vieill£ 
Kompilation chronologischer un 
mographischer Texte, vor alleı 
Beda und Isidor von Sevilla. Dem’ If 
Buch, De astronomia, sind teils m 
bige, teils einfarbig blaue Deckfar' il 
niaturen als Illustrationen beigel®! 
(164r) Sol, (167r) Luna, (170r-174 
neten, (175v-204v) Sternbilder,' 

Gesamtbild der Sphära. Die Bil ® 
ser Handschrift und des jüngere 
Vat. lat. 643 weisen zum Großte 
ikonographische Beziehungen al“ 


I- B+2 
eicht die Bildfolge in den beiden 
s voneinander ab. 


thandschrift, 223 Bil. H. 36,2 - B. 28 cm. 


‚ıxl, Verzeichnis astrologischer und mytholo- 


eginenses Latini I, Rom 1937, S. 289-292. 

rk, Germanici Caesaris Aratea cum scho- 

5 illustrated witness from Wales, in: The Na- 
| 


bilotheque Vaticane II/1, Paris 1978, S.35-38. 
v2, La transmission du De Astronomia d’Hy- 
ıscau XIII siecle, in: Revue d’Histoire des Tex- 
1,81, 174f., 206 und öfter. 


L.| 


ıptistische Sammelhandschrift 
X \), 12. Jahrhundert 


ni Biblioteca Apostolica Vaticana, 
t. lat. 643 


ete Teil der Handschrift enthält 
A, )e natura rerum, De temporibus 
temporum ratione, fortlaufend 
hrbene Glossen sowie einen ano- 
erKommentar zu Beda, De natura 
mAls Vorlage für diesen Teil wird 
‚ker Codex 370 angesehen, der in 
\. \älfte des 9. Jahrhunderts, wahr- 
Iin®'h in Auxerre, entstanden ist. 
zvite Teil der vorliegenden Hand- 
ft\berliefert illustrierte astronomi- 
 Ikte, die überwiegend einer seit 
9.ahrhundert nachweisbaren latei- 


jei Bearbeitung der Phainomena 
Arios von Soloi (ediert bei E. Maass 


\naymus II) entnommen sind. 


tlihe Darstellungen: (82v-95r) 
1b 


er, (95v) Büsten der Planeten, 
und Luna im Tierkreis, (98v) 
af dem Ochsenwagen, (100r) Sol 
liePferden sitzend. Die Bilder sind 
m Keen bar in Codex 685 mit 


te roter, beiger und brauner Tinte 
Ichet. 


e" 101 Bil. H. 27,6 - B. 21 cm. 


‚ ‚tasso — P. F. de Cavalieri, Bibliothecae 
Vaticanae codices manuscripti. Codices 
ini I, Rom 1902, S.493f. — F. Saxl, Ver- 
ologischer und mythologischer illustrier- 
däriften des lateinischen Mittelalters in rö- 
en hliotheken (Sitzungsberichte der Heidel- 
demie der Wissenschaften, Phil.-hist. 
- 6-7), Heidelberg 1915, S.70f. — 
‚ermanici Caesaris Aratea cum scholiis: A 
Stted witness from Wales, in: The National 
oVales Journal XVII, 1973, S.198 und öf- 
- Ichoff, Die südostdeutschen Schreibschu- 
liotheken in der Karolingerzeit II: Die 
österreichischen Diözesen, Wiesbaden 
Kat. der Ausstellung Die Kuenringer. 
n des Landes Niederösterreich, Stift 
8.235 ff., Nr. 241. 
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‚19 
Inbeinplatte mit der Himmelfahrt 


7, um 980 
1. Kunsthistorisches Museum, 
1.7284 


| Elfenbeinplatte des Kunsthistori- 
Museums ist in drei Zonen geglie- 
& Die unterste zeigt die zwölf Apostel 
nMaria als Zeugen der Himmelfahrt 

isti. Über dieser Gruppe schweben, 
ls eines Wolkenbandes von der irdi- 


( In Sphäre getrennt, zwei Engel, die 
uden auffahrenden Christus hinwei- 
Dieser wird in der dritten Zone von 


Hand Gottvaters durch einen Wol- 
anal in den Himmel gezogen, flan- 


' 
| von sechs adorierenden Figuren, 
| 
| 


- 


jis zu den Hüften von Wolken ver- 
sind. Die untere Figurengruppe 
t kompositionell mit dem entspre- 
‚den Abschnitt einer mittelbyzantini- 
Himmelfahrtsdarstellung auf ei- 
ı Elfenbeinkästchen in Stuttgart 
ttembergisches Landesmuseum) 
in. Da das Stuttgarter Kästchen 
vor dem Wiener Relief entstanden 
ird, müssen beide Arbeiten auf ein 
nsames älteres Vorbild zurückge- 
Die Wiener Platte wurde dann ihrer- 
ur Vorlage, nämlich für das Him- 
hrtsrelief des Kölner Schnütgen- 
ums. Ursprünglich war das Wiener 
if auf dem Rückdeckel eines Buch- 
des angebracht, auf dessen Vor- 
lite ein nun in der Bayerischen 
Asbibliothek verwahrtes Elfenbein 
ler Kreuzigung Christi und dem 
| esuch der Marien montiert war. 
I Arbeiten sind stilistisch an die EI- 
nr "ine der Jüngeren Metzer Schule an- 
lierbar und um 980 zu datieren. 
jein. H. 20,6 — B. 14,4 cm. Ein großer Sprung 
n oberen Rand und rechts des rechts außen 
chen Adorierenden verlaufend; mehrere 
Sprünge, einige Finger abgebrochen. Auf der 
te eine Darstellung der Ruhe auf der Flucht, 
rammiert IST; Süddeutsch, spätes 17. Jahr- 


a 


Sillitz, Die Wiener Gregor-Platte. Ein Beitrag 
olingischen Elfenbeinrelief des 10. Jahrhun- 
:Jb. der kunsthistorischen Sammlungen in 
, 1962, S.18ff. — F. Steenbock, Der kirchli- 
chteinband im frühen Mittelalter, Berlin 
Nr.60. — Rhein und Maas, B6, mit älterer Lit. 
Nordenfalk, Karolingisch oder Ottonisch? Zur 
ing und Lokalisierung der Elfenbeine Gold- 
\ It, 120-131, in: Kolloquium über frühmitte- 
he Skulptur (Heidelberg 1972), Mainz 1974, 
\—H. Fillitz, Katalog der Sammlung für Pla- 
I Kunstgewerbe, 1. Teil, Wien 1964, Nr. 3, mit 
i it. —R. Distelberger, Kunsthistorisches Mu- 
In Wien I, Schatzkammer und Sammlung für 
| undKunstgewerbe, London 1982, Abb.S.53. 


!beinplatte mit der Himmelfahrt 


estdeutschland oder Lüttich, 
hg 11. Jahrhundert 


Schnütgen-Museum, Inv.Nr.B 2 


Die Elfenbeinplatte des Schnütgen-Mu- 
seums stellt sicherlich eine Kopie des 
Wiener Himmelfahrtreliefs dar. Die jün- 
gere Platte des Kölner Museums weicht 
allerdings stilistisch wesentlich von ih- 
rem Vorbild ab. Obgleich nämlich die 
Anzahl der Figuren auf dem Kölner Ex- 
emplar reduziert ist, füllen die Protagoni- 
sten die Grundfläche hier vollkommen 
aus; der Freiraum, der sich in Wien zwi- 
schen den Figurengruppen ausdehnt 
und in ein Spannungsverhältnis zu ihnen 
gesetzt ist, fehlt in Köln. Entsprechend 
dieser Veränderung wurde auch die 
räumliche Wirkung des Wolkenkanals, 
in welchen die Wiener Christusfigur 
schon bis zu den Hüften hinaufgeglitten 
ist, in Köln nicht mehr angestrebt. Hier 
bilden die beiden Wolkenwände keine 
Schale mehr aus, sondern treten lediglich 
als plastische Formen hervor. Des weite- 
ren ist der Rahmen des Kölner Elfenbei- 
nes von nur einer Blattreihe belegt, wäh- 
rend der Akanthusfries der Wiener Platte 
aus zwei Schichten besteht. Die feine, all- 
mähliche Herausarbeitung der plasti- 
schen Formen, die das Relief des Kunst- 
historischen Museums charakterisiert, 
wurde also auf dem Kölner Stück zugun- 


wr ea] 
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sten einer unvermittelteren „Applika- 
tion“ von Figuren, Wolken und Blättern 
aufgegeben. 
Hermann Schnitzler hat die Kölner 
Platte, Goldschmidt folgend, mit einer 
Taufe Christi im Schweizerischen Lan- 
desmuseum in Verbindung gebracht und 
sie aufgrund der Provenienz des Züricher 
Stückes aus Kloster Rheinau als süd- 
westdeutsch bezeichnet. Die Lokalisie- 
rung des Kölner Reliefs kann aber nicht 
auf die Herkunft des Züricher Elfenbei- 
nes allein aufgebaut werden. Dennoch 
erscheint die Einordnung der Kölner 
Himmelfahrt nach Südwestdeutschland 
möglich. Stilistische Affinitäten zu Lütti- 
cher Werken des frühen 11.Jahrhun- 
derts, etwa zur Majestasplatte am Buch- 
deckel des Codex Douce 292 (Rhein und 
Maas F3, F10), lassen aber auch an eine 
Entstehung des Kölner Stückes in Lüt- 
tich denken. 


Elfenbein. H. 11 -B. 8,5 cm. Im oberen Rahmen ein 
mittiges Bohrloch, die Figuren stellenweise abgerie- 
ben. 

Lit.: Goldschmidt, Elfenbein II, Nr. 74f. — Swarzen- 
ski, Monuments, Abb.34f. — Schnütgen-Museum, 
Auswahl, Nr.8. — Rhein und Maas, F3, F10. 


M.P. 


333 


FABRICA 


Bill 


Kreuzfuß 
Niedersachsen (Hildesheim ?), 
3. Viertel 12. Jahrhundert 


Berlin, Staatliche Museen Preußischer 
Kulturbesitz, Kunstgewerbemuseum, 
Inv. Nr. 97,4 


Ständer in Form eines Zentralbaus auf 
vier Drachenfüßen, dessen separat ge- 
gossene apsidiale Erweiterungen herun- 
terklappbar sind, so daß hinter einer von 
ihnen (vgl. Verschlußhaken) eine Off- 
nung zum Inneren des würfelförmigen 
Gebäudekerns sichtbar wird. Kreuzför- 
mige Giebelverdachung mit kleinen 
Fenstern, laternenartigem Aufbau und 
bekrönender Turmtülle. Stilistische 
und motivische Entsprechungen weisen 
in den westfälisch-niedersächsischen 
Raum, vor allem nach Hildesheim. Unter 
anderem besteht eine enge Stilverwand- 
schaft mit der Kreuzfuß-Provisur-Pyxis 
im Hildesheimer Domschatz. Architek- 
tonisch entspricht die Bronze dem weit- 
verbreiteten Typus der mehrapsidialen 
Grabes- und Memorialkirchen, die als 
freie Kopien in der Nachfolge der Jeru- 
salemer Grabeskirche stehen (vgl. zum 
Beispiel die Allerheiligenkapelle des Re- 
gensburger Domes). Vehikel solcher Ar- 
chitekturkopien könnten formal entspre- 
chende Elfenbeinkästchen gewesen sein, 
die unter anderem auf Sizilien serienmä- 
Big hergestellt wurden. Darüber hinaus 
bestehen Entsprechungen zu byzantini- 
schen Geräten wie dem sogenannten 
Anastasius-„Reliquiar“ des Aachener 
Münsterschatzes und einer Gruppe von 
Prozessionskreuzhalterungen in Form 
kleiner (Zentralbau-)Kirchen. Unklar ist, 
ob das kleine Gebäude außer der gesi- 
cherten als Ständer eines Altarkreuzes, 
noch anderen Funktionen - als Reliquiar 
oder Räuchergerät etwa - diente. Durch 
das zu ergänzende Kreuz wurde das Ge- 
bäude als pars pro totum der apokalypti- 
schen Stadt Abbild des Himmlischen Je- 
rusalem mit Christus am Kreuz als „to- 
tium caput civitatis Jerusalem“. 


Bronze gegossen, graviert, ziseliert, vergoldet. H. 17,7 
- B. 9,2 cm. Vergoldung vor allem an den Apsiden 
teilweise abgerieben; im Innern Rußspuren. 


Lit.: H. Reuther, Ein architektonisches Räucher- 
standgefäß in The Cleveland Museum of Art, in: Ka- 
leidoskop. Festschrift F. Baumgart, Berlin 1977, 
S. 24 ff. — Springer, Kreuzfüße, S. 148 ff., Nr. 27. 


has: 


B112 


Kreuzfuß 
Niedersachsen (Hildesheim ?), 
3. Viertel 12. Jahrhundert 


Cleveland, Museum of Art, 
Inv. No. 26.555 


Zur Beschreibung sowie zur stilistischen 
und ikonographischen Charakterisie- 
rung siehe das „Gegenstück“ in Berlin. 
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Die Tatsache, daß die Bronzen in Berlin 
und Cleveland einander bis auf mini- 
male Details gleichen, legt die Frage 
nach dem Verhältnis beider Werke nahe, 
eine Frage, die die bisherige Forschung 
über Detailvergleiche und stilistische 
Analysen allein nicht zweifelsfrei beant- 
worten konnte. Vor allem: Handelt es 
sich bei beiden Werken um miittelalterli- 
che Arbeiten? Das würde bedeuten, daß 
sich in ihnen zwei Bronzen des 12. Jahr- 
hunderts erhalten haben, die in möglich- 
ster Angleichung aneinander als Gegen- 
stücke geschaffen wurden. (Die paar- 
weise Aufstellung von Kreuzen auf dem 
Altar war im Mittelalter durchaus nicht 
ungewöhnlich.) In diesem Falle würden 
sich die äußerst geringen Differenzen 
(Maße, Gravierung, Vergoldung, Kreuz- 
öffnung) weitgehend aus der technischen 
Notwendigkeit erklären, für jeden Guß 
nach der verlorenen Form ein eigenes, 
niemals völlig identisches Wachsmodell 
herstellen zu müssen. Ein Nachguß 


Bill 


4 


würde sich vom Erstguß durch ein» 
ringe Schrumpfung unterscheiden ; 
gen die paarweise Verwendung b| 
Bronzen scheint unter anderem die | 
lich abweichende Form des Abri 
ihren Apsiden zu sprechen, dafugE 
die angebliche Provenienz beiderS$i 
aus der Sammlung Bouvier, Amiens 
eine kombinierte metallurgische, rö 
nologische und detailkritische Uni 
chung zusammen mit einer exakten; 
messung, versprächen verläßlichere ı 
schlüsse als bisher möglich. Die je 
erstmals gemeinsame Präsentatioı 
Zwillingsstücke erscheint ein wicla 
Schritt dazu. E 
Bronze gegossen, graviert, ziseliert, vergoldet. | 18 
— B. 11,5 u. 12,4 cm (mit Apsiden). Vergoldu In 
stellenweise abgerieben; Befestigungsstifte | 
Turmtülle fehlen. 


Lit.: H. Reuther, Ein architektonisches Ri'he 


P.S. | 


errsachsen (?), 
Yrtel 12. Jahrhundert (?) 


non, British Museum, 
No. MLA. 80,6-14,25 


= ronze stimmt mit den Kreuzfüßen 
lin und Cleveland in der Grund- 
niberein. Die charakteristischen Ap- 
e. des Zentralbaus fehlen jedoch; 
e.charniere scheinen zusammen mit 
ı ugehörigen horizontalen Leisten 
;gorochen, auch fehlt der Gebäude- 
di. Zusätzlich besitzt der Gebäude- 
tatt der einen türartigen Durchbre- 
ıı solche auf allen vier Seiten, die mit 
n querrechteckigen Öffnungen 
baden sind. Auffallend ist, wie dem 


rgleich höher emporreichenden 
sienansatz Austiefungen in den Zen- 
Ibuwänden entsprechen, die sogar 
ı Doppelfries unterm Dachansatz 
\ 


alu 
\ 


durchschneiden. Die Fenster im Dachbe- 
reich sind gegenüber den genannten Ar- 
beiten verändert und vereinfacht. 
Schließlich wurde die turmähnliche 
Tülle nicht zylindrisch, sondern eckig an- 
gelegt. Die Bronze war offensichtlich nie 
vergoldet. Wenn es sich denn um ein mit- 
telalterliches Stück handelt, könnte man 
in ihm eine teilweise variierende (vgl. 
zum Beispiel Tüllenform), teilweise miß- 
lungene (vgl. fehlende Vergoldung) und 
beschädigte (vgl. zum Beispiel Apsiden- 
halterungen) Werkstattarbeit oder einen 
Lehrguß sehen. Als problematisches 
Stück besitzt es Entsprechungen zu ei- 
nem vierten, jedoch formal modifizieren- 
den Guß im Maximilianmuseum, Augs- 
burg (Dauerleihgabe der Kirche Hl. 
Kreuz, Augsburg). 


Bronze gegossen, graviert, ziseliert. H. 17,8 - B. 8,3 
cm. Zahlreiche Gußfehler und Beschädigungen 
(s. 0.), teilweise korrodiert. Nach Inventareintragung 
soll das im Juni 1880 erworbene Stück angeblich aus 
Kreta (sic !) stammen. 
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Lit.: H. Reuther, Ein architektonisches Räucher- 
standgefäß in The Cleveland Museum of Art, in: Ka- 
leidoskop. Festschrift F. Baumgart, Berlin 1977, 
S. 24 ff. — Springer, Kreuzfüße, S. 148 ff., Nr. 27. 


Bas; 
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Weihrauchfaß 
Norddeutschland, um 1200 


New York, Metropolitan Museum of 
Art, Inv. No. 09.152.4 


Zusammen mit den Rauchfässern in 
Köln (Schnütgen-Museum, Inv. Nr. G 
575a, b) und Stockholm (Statens Histo- 
riska Museum, Inv. No. 2548 : 1 A) wird 
dieses Werk unter den Bedingungen ra- 
tioneller Produktionsverfahren in dem- 
selben Atelier entstanden sein. Nach 
identischem Muster gearbeitet, ist der 
Gesamtaufbau bei allen drei Rauchfäs- 
sern vollkommen übereinstimmend, 
während als Variation des vorliegenden 
Exemplares nur die untere Reihe der 
Schlüssellochöffnungen mit Kugelknäu- 
fen ausgestattet wurde. Dieser Sachver- 
halt läßt darauf schließen, daß es, ent- 
sprechend dem großen Bedarf an liturgi- 
schen Weihrauchfässern, die dem übli- 
chen Kircheninventar zurechneten, 
wahrscheinlich Werkstätten gegeben 
hat, die auf die Herstellung von regel- 
rechten Rauchfaß-Serien eingerichtet 
waren. Zwar ist die Provenienz aller drei 
Rauchfässer bislang nicht eindeutig zu 
klären, es wird jedoch angenommen, daß 
sie in einer norddeutschen Bronzegieße- 
rei um die Wende des 12. Jahrhunderts 
entstanden sind. 


Bronze. H. 22,9 cm. Rogers Fund, 1909. 
Lit.: Staufer I, Nr. 694. 


B.B. 
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Weihrauchfaß 
Norddeutschland, um 1200 


Köln, Schnütgen-Museum, 
Inv. Nr. G 575a, b 


Die Brennschale des Weihrauchfasses ist 
kugelig flach gehalten, erhebt sich über 
einem runden Fuß mit Wulstring und 
weist eine Gliederung aus vertikalen Or- 
namentbändern auf. Im unteren Teil 
wird der ebenfalls kugelige Deckel von 
drei Reihen gegeneinander versetzter, 
schlüssellochartiger Öffnungen durch- 
brochen. Darüber erhebt sich ein kreuz- 
förmiger Zentralbau, an den Giebelsei- 
ten mit Schlüssellochfenstern versehen, 
der Mittelturm mit Zeltdach von einer Li- 
lie bekrönt. Diese Architektonisierung 
des liturgischen Gerätes in Form eines 
kleinen Zentralbaus will auch hier, in 
beispielhafter Analogie zu den Turrisre- 
liquiaren in Goldschmiedearbeit und EI- 
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hnitzerei, als symbolische Ver- 
ing des himmlischen Jerusalem 


alm ausgeführte Weihrauchfaß 
ft Serie war, die offenbar in einer 


n wei nach derselben Vorlage ge- 
€ Rauchfässer in Stockholm (Sta- 
Astoriska Museum, Inv. Nr. 
“A)und New York (Metropolitan 
u} of Art, Inv. No. 09.152.4). 


Hp 4 cm. Am oberen Rand der Brennschale 
AQusbesserungen. 


Afsen-Museum, Auswahl, Nr. 30. — Stau- 
# — M--T. Gousset, Un aspect du symbo- 
censoirs romans: la Jerusalem Celeste, in: 
 #rheologiques 30, 1982, S. 81-106. 
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Weihrauchfaß 
Norddeutschland, um 1200 


Stockholm, Statens Historiska Museum, 
Inv. No. 2548 : 1 A 


Dieses Weihrauchfaß entstammt dersel- 
ben Serie wie die Exemplare im Kölner 
Schnütgen-Museum und im Metropoli- 
tan Museum of Artin New York. In Auf- 
bau und ornamentaler Verzierung über- 
einstimmend, weist der Deckel des 
Stockholmer Rauchfasses als auffallend- 
sten Unterschied statt drei nur zwei Rei- 
hen von Schlüssellochöffnungen auf. 
Diese Vorgehensweise entspricht dem 
Vorlagengebrauch des mittelalterlichen 
Künstlers, der ein und dasselbe Muster je 
nach Bedarf und Geschmack variierend 
einzusetzen weiß. Der Charakter der Se- 
rienarbeit bleibt aufgrund der außeror- 
dentlichen Übereinstimmungen mit den 


werkstattgleichen Rauchfässern in Köln 
und New York jedoch davon unberührt. 


Bronze. H. (mit oberer Öse) 19,5 cm. Ursprüngliche 
Ketten verloren. Aus der Sammlung von Probst 
Magnus Bruzelius, Löderup 1858 erworben. 


Lit.: Staufer I, Nr. 694. 
BaB: 
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Lektionar aus dem Aegidienkloster zu 
Braunschweig 

Niedersachsen, 1. Viertel 

13. Jahrhundert 

Limoges, 1. Viertel 13. Jahrhundert 


Paderborn, Diözesanmuseum, 
Inv. Nr. Pr 52 (Leihgabe aus St. Nikolai, 
Höxter) 


In der Mitte des aus ursprünglich nicht 
zusammengehörigen Teilen montierten 
Buchdeckels thront in einer Nische die 
Gottesmutter. Als seitliche Rahmung 
schließen sich zwei breite Bänder an, die 
ohne Rücksicht auf ihren gravierten ve- 
getabilen Dekor dicht mit Steinen besetzt 
sind. Die Ecken werden von in Bronze 
gegossenen Evangelistensymbolen ein- 
genommen, ober- und unterhalb der Mit- 
telfigur sind zwei durchbrochen gearbei- 
tete Grubenschmelzmedaillons, einen 
Kampf zwischen Mensch und Harpyie 
zeigend, angebracht. 

Zu dem in vergoldetem Bronzeguß aus- 
geführten Madonnenrelief befindet sich 
ein nahezu identisches Gegenstück in Pa- 
ris im Musee de Cluny, was den Schluß 
zuläßt, daß es sich bei diesen beiden Wer- 
ken um einen der im Mittelalter selten 
nachweisbaren Fälle handelt, in denen 
Bronzegüsse mit Hilfe von Modeln ver- 
vielfältigt wurden. Die ausführende 
Bronzegießerei, deren Werke stilistisch 
dem späten Muldenfaltenstil angehören 
und in welcher gewiß auch die Evangeli- 
stensymbole entstanden, wird in Nieder- 
sachsen lokalisiert gewesen sein. Den 
manufakturartig und auf Massenpro- 
duktion ausgerichteten Werkstätten in 
Limoges, deren Waren im gesamten 
Abendland gehandelt wurden, entstam- 
men die beiden ebenfalls bis auf mini- 
male Differenzen formal übereinstim- 
menden Medaillons. Insgesamt bietet so- 
mit dieser Bucheinband ein anschauli- 
ches Beispiel für die auf Vervielfältigung 
und Serienfabrikation eingestellten tech- 
nischen Verfahrensweisen mittelalterli- 
cher Kunstproduktion. 

Holzkern, Bronze vergoldet, Kupfer graviert und ver- 
goldet, Grubenschmelz, Steine. H. 32 — B. 23,3 cm, 
Madonna: H. 13,5 cm, Medaillons: Dm. 8,5 cm. Ehe- 
maliger Glasfluß der Augenhöhlen verloren, zahlrei- 
che Löcher in der Oberfläche durch Blasenbildung 
beim Guß, einige davon in jüngster Zeit ausgefüllt. — 
Möglicherweise nach einem Brand in St. Aegidien in 
Braunschweig 1278 aus Teilen anderer, beschädigter 
Bucheinbände oder Reliquiare neu montiert. Zu die- 
ser Zeit auch der Text des Lektionars entstanden. 
Wahrscheinlich nach der Säkularisation in das Eigen- 
tum von St. Nikolai in Höxter übergegangen, seit 
etwa 1920 als Leihgabe im Diözesanmuseum in Pa- 
derborn. 
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Lit.:GrafJ. Asseburg, Frühgotisches Lectionarium in 
der St.-Nikolai-Kirche zu Höxter, in:Zs. f.chr. K. VII, 
1895, Nr. 6, Sp. 185-198. — J. Braun, Meisterwerke 
der deutschen Goldschmiedekunst der vorgotischen 
Zeit, 2. Teil, München 1922, S. 13, Abb. 64. — Kat. der 
Ausstellung Westfalia Sacra, Münster 1951/52, 
Nr.208. — Ch. Grosset, La Vierge et le tetramorphe. 
Etude d’iconographie medievale, in: Melanges R. 
Crozet, Bd. I, Poitiers 1966, S.549-555, Abb. 2. — Kat. 
der Ausstellung Gold und Silber, Unna 1976, S.80, 
Nr.1, Abb. 16, 17. — K. B. Heppe, Gotische Gold- 
schmiedekunst in Westfalen vom zweiten Drittel des 
13. bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts, Diss. Münster 
1973, Münster 1977, S.24ff. — U. Römer-Johannsen 
— H. Maue, Ein Lektionar in St. Nikolai zu Höxter 
aus dem Aegidienkloster zu Braunschweig, in: West- 
fälische Zs. 128, 1978, S.217-228. — Bänsch, Muster, 
S.66. 


B. B. 
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Zwei Rundmedaillons 
Limoges, 1. Viertel 13. Jahrhundert 


London, Victoria & Albert Museum, 
Inv. No. 4308-1875 und M. 577-1910 


Die beiden durchbrochen gearbeiteten 
Grubenschmelzmedaillons, die den be- 
wegten Kampf eines jugendlichen Man- 
nes mit einer Harpyie zeigen, stimmen in 
der figürlichen Darstellung mit den li- 
mousiner Medaillons des Paderborner 
Bucheinbandes (Diözesanmuseum, Inv. 
Nr. Pr 52) vollkommen überein, nur die 
ornamentale Rahmung weist leichte va- 
riierende Modifikationen auf. Derartige 
Grubenschmelze wurden in Limoges, 
wie die Identität der Formen bezeugt, of- 
fenbar mit Hilfe mechanischer Verviel- 
fältigungsmethoden hergestellt und als 
Schmuckbeschläge von Kästen und Kof- 
fern verwendet. Als Beispiele seien der 
Koffer des Kardinals Guala Bichieri, 
heute in Privatbesitz (1. Viertel 13. Jahr- 
hundert) und die Wappentruhe im 
Schatz des Aachener Münsters (3. Viertel 
13. Jahrhundert) genannt. Daß diese se- 
rienweise die Limousiner Werkstätten 
verließen, dafür vermag die große Zahl 
der in Museen und Sammlungen erhalte- 
nen Medaillons ein sprechendes Zeugnis 
abzulegen. 


Grubenschmelz. Dm 8,5 cm. Inv. No. 5.038-1.857, 
1857 in London, Inv. No. 577-1.910, 1910 aus der 
Sammlung Salting erworben. 


Lit.:L. Malle, Antichi smalti cloisonnes echampleves 
dei sec. XI-XIII in Raccolte e Musei del Piemonte. II. 
„Champleves“ Limosini e Italiani del secolo XIII, in: 
Societä Piemontese die Archeologia e di Belle Arti 
Bolletino, N. S.4-5, 1950/51, S.54-136, bes. 106f., 
Abb.47, 48. — M.-M. Gauthier, Emaux du moyen 
äge occidental, Fribourg 1972, S. 190, Nr. 136, 139. — 
E. G. Grimme, Der Aachener Domschatz, Aach. 
Kbil. 42,21973, Nr. 52, Abb. 65. — U. Römer-Johann- 
sen—H. Maue, Ein Lektionar in St. Nikolai zu Höxter 
aus dem Aegidienkloster zu Braunschweig, in: West- 
fälische Zs. 128, 1978, S.217-228, bes. S.226f. 


B. B. 
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Thronende Muttergottes 
Niedersachsen, 1. Viertel 
13. Jahrhundert 


Paris, Musee de Cluny, 
Inv. No. Cl. 14814 


Zusammen mit der Muttergottes des 
Buchdeckels im Paderborner Diözesan- 
museum (Inv. Nr. Pr 52) verweist dieses 
Madonnentrelief auf die äußerst rationel- 
len, durch diverse mechanisierte Verviel- 
fältigungstechniken geprägten Arbeits- 
methoden mittelalterlicher Künstler, 


B11l8 — B119 


stimmen doch beide Werke bisa mi 
male Unterschiede überein. Dies Sal 
verhalt begründet sich darin, «ß & 
Wachsmodelle beider Bronzerel'sa 
demselben Model abgeformt 'irde 
wobei die leichten Differenz, b 
spielsweise in der Faltenstruktur ufd 
Überarbeitung des Wachskernes rt 
zuführen sind. Ursprünglich wadie 
Relief vielleicht in das ik og: 1 
Programm eines Reliquiars ir gie 
oder aber, entsprechend der m 
dung des Paderborner Exempl:'s,! 


vorgesehen. 


, vergoldet, Glasfluß. H. 13 cm. 1906 aus dem 

HB Wasset erworben. 

| Römer-Johannsen - H. Mau£, Ein Lektionar 

jikolai zu Höxter aus dem Aegidienkloster zu 

Ichweig, in: Westfälische Zs. 128, 1978, 
8. — Bänsch, Muster, S.66. 


‚m edaillon 
bes, 1. Hälfte 13. Jahrhundert 


i Schnütgen-Museum, 
Nr. G 636 


archbrochen gearbeitete Mitte des 
enschmelzmedaillons wird von der 
ellung zweier miteinander kämp- 
r geflügelter Drachen eingenom- 
leren Schwänze auf phantastische 


sin eingerollten Blattranken enden. 


Ahr ähnliches Motiv findet sich auf 
2) Beschlag im Museo Civico in Tu- 
vIcher wie das Kölner Rundmedail- 
dr auf dem Wege rationeller verviel- 
(änder Herstellungsverfahren betrie- 


Produktion in Limoges ent- 


schmelz. Dm. 7,8 cm. Email größtenteils aus- 
sen (rote und blaue Reste). 1953 von Dr. Grie- 
Nersburg, Bodensee erworben. 


inleves“ Limosini e Italiani del secolo XIII, in: 
tfjemontese di Archeologia e di belle Arti Bol- 
0,1. 8.45, 1950/51, S.54-136, bes. Abb.51. — 
A.sauthier, Emaux du moyen äge occidental, 
Mi 1972, S.190, Nr. 136, 139. 


i 
| 
h 
oum 
stilen-Niedersachsen, 
ieel 13. Jahrhundert 


ıdn, Domschatz 


 Schsseitige Ziborium mit Zeltdach 
ittehemals, wie die Hängevorrich- 
> »rmuten läßt, zur Aufbewahrung 
E:haristie über dem Altar. Sein aus 
'elen Teilen zusammengesetzter, ge- 
r Reliefschmuck zeigt an den un- 
a,\urch Säulenstellungen geglieder- 
andungen thronende Propheten 
' dostel, die in ihrer Ausformung 
‚liefs des Osnabrücker Tafelreli- 
irsleichen. Auf den Dachschrägen 
"jauerzinnen die Halbfiguren von 

, drei Aposteln, einem Diakon 
- mem Märtyrer, welche überein- 
u d auf dem Reliquiar mit dem 
sKstall aus Enger und der Hostien- 
©s St. Jakobi in Lippstadt wieder- 
fe] Daß beide Sätze von Matrizen, 
1z- wie die Halbfiguren, in dem- 
erboldschmiedeatelier geschnitten 
de, dokumentiert sich vor allem 
n,aß einige der Ganzfiguren im Ty- 
.dı Halbfiguren entsprechen. Das 


heißt, beiden Zyklen lagen offenbar die- 
selben werkstattspezifischen Muster zu- 
grunde, resultierend aus der Gewohnheit 
des mittelalterlichen Künstlers, seine 
Vorlagen variierend einzusetzen. Mit 
dieser Matrizen-Reihe war die Werkstatt 
in der Lage, serienweise figürliche, orna- 
mentale und architektonische Stanzble- 
che anzufertigen und damit kirchliche 
Geräte aller Art, auf Bestellung oder Vor- 
rat, auf zeit- und arbeitssparendem Wege 
herzustellen. 

I. Güssow hat diese Werke unter dem Be- 
griff der „Osnabrücker Gruppe“ zusam- 
mengefaßt. Sie ordnet diese derselben 
Werkstatt wie die Osnabrücker Schreine 
der hll. Crispinus und Crispinianus zu 
und orientiert die Datierung der Stanzen 
gemäß den beiden Schreinen um 1220, 
will sie jedoch von unterschiedlichen 
Händen angefertigt wissen. E. Meyer hat 
zuerst die Auffassung vertreten, in Osna- 
brück sei zu Beginn des 13. Jahrhunderts 
eine Goldschmiedewerkstatt ansässig ge- 
wesen, aus der diese Folge von Arbeiten 
hervorging. Daß es sich bei dieser even- 
tuell um ein umherziehendes Atelier han- 
delte, schließt Güssow nicht aus. Nach 
allem über den Vertrieb derartiger Matri- 
zen und Stanzreliefs Gesagten, wäre zu- 
sätzlich in die Überlegungen einzubezie- 
hen, daß die Werke der „Osnabrücker 
Gruppe“ möglicherweise in verschiede- 
nen Orten des westfälisch-niedersächsi- 
schen Raumes entstanden, welche von 
jenem Osnabrücker Zentrum aus mit Se- 
rien von Matrizen oder fertigen Stanzble- 
chen beliefert wurden. 


Holzkern, Silberblech, gestanzt, vergoldet, Filigran 
mit Steinbesatz. H. 23- Dm. 11,5 cm. Vergoldung teil- 
weise abgerieben. Deckel durch Scharniere befestigt, 
Holzkern des unteren Teiles zylindrisch, des oberen 
kegelförmigen hohl, mit Bolus ausgelegt, Hängevor- 
richtung. - Zur Aufbewahrung der Hostie ©. Nuß- 
baum, Die Aufbewahrung der Eucharistie (Theopha- 
neia 29), Bonn 1979. 


Lit.: E. Meyer, Eine spätromanische Goldschmiede- 
werkstatt in Osnabrück, in: Westfalen 16, 1931, S.69. 
— G. Swarzenski, Aus dem Kunstkreis Heinrichs des 
Löwen, in: Städel-Jb. VII-VIII, 1932, S.306. — Ars Sa- 
cra, Nr.351. — W. Tack Eigenartige Gefäße zur Auf- 
bewahrung der hl. Eucharistie, in: 10. Jahresgabe des 
Vereins für christliche Kunst im Erzbistum Pader- 
born e.V., Paderborn 1960, S.33-36. — P. Leo -H. 
Gelderblom, Der Domschatz und das Dombaumu- 
seum in Minden (Mindener Beiträge 9), Minden 
1961, S.30. — I. Güssow, Die Crispinus- und Crispi- 
nianusschreine im Osnabrücker Domschatz, Diss. 
München 1972, S.73ff., 126ff. — W. Borchers, Der 
Osnabrücker Domschatz, Osnabrück 1974, S.59. — 
Staufer I, Nr.584. — S. Kessemeier — J. Luckhardt, 
Dom und Domschatz in Minden, Königstein im Tau- 
nus 1982, S.18f., Abb. S.73. 
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Sechs Reliefs mit sitzenden Propheten 


und Aposteln 
Westfalen-Niedersachsen, 
1. Viertel 13. Jahrhundert 


Osnabrück, Domschatz 


Bei den sechs silbervergoldeten Reliefs 
mit dem in lebhafter Haltung und Gestik 
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disputierenden Propheten- und Apostel- 
kollegium, in welchem einer der Prophe- 
ten doppelt vertreten ist, handelt es sich 
um eine Reihe der bedeutendsten Stanz- 
arbeiten des westfälisch-niedersächsi- 
schen Raumes. Heute in die obere Ni- 
schenreihe eines Holzdiptychons aus 
dem 15. Jahrhundert eingepaßt, welches 
darunter in 60 kleinen Fächern Reliquien 
birgt, vermögen sie über den Ort und iko- 
nographischen Kontext ihrer ursprüngli- 
chen Anbringung keine Auskunft mehr 
zu geben. Daß sie jedoch ehemals serien- 
weise aus ihren jeweiligen Matrizen ge- 
schlagen wurden und zur dekorativen 
Ausstattung unterschiedlichster liturgi- 
scher Gerätschaften dienten, bezeugen 
identische Reliefs auf dem Reliquienka- 
sten aus St. Michael in Lüneburg und 
dem Ziborium im Mindener Domschatz. 
In Typus und Stil entsprechend, gehört 
zu dieser Sitzfigurenserie eine Reihe von 
Halbfigurenreliefs, welche auf dem Dek- 
kel des Mindener Ziboriums angebracht 
sind und sich in identischer Ausführung 
auf dem Bergkristallreliquiar aus Enger 
(Berlin, Staatliche Museen Preußischer 
Kulturbesitz, Kunstgewerbemuseum, 
Inv. Nr.88, 633) und einer Hostienpyxis 
in der Jakobikirche in Lippstadt wieder- 
finden. Wenn diese Gruppe von Werken 
alle in ein und derselben Goldschmiede- 
werkstatt ausgeführt wurden, so verfügte 
diese, dem erhaltenen Bestand an Stanz- 
reliefs nach zu urteilen, mindestens über 
eine Matrizenfolge von zehn Sitzfiguren, 
bestehend aus Christus, sieben Aposteln 
und zwei Propheten sowie einer Reihe 
von sieben Halbfiguren, welche sich aus 
der Gestalt Christi, drei Aposteln und je 
einem Bischof, Diakon und Märtyrer zu- 
sammensetzten. Interessanterweise be- 
findet sich eine Anzahl dieser Reliefs auf 
dem Bronzetaufbecken der Pfarrkirche 
St. Petrus und Paulus in Oesede, was auf- 
schlußreiche Informationen über die un- 
mittelbaren Werkstattverbindungen zwi- 
schen Goldschmieden und monumen- 
tale Bronzen ausführenden Gießern ver- 
mittelt. 

Stilistisch werden die äußerst qualität- 
vollen Reliefs, aufgrund ihrer Verwandt- 
schaft in Stil und Typus mit den um 1220 
zu datierenden Osnabrücker Schreinen 
der hll. Crispinus und Crispinianus, dem 
Byzantinismen aufgreifenden nieder- 
sächsischen Raum zugerechnet. Als Sitz 
des Goldschmiedeateliers liegt es nahe, 
entsprechend der Provenienz der einzel- 
nen Werke, diesen in Osnabrück anzusie- 
deln. 


Silberblech, gestanzt, vergoldet. H. je ca. 7,5-B. je ca. 
6,5 cm. Reliefs unregelmäßig beschnitten, teilweise 
leicht verdrückt, Fehlstellen, Nagellöcher. — Die ge- 
sondert gestanzten rahmenden Ornamentstreifen 
der Reliefs weisen stilistisch und motivisch mit ihren 
gegenständigen Drachen zwischen Wellenranken 
und Beerenfrüchten auf die Ornamentik rheinischer 
Goldschmiedekunst um 1200. 


Lit.: F. Witte, Der Domschatz zu Osnabrück, Berlin 
1925, Nr.9. — E. Meyer, Eine spätromanische Gold- 
schmiedewerkstatt in Osnabrück, in: Westfalen 16, 
1931,S.68-72, Taf. XIII f. — G. Swarzenski, Aus dem 
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Kunstkreis Heinrichs des Löwen, in: Städel-Jb. VII- 
VIII, 1932, S.305 ff. — F. Stuttmann, Der Reliquien- 
schatz der Goldenen Tafel des St. Michaelisklosters 
in Lüneburg, Berlin 1937, S.66f. — I. Güssow, Die 
Crispinus- und Crispinianusschreine im Osnabrük- 
ker Domschatz, Diss. München 1972, S. 126-135. — 
W. Borchers, Der Osnabrücker Domschatz, Osna- 
brück 1974, S. 58 ff., Abb. 56-62. — Staufer I, Nr. 584. 
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Reliquienkasten aus St. Michaelis in 
Lüneburg 

Gravierung, Niedersachsen (?), 2. Viertel 
11. Jahrhundert, Reliefs, Westfalen-Nie- 
dersachsen, 1. Viertel 13. Jahrhundert 


Hannover, Kestner-Museum (Leihgabe 
des Niedersächsischen Landesmuseums, 
Hannover) 


Ursprünglich gehörte der Reliquienka- 
sten wohl zum Schatz der Goldenen Ta- 
fel des St. Michaelisklosters in Lüneburg. 


Der Deckel des Kastens zeig 
die Darstellung des Opfers 
Abel. Auf den vertieften Seite 
gen sechzehn thronende Figu 
stanzter Reliefarbeit: Christu 
und Propheten. Dabei handelt 
die vom Osnabrücker Tafelrelit 
dem Mindener Ziborium her 
Stanzenfolge, wobei jedoch de 
um die Gestalt Christi und vi 
Apostel erweitert und somit 
digsten vertreten ist. In der Qi 
Ausformung bleibt die Serie 
burger Kastens hingegen auffall 
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ter den Reliefzyklen in Minden und Os- 
nabrück zurück. G. Swarzenski glaubte 
daher, daß die Lüneburger Stanzen aus 
Abgüssen der Originalmatrizen geschla- 
gen seien, während F. Stuttmann die feh- 
lende Schärfe in der Ausformung mit der 
Verwendung eines anderen Materials be- 
gründete. 

Ob diese Stanzenserie ursprünglich für 
die Ausstattung des Reliquienkastens 
vorgesehen war, bleibt aufgrund der we- 
sentlich älteren Deckplatte, deren Gra- 
vierungen stilistisch dem 11. Jahrhundert 
angehören, und der wahllosen Anord- 
nung der grob beschnittenen Stanzstrei- 
fen auf den Wandungsflächen fraglich. 


Holzkern, Kupfer vergoldet, gestanzt, graviert. H. 9— 
B. 22,7 - T. 14,6 cm. Im Boden ein Schiebedeckel, 
Stanzbleche grob beschnitten. Vergoldung teilweise 
abgerieben, fehlende Beschläge. 


Lit.: G. Swarzenski, Aus dem Kunstkreis Heinrichs 
des Löwen, in: Städel-Jb. VII-VIII, 1932, S.307f. — F. 
Stuttmann, Der Reliquienschatz der Goldenen Tafel 
des St. Michaelisklosters in Lüneburg, Berlin 1937, 
S.66-70, Taf. 26, 61 f. — Ars Sacra, Nr. 175a. — Swar- 
zenski, Monuments, Abb. 108. — I. Güssow, Die Cri- 
spinus- und Crispinianusschreine im Osnabrücker 
Domschatz, Diss. München 1972, S.126. — W. Bor- 
chers, Der Osnabrücker Domschatz, Osnabrück 
1974, S.59. — Staufer I, Nr. 584. 
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Taufbecken 
iedersachsen, 
. Viertel 13. Jahrhundert 


)esede, St. Petrus und Paulus 


'ormal und zeitlich dem Osnabrücker 
laufbecken nahestehend, zeigt die Fünte 
ın Oesede ebenfalls den Aufbau eines 
sich nach unten verjüngenden Kessels 
auf drei Klauenfüßen. Dicht unterhalb 
der beiden Henkel befindet sich auf der 
äußeren Wandung eine umlaufende 
Reihe von Sitzfiguren in Flachrelief. 
Wiedergegeben werden zwölf Apostel 
und Propheten, dazwischen zentriert 
Christus mit Buch und erhobener Rech- 
ten. Gegenüberliegend, in einen Vierpaß 
eingeschrieben, Petrus thronend mit 
Schlüssel und Buch, unter seinen Füßen 
ein Bogen, in welchen ein Kopf einge- 
paßt ist und seitlich zwei nicht genau zu 
identifizierende Gestalten. 
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In dieser figürlichen Ausstattung des 
Taufbeckens dokumentieren sich an- 
schaulich die intensiven Beziehungen 
zwischen Goldschmiedekunst und mo- 
numentalem Bronzeguß, indem die mei- 
sten der Reliefs mit der Stanzen-Serie am 
Osnabrücker Tafelreliquiar und dem 
Mindener Ziborium übereinstimmen. C. 
Dolfen schließt daraus, dem Gießer 
müßten die Originalmatrizen für die auf 
das wächserne Hemd der Taufe zu appli- 
zierenden Wachsmodelle vorgelegen ha- 
ben. Desgleichen könnten dem Bronze- 
gießer aber auch Abgüsse der originalen 
Preßgesenke zur Verfügung gestanden 
haben, welche er von der auf serielle Fa- 
brikation von Stanzblechen eingerichte- 
ten Osnabrücker Goldschmiedewerk- 
statt bezogen hatte. Für das Wachsmo- 
dell des Vierpasses ist wahrscheinlich ein 
Typar verwendet worden, findet sich 
doch die Mittelkomposition des Vierpas- 
ses mit dem hl. Petrus wie auch der Kopf 
unter dem Bogen in sehr ähnlicher An- 


lage auf dem Siegel der Stadt Minde: 
den Jahren vor 1231. Hinsichtlic! 
Wahl speziell dieses Siegelstempels 
gewiß die Darstellung Petri als P 
der Kirche ausschlaggebend gev 
sein. Dieses Verfahren der Verwen 
von Goldschmiedematrizen und S 
stempeln zur Abformung von Wach 
dellen für den Bronzeguß von T 
wie auch Glocken entspricht den 
chen Praktiken mittelalterlicher 
hütten. 


terer Dm. 30 cm. — Zum Siegel der Stadt Min W 
Staufer I, Nr. 137. | 


Lit.: A. Mundt, Die Erztaufen Norddeutschla 
der Mitte des XIII. bis zur Mitte des XIV. I: ı 
derts, Diss, Halle 1908, S.7. — C. Dolfen, in:J: 

richt 1924/25 des Diözesan-Museums Osnabi k 
E. Meyer, Eine spätromanische Goldschmie ie 
statt in Osnabrück, in: Westfalen 16, 1931, 8,7. 
Swarzenski, Aus dem Kunstkreis Heinrichs 
wen, in: Städel-Jb. VII-VII, 1932, S.308, — 
sow, Die Crispinus- und Crispinianusschrein ı l 
nabrücker Domschatz, Diss. München 1973 '\ 
— W. Borchers, Der Osnabrücker Domschat )sn 
brück 1974, S.59. |" 


B.B. 


Matrizen werden seit jeher zur A: 
gung gleicher Formen oder vonRa 
mustern verwendet. Auch im hohe \ 
telalter weiß man die arbeitstechn h 
Vorzüge dieses Abformungsverf ie 
wohl zu nutzen, indem es zur Herst in 
dünnwandiger Metallreliefs dien we 
che andernfalls in dem arbeitsauf nd 
gen und langwierigen Prozeß der ill 
arbeit angefertigt werden müssen ii 
log zum Gebrauch zeichnerischer ) 
gen gehören Matrizen für Preß 
zum ständigen Musterschatz der 
stätten und werden oft über Ger 
nen hinweg vererbt. In der Mög 
der mechanischen Vervielfältig 
che die serienmäßige Anfertigu 
ornamentalen und figürlichen } 
zur Ausstattung unterschiedlichsf 
kraler und profaner Gerätschaf L& 
laubt, liegt zweifellos der besonde W* 
dieser Technik. So bringt es auch I 
philus in seinen detaillierten Anı 0 
gen zur Verfertigung von Stanzt 
zum Ausdruck, indem er nicht ve 
die Vorteile dieser Reliefarbeite: 12 
preisen, die er als dekorativ undfi 
einfach in der Herstellung sc 
„eleuatura decora est et subtilis, ei 
fit“ (Dodwell). Daneben könnte ıW 
terer Vorzug der Verwendung vor !# 
zen darin liegen, daß - sind sie ! 
graviert - durch die mechanisch‘! 
tragung des Musters auf das We If 
auch technisch weniger versieri‘) 

stattmitglieder zur Ausführung |1 
risch anspruchsvoller Metallrelie\ 
higt sind. 
Dem steigenden Bedarf an sakra I 
rät, der im hohen Mittelalter vo? 

mit der wachsenden Verehrung @° 


| 
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einsetzt, sucht man in den Werk- 
teilweise mittels rationalisierter 
"ationsmethoden nachzukommen. 
abei die Technik der Stanzarbeit 
ar in größerem Rahmen zur Her- 
g von Serienproduktionen genützt 
, die bereits an manufakturmä- 
oduktionsverfahren denken las- 
rauf verweist beispielsweise eine 
norddeutscher Abendmahlskel- 
elche mit identischen Stanzreliefs 
en sind, zugleich jedoch von 
Lusunterschiedlicher Machart und 
‚attzugehörigkeit zeugen (Meyer). 
€ Phänomen ist im überkommenen 
d an Goldschmiedewerken kein 
all, läßt sich doch solches mehr- 
obachten. So weisen zum Beispiel 
"vatiusschrein in Maastricht und 
{rlsschrein in Aachen dieselben ge- 
Blattornamente auf (Kötzsche), 
und Siegburg ist es sogar eine 


e/alen Gestaltung mit dem gleichen 
iiten vegetabilen Rapportmuster 
ttet wurden: der Tragaltar des 
1orius in St. Michael in Siegburg, 
ö die Schreine des hl. Maurinus in 
a'aleon, des hl. Aetherius in St. Ur- 
das Antependium, ehemals aus 
len Kirche stammend, heute im 
ben Museum Die Verwendung 
Stanzmuster allein verweist je- 


derselben Werkstatt, wie es zum 
DI bei den Stanzen am Klosterneu- 
e1 Altar, am Dreikönigenschrein 
a, Marienschrein in Tournai der 
is/Schulten), wo für die Zuweisung 
as\telier des Nikolaus von Verdun 
izch weitere werkstattspezifische 
aleristika ausschlaggebend sind. 
verän der Umgang der mittelal- 
Goldschmiede mit derartigen 
ieältigungspraktiken ist, die ihnen 
ron ihrer oftmals gleichzeitig ge- 
a lätigkeit als Münz- und Siegel- 
eier her vertraut waren, zeigt die 
ıde Teilverwendung von Matri- 
illustratives Beispiel sei nur auf 
Bthdeckel aus Spandau in Berlin 
tsibliothek Preußischer Kulturbe- 
Mitheol. lat. fol. 375) aus dem letz- 
Jigel des 13. Jahrhunderts verwie- 
ten Serie von 36 Köpfen gebil- 
Wıl, welche eben denselben Matri- 
entammen wie die ganzfigurigen 
Steam Kelch der Nikolaikirche in 
A,'ntstanden zwischen 1266 und 
. 
ohbislang über den Vertrieb von 
zU kaum etwas bekannt ist, liegt es 
ch des Wahrscheinlichen, daß 
eien Preßgesenke mit gängigen 
&iphischen und ornamentalen 
eimit Hilfe des Bronzegusses me- 
sd vervielfältigt und zwischen den 
Üten ausgetauscht oder gehan- 
“lien, zum anderen Goldschmie- 
innerhalb bestimmter Regio- 


nen von wenigen auf rationelle Massen- 
produktion eingestellte Zentren ihre 
Stanzbleche beziehen. Diese können 
dann auf dem gewünschten Bildträger zu 
beliebigen Kompositionen zusammen- 
gesetzt und auf schnellem und arbeits- 
sparenden Wege zu Werken von hohem 
ästhetischen Anspruch kollagenartig 
montiert werden. 

Wie rationell und vielseitig sich der Ge- 
brauch derartiger Goldschmiedematri- 
zen gestaltet, zeigt zudem ihr Einsatz in 
anderen handwerklichen Techniken. So 
werden Goldschmiedematrizen vielfach 
als Model für Wachsmodelle im Bronze- 
guß genützt, die den wächsernen Hem- 
den von Glocken und Fünten appliziert, 
sich im darübergelegten tönernen Man- 
telabdrücken und auf diesem Wege nach 
dem Guß in figürlicher oder ornamenta- 
ler Form auf der Wandung erscheinen. 
Neben Matrizen verwenden die Bronze- 
gießer zum Abdruck ihrer Modelle auch 
Gußformen von Pilgerzeichen, Stempel 
von Brakteaten oder abgelegte Siegel- 
stempel. Eine Serie von Stanzen des 
westfälisch-niedersächsischen Raumes, 
die sich um die Osnabrücker Apostel- 
und Prophetenreliefs gruppieren und mit 
denen eine ganze Reihe unterschiedlich- 
ster Liturgica ausgestattet wurden, ver- 
mag diese Werkstattzusammenhänge 
aufs anschaulichste zu dokumentieren. 


Lit.: E. Meyer, Spätromanische Abendmahlskelche 
in Norddeutschland, in: Jb. der Preußischen Kunst- 
sammlungen 53, 1932, S. 163-181. — G. Swarzenski, 
Aus dem Kunstkreis Heinrichs des Löwen, in: Städel 
Jb. VII-VII, 1932, S.241-397, bes. 301-324. — F.-A. 
Dreier, Die mittelalterlichen Baluster-Zinnkannen 
Nordostdeutschlands, in: Zs. f. Kw. 13, 1959, S. 27-50, 
bes. 31ff. — C. R. Dodwell, Theophilus, De Diuersis 
Artibus, Theophilus, The Various Arts, London 1961, 
S.136. — W. Schulten, Stempelverwendung in der 
Goldschmiedewerkstatt des Nikolaus von Verdun, 
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Technische Literatur 


Die technischen Traktate stellen zusam- 
men mit der seltenen Spezies der Muster 
und Modelle sowie den überkommenen 
unvollendeten Arbeiten, welche Auf- 
schlüsse über den ursprünglichen Ar- 
beitsprozeß zu vermitteln vermögen, eine 
wichtige Informationsquelle zum Ver- 
ständnis mittelalterlicher Kunstproduk- 
tion dar. Führen sie doch teilweise den 
Leser direkt in die Werkstatt des schaf- 
fenden Künstlers und geben Einblick in 
Entwurfspraxis, Herstellung und Tech- 
nik von Kunstwerken. 

Die Abfassung und Überlieferung dieser 
speziellen Literaturgattung vollzieht sich 
vom frühen Mittelalter bis ins 12. Jahr- 
hundert unter äußerst ungünstigen Ver- 
hältnissen. Erachten es doch die vorwie- 
gend geistlichen „litterati“ — bis auf we- 
nige Ausnahmen - infolge ihrer gegen- 
sätzlichen Stellung zu den „illitterati“ als 
unter ihrer Würde, technische Schriften 
abzuschreiben oder auch nur zu bewah- 
ren. Seine Begründung findet dieser 
Sachverhalt in der wenig geschätzten 
Stellung der Artes mechanicae im Ge- 
dankengebäude der Wissenschaften, 
eine Erscheinung, die teilweise auf die 
breite Rezeption antiken Bildungsgutes 
zurückzuführen ist. So wird, entspre- 
chend der Konzentration der literari- 
schen Überlieferung auf die klösterli- 
chen Bibliotheken, die wichtigste Fachli- 
teratur in den Bereichen von Theologie 
und Komputistik erstellt, mit der Folge, 
daß das technische Schrifttum bis zum 
12. Jahrhundert nur in relativ spärlicher 
Überlieferung vorliegt. In den Fällen, in 
denen Kopien antiker technologischer 
Schriften angefertigt werden, überwiegt 
zumeist rein antiquarisches Interesse vor 
dem praktischen Gebrauchswert, was 
zum großen Teil allerdings auch darauf 
zurückgeführt werden mag, daß diese 
Texte im Laufe der Zeit infolge des stän- 
digen Abschreibens den direkten Bezug 
zur Praxis eingebüßt hatten, und ihr Ver- 
ständnis in der Folgezeit erst neu erarbei- 
tet werden mußte. 

Wichtiger Überlieferungsträger der zu- 
nächst kompilatorisch ausgerichteten 
technischen Literatur sind die großen 
Enzyklopädien wie diejenigen von Isidor 
von Sevilla und Hrabanus Maurus, die 
neben anderem das technische Wissen 
der Antike überliefern. Besondere Be- 
deutung kommt dabei den Hrabanus- 
Handschriften zu, da sie eine Reihe von 
Illustrationen enthalten, die beispiels- 
weise einen Ofen zur Glasherstellung 
oder das Zersägen von Marmorblöcken 
wiedergeben. Im allgemeinen nehmen 
bei der Tradierung technischer Anleitun- 
gen bis zum 12. Jahrhundert Schriften 
zur Architektur, die vor allem auf die 
zehn Bücher des Vitruv, auf Faventinus 
und Palladius zuurückgreifen, einen 
breiten Raum ein. Daneben spielt eine 
Gruppe von Rezeptsammlungen, die 
miteinander nah verwandt sind, eine 
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wichtige Rolle: Die „Compositiones ad 
tingenda musiva“ oder auch „Composi- 
tiones Lucenses“ benannt und die „Map- 
pae Clavicula“. In verschiedenen Redak- 
tionen und Abschriften verbreitet, ent- 
halten diese Sammlungen Rezepte me- 
tallurgischen Inhalts wie auch Anleitun- 
gen zur Herstellung von Farben und 
Klebstoffen, zum Färben von Leder und 
Glas, zur Anfertigung von Mosaiken. 
Die älteste Handschrift der Compositio- 
nes (Lucca, Biblioteca Capitolare, Co- 
dex 490) stammt aus der Zeit um 800. Die 
Mappae Clavicula, deren vollständigstes 
in Nordfrankreich oder den angrenzen- 
den deutschen Regionen entstandenes 
Exemplar dem 12. Jahrhundert ent- 
stammt und sich heute im Corning Mu- 
seum of Glass in Corning (New York) be- 
findet, geht ebenfalls auf diesen Zeit- 
raum zurück, da sie mit einem nicht mehr 
erhaltenen Codex für die Jahre 821/822 
im Reichenauer Bibliothekskatalog ge- 
führt wird. Auf diesen Texten, denen ein 
gemeinsames griechisches Werkstatt- 
buch späthellenistischer Zeit zugrunde 
liegt, basiert im wesentlichen die Über- 
lieferung der technischen Literatur des 
Abendlandes bis ins 11. Jahrhundert, de- 
ren mit griechischen Redewendungen 
durchsetzte Fachsprache in diesem Ur- 
text ihre einleuchtende Erklärung findet. 
Zugleich dürften jedoch, bedingt durch 
das griechische Vokabular und die Vor- 
aussetzung bestimmter, nur schwer zu 
beschaffender Materialien und Ingre- 
dienzien, der praktischen Durchführung 
dieser Rezepte enge Grenzen gesetzt ge- 
wesen sein. 

Hervorzuheben unter den teilweise sehr 
verstreuten und einzeln in Handschriften 
aufgenommenen technischen Schriften 
sind zwei metallurgische Textabschnitte: 
„De probatione auri et argenti“, eine An- 
weisung zur Prüfung des Gehaltes an 
Gold und Silber mit Hilfe der hydrostati- 
schen Waage und „De mensura cerae et 
metalli in operibus fusilibus“, über die 
Gewichtsverhältnisse von Wachs und 
Metall beim Guß. Ihre Quelle ist jeweils 
unbekannt, doch fanden beide durch die 
Aufnahme in die komputistisch-astrono- 
mische Literatur am Hof Karls des Gro- 
Ben weite Verbreitung. So wurden sie 
vielfach in technische Textsammlungen 
aufgenommen, beispielsweise in den ka- 
rolingischen Codex des Palladius in 
Laon (Ms 426 bis) wie auch den Schlett- 
städter der Mappae Clavicula. Daneben 
findet sich „De mensura“ überraschen- 
derweise mitten in der Briefsammlung 
(München, Bayerische Staatsbibliothek, 
Clim. 19412) Froumunds (um 1000), Abt 
des wegen seiner Buch- und Glasmale- 
reikunst bekannten Klosters Tegernsee, 
wo für die Aufnahme dieses einzelnen 
Rezeptes wohl ein besonderer Bedarf 
ausschlaggebend gewesen war. 

Als Zeugnis einer im Rheinland vielge- 
übten künstlerischen Technik kann das 
Mosaikrezept in einem rheinischen 
Schulbuch grammatisch-lexikalischen 


Inhalts (Leiden, Voss, Gr. qu. 7, f 
aus der Mitte des 9. Jahrhund: 
standen werden. Sein Text ent 
Unterweisungen zur Ausführu 
Mosaiks von der Vorzeichnung 
Mischen des speziellen Mörte 
Einsetzen der Stein- und Glas 
verdient hinsichtlich der vielen 
fußböden in rheinischen und i 
dere kölnischen Kirchen beso 
achtung. 

Zur Fertigung eines Kruzifixes 
der Geschichtsschreiber A: 
Chabannes (gest. 1034) in eine 
ner Codex (Bibliotheek der Rijksui 
siteit Cod. Voss. lat. Oct 15, fol. 2124 
taillierte Werkstattregeln noti Is 
für die künstlerische Überlieferun 5 
deutsame Handschrift reiht sichmit 
Sammlung figürlicher und orna 
Motive in die Tradition der 
cher ein. Ad&mars Maßangab: 
leitungen zur Herstellung ein | 
xus, anschaulich ergänzt durch für % 
tailskizzen, stellen ein einmaliges I ku 
ment mittelalterlicher Arbeitsanwı ur 
gen für den schaffenden Künstl 
Der heute nur noch unvollstäi 
schwer zu entziffernde lateini 
faßte Text, der in seinem notize \ 
Charakter allein für den persön|i 
Gebrauch bestimmt scheint, sei iı (0 
genden in der deutschen Übers: ın 
von B. Bischoff wiedergegeben: 
„Mach die Abmessung des Kreu 
der Breite von 1 Daumennagel.! 
Breite von der rechten Handt 
ken | vollen Dornus. Ebenso v. 
hen bis zur Nase 1 Dornus, ur 
ein einfaches Kreuz. Von de 
zur Stirn, wo die Haare aufhö 
mennagel (lang) wie die Abm 
Kreuzes. Die Kalotte bis 
Scheitel % Daumen. Den Nimbus: 
drei Stellen, wo das Kreuz ist, % 
mennagel (breit). Das Kreuz au i& 
Nimbus ?/3 Daumen breit, ohn& 
letzte Drittel. Die beiden Zwiit 
räume auf dem Nimbus zwiscl 
oberen und dem rechten und: 
Kreuzarm betragen ebenso ?/ 
Es gibt auf den drei Armen 
auf dem) Nimbus hier und 
und inmitten der Perlen ein: Ku 
Ebenso gibt es auf der Umfassu' d® 
Nimbus Perlen und außen und ir! 
eine Linie (9). Der Nimbus ist auß MD 
der Haare bis zum runden Ranciidl! 
breiter als % Daumen. Von der N ?0® 
zum höchsten Punkt des Scheitels 20 
es 1 Daumen aus. Er hat die Stir 
frei. Bei den Haaren rechts sechs ® 4 
ten im ganzen. Bei den Haaren lin! 
ben Unterteilungen. Als acht 
neunte gibt es zwei Strähnen und: 
gen über dem Ohr an. Die Öffnu @ 
Ohres und das Ohrläppchen sın BF 
bar. In der Mittel des Kreuzessuf® 
kommt die Nasenspitze und der \ 
der linken Augenbraue (zu stehei 
che die Augen geschlossen. Mat 
Augenlid und einen Faden üb’ 
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} weiter nichts. Das Augenlid und 
den sollen am Ende des Auges 
hr hin zusammentreffen. Rechts 
e Strähne auf der Schlüsselbein- 
» enden. Von den Strähnen links 
ine, die im oberen Teil zwei Win- 
hat, auf der Schlüsselbeingrube 
). Ebensolche bei der rechten 
he. Eine andere Strähne sitzt auf 
enıan auf. Der Bart ist mäßig 
‚nd schließt mit dem Querbalken 
"euzes ab. Die Kehle ist gut sicht- 
‚ebeiden Schultern mit den Armen 
iin) innerhalb des Kreuzes, und auf 
'& Seiten ist das Kreuz zu sehen. 
fie linke Schulter und der Arm 
t!was höher als die rechte. Von der 
des Bartes bis zum Nabel 2 Dau- 
.'om Nabel bis zu den Knien reich- 
Jaumen. Das Kleidungsstück geht 
ber die Mitte der Knie. Von den 
bis zu den Fesseln reichlich 2 Dau- 
./om ersten Zeh bis unterhalb der 
el Daumen. Der Abstand zwischen 
iden Knöcheln % Daumen. Es ist 
tand zwischen den ersten beiden 
eiund die zweite Zehe ist länger als 
ste dicke und dünner. Ein Absatz 
Mitte der Brust bis zum Arm un- 

'e Schultern. Acht Rippen sind von 
ısel(höhle) bis zur Höhe des Na- 
sehen. Von den Brustwarzen bis 
‚useinandertreten von Rippe(n) 
uch sind nur drei zu sehen. Zwei 
clingeweide sind neben ihnen zu 
ner Nabel ist so gestaltet (Skizze). 


dentuch) ist nach hinten bis auf 
he des Nabels gebunden. Die 


‚ und zwischen beiden Weichen 
ei Falten (Sk.). Vom Kreuz ist 
)zu sehen vom Querbalken bis zu 
terschenkeln. (Bilde) eine Ader 
'erhalb der Achsel bis zu Quelle. 
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Ds Kreuz über(ragt) den Rand des 
bi um reichlich 2 Daumen. Der Ti- 
Abstand) von etwa 1 Daumen 
der Breite 1 Daumen, 2 in der 
"© D er 'Titulus’ der Füße (mißt) 
lin 1 Daumen. Vom ’Fußtitulus’ 
ufunteren Ende des Kreuzes (sind 
‚Dumen. Die Finger der Hand sind 
It Die Daumen (sind) ausgestreckt 
JiSpitze der Daumen reicht bis an 
(otren Rand des) Querbalkens des 
iz& Der Nimbus beginnt auf der 
'eiSeite gerade am Querarm (des 
1z). Auf der linken Seite ist unter 
‚Nhbus ein wenig vom Kreuz sicht- 
ner Länge (mißt) das ganze Kreuz 
| und Mittelfinger. (Der Ab- 
»n der rechten Achsel bis zur lin- 
beägt) I vollen Daumen. Ebenso 
ha den beiden (Schulter)gelenken 
Oldem Absatz der Brust (bis) zur 
Cr Finger (ist der Abstand) gleich 
een Seiten. Vom Schultergelenk 


bis zur Mitte des Armes (ist der Abstand) 
ebensogroß wie von der Mitte des Armes 
bis zur Handwurzel. Die Hände von der 
(Hand)wurzel bis zur Spitze des Mittel- 
fingers sind ebensolang wie (der Ab- 
stand) von der Fußwurzel bis zur Zehen- 
spitze. Vom Knoten bis zu den Knien (ist 
der Abstand) wie vom Adamsapfel bis 
zum Nabel. Ebenso breit ist das Klei- 
dungsstück bis zu den Knien. Der mäßig 
lange Bart hat links sechs Locken“ (Bi- 
schoff 1984, S.230 ff.). 

Laut Beschreibung handelt es sich hier 
um den Standardtypus eines Kruzifix 
von etwa 18 Zentimetern Länge mit da- 
zugehörigem Altarkreuz. Zwar läßt die 
Knotung des Lendentuches auf der 
Rückseite auf eine vollplastische Figur 
schließen, ob es sich hierbei jedoch um 
ein Wachsmodell für den Guß oder aber 
vielleicht um eine Elfenbeinschnitzerei 
handeln soll, darüber gibt der Text Ade- 
mars keine Auskunft. Auch inwiefern 
diese technische Anleitung bereits als 
Vorläufer der späteren reichen Kunst- 
produktion der limousiner Werkstätten 
aufgefaßt werden kann, muß vorläufig 
offen bleiben. 

Mit dem Traktat des legendären He- 
raclius „De coloribus et artibus Romano- 
rum“ hat sich ein dreiteiliges Kompen- 
dium mit vermischten Rezepten aus un- 
terschiedlichsten Quellen zur Herstel- 
lung von Farben für Buch- und Glasma- 
lerei, zur Edelstein- und Metallbearbei- 
tung in lockerer Sammlung erhalten. Die 
ersten beiden Teile dieser Kompilation 
sind metrisch abgefaßt und entstammen 
wahrscheinlich dem 10. Jahrhundert, der 
dritte, in Prosaform geschriebene Teil 
gilt als spätere Zutat aus dem 12. Jahr- 
hundert und überschneidet sich inhalt- 
lich teilweise mit den Farbrezepten der 
Mappae Clavicula. Unter den mehrfa- 
chen Abschriften sei die Handschrift Ms. 
Egerton 840 A in der British Library in 
London genannt, die neben Auszügen 
aus Heraclius auch Anleitungen aus dem 
ersten Buch des Theophilus und der 
Mappae Clavicula enthält. 

Bei der Schrift „De diversis artibus“ des 
Presbyters und Mönches Theophilus, die 
auch unter dem Namen „Schedula diver- 
sarum artium“ bekannt ist, handelt es 
sich um die bedeutendste kunsttechni- 
sche Abhandlung des Mittelalters. In 
drei Büchern über Malerei, Glasherstel- 
lung und Metallbearbeitung gibt Theo- 
philus detaillierte Unterweisungen zur 
Planung und praktischen Ausführung 
von Kunstwerken und vermittelt auf ein- 
zigartige Weise einen Einblick in die 
Werkstatt des schaffenden Künstlers. 
Welch faszinierende Vielfalt künstleri- 
scher Erzeugnisse werden dem Leser hier 
vor Augen geführt, über deren Anferti- 
gung der „Allround-Künstler“ Theophi- 
lus zu unterrichten weiß. So informiert 
das dritte Buch, das etwa zwei Drittel des 
gesamten Traktates umfaßt, nicht nur 
über die Herstellung verschiedenster li- 
turgischer Gerätschaften in Gold, Silber, 


Kupfer, Bronze, kostbarem Holz und El- 
fenbein, sondern auch über allerlei pro- 
fane Gegenstände des täglichen Lebens 
wie zum Beispiel prunkvolle Trinkbe- 
cher und Schalen, Zinnkrüge, Messer- 
griffe aus feinstem durchbrochenen 
Bein, Glockenspiele, Orgelpfeifen, Mö- 
belbeschläge, Textilapplikationen, Pfer- 
degeschirr und -sättel, Jagdhörner und 
Laternenscheiben aus Bein und Hirsch- 
horn. Hat sich das Original dieses Trak- 
tates auch nicht erhalten, so existieren 
doch zahlreiche Abschriften, die in der 
Folgezeit meist in Kompilationen techni- 
scher Textsammlungen aus unterschied- 
lichsten Quellen integriert wurden. Viele 
dieser Kopien enthalten auch, ohne daß 
es von den Schreibern kenntlich gemacht 
worden wäre, eingeschobene Rezepte 
anderer technischer Abhandlungen, vor- 
zugsweise der Mappae Clavicula und 
dem Text des Heraclius. 

Die beiden frühesten erhaltenen Schrif- 
ten der Schedula in Wien (Österreichi- 
sche Nationalbibliothek, Cod. 2527) und 
Wolfenbüttel (Herzog-August Biblio- 
thek, Cod. Guelf. Gudianus Lat. 269) 
werden unter paläographischen Ge- 
sichtspunkten im nordwestdeutschen 
Raum in der ersten Hälfte des 12. Jahr- 
hunderts angesiedelt, so daß, aus ihrer 
textgeschichtlichen Entwicklung schlie- 
Bend, das Original ebenfalls in dieser Re- 
gion um 1100 entstanden sein wird. 
Diese Einordnung entspricht dem theo- 
logisch-philosophischen Hintergrund 
der drei Prologe, in dem sich Theophilus’ 
Kenntnis der Schriften von Rupert von 
Deutz und Hugo von St. Viktor offen- 
bart. Bietet der Text der Schedula selbst 
keinerlei sichere Anhaltspunkte zur Au- 
torschaft, so wird der wiederholt disku- 
tierten These der Identität des Theophi- 
lus mit Roger von Helmarshausen durch 
die Untersuchung E. Freises erneut 
Nachdruck verliehen. 

Seine Sonderstellung innerhalb der tech- 
nischen Literatur des Mittelalters erhält 
der Traktat des Theophilus, indem seine 
Anleitungen und Rezepte, trotz einiger 
Rückgriffe auf antike Schriften, nicht wie 
bis dahin üblich kompilatorisch zusam- 
mengestellt, sondern in direktem Bezug 
zur Praxis stehend und auf eigener Er- 
fahrung beruhend verfaßt wurde. Er ist 
der erste Versuch einer theoretischen 
Fundierung künstlerischen Handwerks, 
der auf der ausdrücklichen Intention der 
Verbreitung technischer Kenntnisse zur 
Ausbildung Lernender fußt. Diese un- 
mittelbare Nähe zu den realen, werkstatt- 
internen Produktionsverfahren wird 
auch nicht durch die antikem Überliefe- 
rungsgut entnommenen Rezepte phanta- 
stischer Art geschmälert wie etwa die Mi- 
schung und Verarbeitung bestimmter 
Materialien mit Drachenblut. Eher mö- 
gen derartige Anweisungen als Zuge- 
ständnisse des Theophilus an die Schrift- 
tradition technologischer Kenntnisse ge- 
sehen werden, welche Rezepte diesen 
Charakters das gesamte Mittelalter hin- 
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durch allgemein als Topoi verwendet. 
Mit seiner Schrift gehört Theophilus ei- 
ner Zeit an, in welcher sich die Beurtei- 
lung der Artes mechanicae grundlegend 
verändert. Entgegen ihrer bisherigen Ab- 
wertung gegenüber den Artes liberales 
stellen sich nun, initiiert vor allem durch 
Hugo von St. Viktor, Bestrebungen ein, 
die technischen Künste erstmalig in das 
System der Wissenschaften zu integrie- 
ren. So verwundert es nicht, daß die 
Schedula auf einen großen Interessen- 
tenkreis trifft, der ihr eine sofort einset- 
zende starke Rezeption verschafft. Bis zu 
Cennino Cennini, dessen „Libro 
dell’Arte“ um 1400 vorwiegend der Ma- 
lerei gewidmet ist, und den metallurgi- 
schen Schriften von Biringuccio (um 
1540) und Cellini (1568) im 16. Jahrhun- 
dert erscheint kein wesentlich fortschritt- 
licherer technologischer Traktat, der ihr 
an die Seite gestellt werden könnte. Auch 
in Köln ist dem Werkstatthandbuch des 
kunstfertigen Mönches viel Beachtung 
geschenkt worden, die sich vor allem in 
dem Exlibris-Eintrag der Wolfenbüttler 
Handschrift dokumentiert, welche diese 
als Besitz des Klosters St. Pantaleon in 
der ersten Hälfte des 12. Jahrhunderts 
ausweist. Es liegt somit nahe, daß im ho- 
hen Mittelalter in den Werkstätten der 
rheinischen Metropole, für die als Zen- 
trum der Metallindustrie und Edelme- 
tallbearbeitung in der zweiten Hälfte des 
12. Jahrhunderts acht selbständige Gold- 
schmiedemeister bereits urkundlich be- 
zeugt sind, nach den technischen Anlei- 
tungen des Theophilus gearbeitet wird. 
Ein ebenfalls bemerkenswertes Doku- 
ment technischer Überlieferung aus dem 
12. Jahrhundert hat sich in der Schrift 
„De utensilibus“ des englischen Theolo- 
gen und Enzyklopädisten Alexander 
Neckam (1157-1217) erhalten. Dieses in 
zahlreichen Abschriften bekannte Werk 
hat ursprünglich wahrscheinlich als 
Schulbuch gedient. In dem Abschnitt 
über die Werkstatt und Tätigkeit der 
Goldschmiede werden dem Leser auf- 
schlußreiche Informationen vermittelt 
von deren Werkzeugen und ihren Funk- 
tionen über die technischen und künstle- 
rischen Fertigkeiten, über die sie verfü- 
gen müssen, bis zu den Schwierigkeiten, 
die beim Ankauf von Rohmaterial zu 
meistern sind und der Ausbildung der 
Lehrlinge. In dem entsprechenden Text 
heißt es: „Der Goldschmied braucht ei- 
nen Schmelzofen, der oben mit Löchern 
versehen ist, damit der Rauch durch alle 
Ausgänge abziehen kann. Die eine Hand 
soll mit leichtem Schlag vorsichtig die 
Blasebälge bedienen, so daß der austre- 
tende Luftstrom durch die Blasröhren 
hineingeht und die Kohlen anfacht, und 
auch bei häufigem Besprengen mit Was- 
ser soll er das Feuer unterhalten. 

Es soll auch ein Amboß von unerschöpf- 
licher oder unergründlicher Härte da 
sein, auf dem sich ein Stück Eisen oder 
Gold, das man daraufgelegt hat, bearbei- 
ten läßt und die erforderliche Form an- 
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nimmt. Danach soll das geformte Stück 
mit einer Zange gehalten werden, so daß 
es mit einem Hammer gewölbt und ge- 
weitet werden kann. 

Der Goldschmied braucht auch einen 
kleinen Hammer, mit dem er goldene 
Platten bearbeiten kann, beziehungs- 
weise gelegentlich auch Streifen von Sil- 
ber, Eisen, Zinn, Kupfer oder Messing. 
Ferner braucht er einen scharfen Meißel, 
mit dem er vielfältige Figuren bilden und 
formen kann, in Email, Diamant, Ser- 
pentinstein, Marmor, Hyazinth, Sma- 
ragd, Smaragdstein, Karfunkel, Jaspis, 
Saphir oder Perle. Außerdem benötigt er 
einen Wetzstein, auf dem er das Metall 
prüfen kann, und einen Mühlstein, um 
darauf das Eisen zu schleifen. Weiter 
braucht er eine Hasenpfote, mit der er die 
Oberfläche des Goldes oder Silbers glät- 
ten, polieren und abreiben kann, und 
Metallspäne kann er, damit sie nicht ver- 
lorengehen, in einem Tuch sammeln. Er 
braucht aber auch Kästchen und Känn- 
chen und kleine Gefäße, die für die Ar- 
beit des Töpfers stehen, und eine ge- 
zahnte Säge sowie ein Lineal; ferner 
Gold- und Silberfäden, mit denen man 
zerbrochene Kelche gut zusammenfügen 
oder zusammenhalten kann. Er muß er- 
fahren sein sowohl in Goldstickerei als in 
Treibarbeit, in Gußarbeit ebenso wie im 
Skulptieren. 

Sein noch unerfahrener Schüler braucht 
eine wächserne Tafel beziehungsweise 
eine, die mit Wachs bestrichen oder mit 
Ton überzogen ist, um in verschiedener 
Weise Schnörkel darauf zu entwerfen 
oder abzumalen, und damit er sich nicht 
täuschen läßt, soll er Silberglätte kennen- 
lernen, also Bodensatz von Silber, und 
Gold; und geläutertes Gold soll er unter- 
scheiden können von Messing und von 
Kupfer, damit er nicht statt geläuterten 
Goldes Messing kauft. Denn wenn ein 
betrügerischer Händler die Werkstatt be- 
tritt, ist es schwer, seiner Arglist zu entge- 
hen, wenn man nicht durch vollendete 
Bewegungen des Verstandes Halt findet. 
Es gibt nämlich drei Richtungen, in de- 
nen der Verstand sich bewegt: Die Erin- 
nerung an Vergangenes, das Wissen um 
Gegenwärtiges und die kluge Voraus- 
sicht auf Künftiges“ (Übersetzung von S. 
Linscheid-Burdich nach dem lateini- 
schen Text bei Wright, S.117ff.). 
Charakteristisch für die technischen 
Traktate des Mittelalters ist, daß sie ne- 
ben den Anweisungen zur Technik, von 
gelegentlichen Maß- und Proportionsan- 
gaben abgesehen, im allgemeinen keine 
genauen bildlichen Vorschriften enthal- 
ten, sondern die Tradierung der künstle- 
rischen Vorlagen in Form von Muster- 
blättern und Modellen und die theoreti- 
sche Fundierung durch technische Re- 
zeptsammlungen laufen im wesentlichen 
unabhängig nebeneinander her. Verein- 
zelte Zeugnisse wie die des Ademar mö- 
gen mit ihrer zeichnerischen Veran- 
schaulichung schriftlicher Anleitungen 
bereits als Vorläufer eines Villard de 


ter einzigartigen Weise die Verbin 
schriftlicher und bildlicher We 


scher Abhandlungen wie auch 
Vorlagen erhalten, dennoch ve 
wenige Überkommene einen 
die verschiedenen Arbeitswe 
Künstler und eine Vorstellung ı 
offenbar ungebrochenen ’n 


Tenth Century to’ the Fifteenth, 
S.117ff. — J. Brinckmann, Abhandlung 
Goldschmiedekunst und die Sculptur vo 
Cellini, übersetzt und verglichen mit den 
len aus Theophilus’ Diversarum Artiur 
Leipzig 1867. — A. Ilg, Heraclius, Von b 
und Künsten der Römer (Quellenschrift 

Kunstgeschichte und Kunsttechnik des Mitt 

und der Renaissance, hg. vonR. Eitelb 
berg, IV), Wien 1873, S. 1-97. — J. von $ 
Kunstliteratur, Wien 1924. — H. Hedfor 
tiones adtingenda musiva, hg,, übersetzt 
gisch erklärt, Uppsala 1932. — R. P. Jot 
on some Manuscripts of the Mappae Clavic 
Speculum 10, 1935, S.72-81.—R.P.]Jı 01 
Continental Manuscripts of the Mappae Cl 
in:Speculum 12, 1937, S. 84-103. — J. C,Rich 
New Manuscript of Heraclius, in:Speculum | ( 

S. 255-271. — J. Svennung, CompositionesLı ix 
in: Uppsala universitets arsskrift 1941. —L, or 
dike, A history of Magic and Experimental$t c 
Bde., New York 1923-1958. — C. R. Dodwe! | 


Scriptorium 17, 1963, S. 113-118; D. H. 
Speculum 38, 1963, S.342-345). — M. 

Note on Theophilus, Maker of Many 
Things, in: Art Bull. 46, 1964, S.524-529 
ker (Hg.), Froumundus. Die Tegernsee: 
lung, Berlin 1925, Nachdruck 1964, Nr. 
Bischoff, Die Überlieferung des Theo; 
nach den ältesten Handschriften, in: 
Studien. Ausgewählte Aufsätze zur Sch 
Literaturgeschichte, Bd. II, Stu 
S. 175-182. — H. Roosen-Runge, 
Technik frühmittelalterlicher Buchm 
zu den Traktaten „Mappae Clavi 
raclius“, 2 Bde., München-Berlin 1967. 
u. a., A History of Technology, Bd. I-V, ©) 

("1954-1958). — D. V. Thompson, Theoph 
byter. Words and Meanings in Techni 
in: Speculum 42, 1967, S. 313-339, 
The Twelfth Century Renaissance, N: 
S. 106-116. — H. Roosen-Runge, Farb 
zepte frühmittelalterlicher technolog 
schriften, in:E. E. Ploss u. a., Alchimia, Id 
Technologie, München 1970, S. 47-66, 
Die Überlieferung der technischen 
tigianato e Tecnica nella Societa dell’ 
Occidentale (Settimane di studio de 
di studi sull’alto medioevo 18,1), Sp« 


zur Herstellung von Glas und Mos 


twelfth century. The De Diversis Artib 
lus the Monk, in: Gold Bull. 4, Nr. 3 ) 
— C.S. Smith, Art, Technology and Science, ' 
their Historical Interaction, in: Technolopy' 
ture 11, 1970, S. 493-549, Wiederabdruck in 
ler (Hg.), Perspectives in the History of Sci 
Technology, Norman-Oklahoma 1971,8. 12 
A. Martindale, The Rise of the Artist in thı 
Ages and Early Renaissance, London 1972. 
Smith, Metallurgical Footnotes to the Histo 7" 
in: Proceedings of the American Philosop 

ciety CXVI, 1972, 8. 97-135. — K. A. deMey 
ces Vossiani Latini 1, Codices in Folio, Leit’ 
S. 196-198. — C. S. Smith -J. G. Hawthorn 
Clavicula. A little Key to the world of medi 
niques, in: Transactions of the American Pl 


jouau, Reflexions sur les rapports entre th&o- 
atique au moyen äge, in: The Cultural Con- 


ı,onal Colloguium on Philosophy, Science 
'ology in the Middle Ages, North Andover, 
73, Hg. J. E. Murdoch u. a., Dordrecht 1975, 
h4. — L. White Jr., Medieval Engineering 
Sociology of Knowledge, in: Pacific Histori- 
\w44, 1975, 8. 1-21. — L. A. Ciapponi, Vitru- 
nCatalogus Translationum et Commentario- 
dieval and Renaissance Latin Translations 


ıntion in the Middle Ages, in: Speculum 15, 
$'41-159. Wiederabdruck in L. White Jr., Me- 
‚Iligion and Technology, Berkeley 1978. — L. 
, Theophilus Redivivus, in: Technology and 


. ı Divers Arts, The Foremost Medieval Trea- 
ı inting, Glassmaking and Metalwork, 2. er- 
tAAufl. New York 1979. — E. Freise, Roger 
e\arshausen in seiner monastischen Umwelt, 


ıthalten metallurgische Rezepte 


i eisungen zur Herstellung von 
rotem und milchfarbigem Glas, 
alltlich ihre Entsprechungen in 
Xepten der eng verwandten Text- 
lag der „Compositiones ad tin- 
a Ausiva“ finden. Die Überliefe- 
d& Mappae Clavicula läßt sich bis 
4 nicht mehr erhaltenen Exem- 
Jem beginnenden neunten Jahr- 
verfolgen und geht auf ein grie- 
“ Original zurück, welches vor 


‚ner Schlüssel zur Zeichnung“ 
 ät „Malerei“) übersetzt wird, 
Vorschlag von B. Bischoff bes- 
uch, das Geheimnisse verhüllt“ 
geben werden. 


landschrift, 107 Bll. H. 27,5 - B. 21 cm. 
:M. Vitruvius Pollio, De Architectura 
106r-107r: Mappae Clavicula. Am Ende 
1 " eine Notiz, die den Namen „Johannis 
mi“ enthält. - Vermutlich befand sich die 
Ar) ehemals im Besitz des Klosters St. Mi- 
lesheim. 


Lit.:R. P. Johnson, Some Continental Manuscripts of 
the Mappae Clavicula, in: Speculum 12, 1937, $.89. 
— B. Bischoff, Die Überlieferung der technischen Li- 
teratur, in: Artigianato e Tecnica nella Societa 
dell’alto Medioevo Occidentale (Settimane di studi 
del centro Italiano di studi sull’alto medioevo 18,1), 
Spoleto 1971,S.277-284.— K. A.de Meyier, Codices 
Vossiani Latini 1, Codices in Folio, Leiden 1973, 
S. 196-198. 
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Theophilus, De diversis artibus 
Köln, 1. Hälfte 12. Jahrhundert 


Wolfenbüttel, Herzog August Biblio- 
thek, Cod. Guelf. Gudianus Lat. 2° 69 


Diese Abschrift des Theophilus-Trakta- 
tes „De diversis artibus“ umfaßt zwar 
nicht den gesamten ursprünglichen Text, 
gehört aber zusammen mit dem Wiener 
Exemplar zu den vollständigsten Theo- 
philus-Handschriften. Sie enthält alle 
drei Bücher über die Malerei, Glasher- 
stellung und Metallbearbeitung, denen 
der Prolog, im Gegensatz zur Wiener 
Handschrift, vorangestellt ist. Wie aus 
der Untersuchung der ältesten Hand- 
schriften des Theophilus durch B. Bi- 
schoff resultiert, rückt die Wolfenbüttler 
Abschrift ohne längere Überlieferungs- 
zeit in die unmittelbare Nähe der Origi- 
nalniederschrift. Entsprechend der Ab- 
fassung des Urtextes in dem Zeitraum 
um 1100 ergibt sich somit für den Gudia- 
nus eine zeitliche Ansetzung in die erste 
Hälfte des 12. Jahrhunderts. Für eine Lo- 
kalisierung in Köln sprechen die typisch 
niederdeutsche, wohl kölnische Schrift 
sowie der Exlibris-Eintrag „Codex 
mon(asterii) s(an)c(t)i pantaleonis in Co- 
lonia“, der sich über einem unlesbaren, 
früheren Besitzeintrag befindet. Mit die- 
ser Zugehörigkeit der Handschrift zur 
Klosterbibliothek von St. Pantaleon seit 
dem beginnenden 12. Jahrhundert liegt 
die Annahme nahe, daß für die Herstel- 
lungsmethoden in den Kölner Werkstät- 
ten des 12. und 13. Jahrhunderts die tech- 
nischen Anweisungen des Theophilus 
eine wichtige Rolle gespielt haben. 


Pergamenthandschrift, 114 Bll. H. 29 - B. 21 cm. 
Fol.1r-84v: Vitruv, De architectura, fol. 86r-114v: 
Theophilus Presbyter, De diversis artibus. Text zwei- 
spaltig geschrieben. — Im 17. Jh. gelangte die Hand- 
schrift in den Besitz des Münsteraner Arztes und 
Handschriftensammlers B. Rottendorf, der auch die 
Wiener Handschrift sein eigen nannte. 


Lit.: B. Bischoff, Die Überlieferung des Theophilus- 
Rugerus nach den ältesten Handschriften, in: Mittel- 
alterliche Studien. Ausgewählte Aufsätze zur Schrift- 
kunde und Literaturgeschichte, Bd. II, Stuttgart 1967, 
S.175-182. — C. R. Dodwell, De Diuersis Artibus, 
Theophilus, The Various Arts, London 1961,S.LVII f. 
— J.G. Hawthorne-C. St. Smith, Theophilus, On Di- 
vers Arts, The Foremost Medieval Treatise on Paint- 
ing, Glassmaking and Metalwork, 2. erweiterte Aufl. 
New York 1979, S.XVII. — E. Freise, Roger von Hel- 
marshausen in seiner monastischen Umwelt, in: 
FMSt 15, 1981, S. 196 ff. 
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Theophilus Presbyter, 
Schedula diversarum artium 
Deutsch, 12. Jahrhundert 


Wien, Österreichische Nationalbiblio- 
thek, Cod. 2527 


Pergamenthandschrift, II, 117, I* Bil. 9.126 — 
B. 7,5 cm. Geschrieben in romanischer Minuskel 
von wenigen Händen wohl in einer deutschen 
Schreibschule. Rote Auszeichnungsstriche, Über- 
schriften, Initialmajuskeln, Zahlen. Gebrauchsein- 
band, Deutschland, 17. Jh. Im Jahr 1647 war der 
Codex im Besitz eines Bernhard Rottendorff. 


Lit.: Tabulae codicum manu scriptorum praeter 
Graecos et orientales in Bibliotheca Palatina Vinso- 
bonensi asservatorum II, S.92. — Byzanz und das 
Abendland, S. 486, Nr. 388. 


O.M. 
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Isidor von Sevilla, Etymologiae 
Heilsbronn, um 1178 


Erlangen, Universitätsbibliothek, 
Ms. 186 


Die im Zisterzienserkloster Heilsbronn 
geschriebene Handschrift enthält unter 
anderem die zwanzig Bücher der Etymo- 
logiae des Isidor von Sevilla. Gegen 
Ende des Codex auf fol. 246r befindet 
sich unter der Überschrift „Dicta Flavii 
illustris comitis quando ligna indici debe- 
ant ut non putrescant“ eine Anweisung 
zum Schneiden von Bauholz. Dieses Re- 
zept, das seiner Überschrift nach auf die 
Merowingerzeit zurückgreift, läßt sich 
zugleich bis in die Antike zurückverfol- 
gen, wo es von Vitruv bereits aufgezeich- 
net wurde. Allerdings wird in der Erlan- 
ger Handschrift die Wahl des günstigsten 
Zeitpunktes zum Schneiden des Holzes 
unter christlicher Auslegung in Bezie- 
hung zum Mondalter gesetzt. 

Als Zeugnis der Überlieferungstradition 
im mittelalterlichen Baubetrieb hat sich 
in einem Leidener Codex (Bibliotheek 
der Rijksuniversiteit, Voss. Lat. qu. 69, 
fol. 36v) ein verwandter Text zur techni- 
schen Verwendung von Bauholz erhal- 
ten, der bereits um 800 in St. Gallen ver- 
faßt wurde. 


Pergamenthandschrift, 249 Bil. H. 31 - B. 23 cm. La- 
teinischer Text, 1 ganzseitige Miniatur, 32 Initialen, 
Schemata. Federzeichnungen in roter und schwarz- 
brauner Tinte, laviert. Besitzeintrag der Klosterbi- 
bliothek Heilbronn auf dem Vorsatzblatt aus dem 15. 
Jahrhundert - Zur Datierung von Eichenholz durch 
dendrochronologische Untersuchung vgl. E. Holl- 
stein, Mitteleuropäische Eichenchronologie. Trierer 
dendrochronologische Forschungen zur Archäologie 
und Kunstgeschichte (Trierer Grabungen und For- 
schungen 11), Mainz 1980. 


Lit.: Kat. der Ausstellung Bayerns Kirche im Mittel- 
alter, Handschriften und Urkunden, München 1960, 
Nr. 245. — B. Bischoff, Die Überlieferung der techni- 
schen Literatur, in: Artigianato e tecnica Societa 
dell’alto Medioevo Occidentale (Settimane di studio 
del centro Italiano di studi sull’alto medioevo 18.1), 
Spoleto 1971,8.285. — B. Lutze, Kat. der Handschrif- 
ten der Universitätsbibliothek Erlangen, Bd. 6: Die 
Bilderhandschriften, Erlangen 1936, unveränderter 
Nachdruck Wiesbaden 1971, S.7-10. 
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em Buch des Ibn al Razzaz 
arı! (1204/1206) 


s Gerät besteht aus vier kreisförmi- 
ı lombinationsschlössern im Deckel 
eriruhe. Der Einstellteil eines jeden 
‚ses führt durch eine waagerechte 
tttauf der Unterseite des Deckels. 
 cei Drehscheiben, welche die Öff- 
h) und Verschlußteile darstellen, 
dı durch eine vierte, schmalere 
‚ie unter dem Deckel am innersten 
lczylinder festgehalten, die durch 
>nSplint im mittleren Stab arretiert 
(Owohl al-Jazari es nicht ausdrück- 
 «wähnt, wurde diese Platte wahr- 
u durch schmale Klammern an 
 Inenwänden der Truhe zusätzlich 
esitzt). Jede der drei großen Schei- 
‚hteeine dreieckige Einkerbung am 
eın Rand: Sobald alle Einkerbun- 
aallen vier Schlössern in Reih und 
-dausgerichtet waren, konnte der 
hedeckel geöffnet werden. Die 
tevurde in der Mitte zick-zack-för- 
‚dichschnitten, und im Mittelpunkt 
esSchnittes befand sich ein Loch. 
‘clden Mittelpunkt des Truhendek- 
‚furte ein Schlüsselring („Ohrring“ 
ant) und der Schaft dieses Schlüs- 
d'ch eine Öffnung in Deckel und 
teDas Ende des Schaftes (das soge- 
nt| Zäpfchen) war rechteckig und 
(ejurch ein rechteckiges Loch in ei- 
kl 1b an der Unterseite der Platte 
ncchen Scheibe; mit Hilfe eines 
nt am Ende des Schaftes wurde 
© cheibe an die Platte gedrückt. 
se cheibe hatte vier dreieckige Zak- 
nern Rand, welche gegen vier 

ückten, die jeweils zu zweit auf 
linen und rechten Plattenhälfte an- 


PX („Mandeln“ genannt). Der wich- 
eitsteil eines jeden Stoppers war 
Jurschnitt] dreieckig, und die Spitze 
es reiecks berührte fast den Außen- 
drei großen Scheiben des Buch- 
'hlosses. Wenn die dreieckigen 
ngen der Scheiben in Reih und 


} vir Schlössern, konnten die Stop- 
n ie Einkerbungen eingeführt wer- 
un der Verschluß somit geöffnet 
Das geschah, indem der ohrring- 
hlüssel gegen den Uhrzeigersinn 
tde: Zwei der Zacken an der 
aahı Scheibe drückten dann gegen 
linsseitigen Stift 1 und den rechts- 
erStift k, wodurch die Platte aus- 
digeschoben wurde. Ebenso 
ne Drehung im Uhrzeigersinn 
Ide zusammen. Der schräge Zu- 
it!er Platte erlaubte es, die Stifte 
er bei einem geraden Zuschnitt zu 
eizü, wodurch die Hebelkraft ver- 
ft Virde. Als zusätzliche Hebelhilfe 


> 
2 Ei | ( 4} 
oo. 


wurde jedoch an beiden Seiten des Tru- 
hendeckels eine Ziehvorrichtung ange- 
bracht. Wenn die Platte zusammengefügt 
worden war, wurden die Einkerbungen 
an allen vier Schlössern aus der Gleich- 
stellung verdreht, um so die Truhe wie- 
der zu verschließen. 

Auf der Mittellinie des Plattenrandes be- 
fanden sich auf einer Seite zwei zangen- 
förmige Haken. Das Ende eines Bügels, 
der an der Außenseite der Truhe befe- 
stigt war, wurde durch eine Öffnung in 
die Vorderseite des Deckels eingeführt, 
und wenn die beiden Plattenhälften aus- 
einander waren, befand sich das Ende 
des Bügels zwischen den zwei Haken. 
Das Ende des Bügels enthielt ein Loch. 
Wenn die zwei Plattenhälften zusam- 
mengedrückt wurden, schoben sich die 
Haken in dieses Loch, so daß das Schloß 
verriegelt war. Eines der Kombinations- 
schlösser und der Verriegelungsmecha- 
nismus werden im folgenden genau be- 
schrieben. 


Das Kombinationsschloß 


Die Abbildung zeigt einen Längsschnitt 
durch das Schloß sowie Zeichnungen der 
verschiedenen Fertigungsteile (B - J) vor 
dem Zusammenbau. Die Bezeichnung ist 
folgendermaßen: 

Teil B (Seitenriß) 

a; — Mandel 3 [im arabischen Text wird 
die mandelförmige Erhebung mit 
einer zugespitzten Seite als Zeiger 
so benannt] 

Tr - Stab[aus Messing] 

Anmerkung: Der Feststellstift (q) wurde 

weggelassen. Er hätte sehr kurz sein müs- 

sen, um durch das Loch im Zylinder z zu 
passen, ebenso die Bohrungen in den 

Scheiben 3, 4, und 5. Die Bohrung in der 

Scheibe 6 hätte vergrößert werden müs- 

sen, damit er durchgepaßt hätte. 

Teil C (Seitenriß) 

a, — Mandelförmiger Anzeiger? 

k - Drehknopf für die Scheibe 

d, - Scheibe2 

©, - Zylinder? 

m - Metallzinken 

N. B. Hier sowie bei Teil D sind die Zin- 

ken nur allgemein angezeigt. Sie könnten 

auch anders geformt oder kreisförmig 
angeordnet gewesen sein, um besser die 

Zähne fassen zu können. 

Teil D (Seitenriß) 

a, — Mandelfförmiger Anzeiger] 1 

b - Drehknopf in Form eines Vogel- 


kopfes 
d, - Scheibe l 
c; -— Zylinder | 
p - Zinken 


Teil E (Aufriß) 

d, - Scheibe 4 

f - Zahn 

y - Einkerbung 

Teil F (Aufriß) 

d; -— Scheibe 3 

e - Zahn 

x - Einkerbung 

Teil G (Aufriß) 

d; - Scheibe 5 

z - Einkerbung 

(Die 16 schmalen Bohrungen werden 
ebenfalls gezeigt.) 

Teil H (Aufriß) 

d, - Scheibe 6 

i - Dorn[der Scheibe 5 dreht] 

Teil J (Seitenriß) 

g - Splint(arab.:faras) 

Dieselbe Bezeichnung wird im Längs- 
schnitt A wiederholt, wo das zusammen- 
gesetzte Schloß in Deckel und Platte dar- 
gestellt ist. In dieser Zeichnung ist n auf 
dem dreieckigen Stopper angegeben, der 
auf der Platte montiert ist. 

Der Zusammenbau kann nach der Abbil- 
dung - als Ganzes gesehen - erfolgen. 
Das Teil D wurde in das Loch im Deckel 
eingelassen und durch a, und b bündig 
mit dem Deckel gehalten. Teil C wurde 
dann in Teil D eingeschoben, und Teil B 
wiederum in Teil C. Zu diesem Zeitpunkt 
wurde a, auf den gewünschten Buchsta- 
ben auf dem Deckelkreis eingestellt, a, 
auf den gewünschten Buchstaben des 
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Kreises der Scheibe 2. Dann wurde Teil F 
auf das untere Ende des Zylinders 1 auf- 
gesetzt, wobei seine Einkerbung x ge- 
genüber dem Stopper n angeordnet war, 
während der Zahn e in einer der Zinken p 
einrastete. Teil E wurde auf das Ende 
von Zylinder 2 aufgesetzt, seine Einker- 
bung y gegenüber dem Stopper n, sein 
Zahn f rastete in einen der Zinken m ein. 
Teil G wurde auf das Ende des Stabes r 
aufgesetzt, seine Einkerbung z gegen- 
über dem Stopper n. Sobald alle Teile in 
der richtigen Stellung waren, wurde Teil 
H auf das Ende des Stabes r gesetzt, sein 
Dorn stak in einer der 16 Bohrungen von 
Scheibe 5, und der Splint festgedrückt. 
Dies war die „offen“-Stellung und eine 
Notiz der drei Buchstaben - auf dem 
Deckel, der Scheibe 1 und 2 - festgehal- 
ten, was die richtige Einstellung zum 
[Wiederlöffnen bedeutete für dieses 
Schloß. Dieser Vorgang konnte natürlich 
auch umgekehrt erfolgen, worauf das 
Schloß willkürlich umgeändert wurde, 
indem die Einkerbungen d, y und z ge- 
genüber dem Stopper n angeordnet wur- 
den. Nun mußten die auf den Buchsta- 
benkreisen angezeigten Ziffern neu no- 
tiert werden, die durch die Mandellför- 
migen Anzeiger] bezeichnet wurden. Ein 
ähnlicher Vorgang lief bei den drei übri- 
gen Schlössern ab. Jedes der Schlösser - 
oder alle zusammen - konnte auf 
Wunsch auseinandergenommen und auf 
eine andere Buchstabenkombination 
eingestellt werden. Durch das Verdrehen 
von a,, a, und a, konnten die Schlösser 
beliebig verschlossen werden. 

N.B. Aus Gründen der Übersichtlichkeit 
zeigt Abb.48.1 im Längsschnitt A einen 
Sonderfall, wobei alle Anzeiger überein- 
stimmen, mit den Einkerbungen x, y und 
zin einer Reihe. Die vollständige Ansicht 
der Mandel[förmigen Anzeiger] kann so- 
mit dargestellt werden. Jede Mandel 
könnte natürlich auf irgendeiner beliebi- 
gen anderen der 16 Einstellungen stehen. 


Der Riegel 

In der Abbildung wird der Riegel darge- 
stellt: Links ist ein Längsschnitt durch 
die Seite der Truhe gezeigt, unmittelbar 
neben dem Riegel. Rechts ist ein Längs- 
schnitt entlang der Linie xx dargestellt. 
Die Bezeichnung ist folgendermaßen: 

a — Deckel 

b - Seitenwand der Truhe 

© — Riegel 

d - Bügel 

e - Senkrechte Deckelkante 

f - Öffnung im Deckel 

g - eine Plattenhälfte 

m - zangenförmige Haken der Platte 

s — oberes Ende des Riegels. 

Die Zeichnung erklärt sich von selbst. 
Eine Schwäche der Konstruktion besteht 
darin, daß das Scharnier des Riegels an 
der Truhenaußenseite angebracht ist. 
Deshalb wäre es sehr einfach gewesen, 
die Truhe aufzubrechen, indem eine 
Brechstange zwischen Bügel und Truhe 
geschoben und diese dann mit Gewalt 
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aufgehebelt würde. Besser wäre es gewe- 
sen, das Scharnier auf der Truheninnen- 
seite anzubringen und den Bügel durch 
einen Schlitz in der Truhenwand heraus- 
zuführen. 


Anmerkung: 

1. Von Frieder Sondermann, Bonn, sinngemäß ins 
Deutsche übertragen nach der englischen Überset- 
zung von Donald R. Hill (ed.), The Book of 
Knowledge of Ingenious Mechanical Devices by Ibn 
al-Razzäz al-Jazari, Dordrecht-Boston 1974, S. 199- 
201 bzw. 268-69. 
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schilus, humilis presbyter, servus servorum Dei, indignus nomine et profes- 
monachi — ich, Theophilus, demütiger Priester, Diener der Diener Got- 
erdig des Namens und des Bekenntnisses, ein Mönch zu sein: Diese 
evürfige Selbstnennung und Intitulation des Autors leitet den Prolog 
1. Buch der „Schedula“ über die verschiedenen Künste („De diversis ar- 
ıs) ein, verbunden mit einem Segenswunsch für alle Leser und Benutzer 
erumfänglichen und detaillierten Gebrauchsanleitung, die als das be- 
msste Handbuch der im Mittelalter erprobten Kunstsparten und -techni- 
ı It. Die Devotionsformel verrät zwar, daß der Verfasser im Lebensbe- 

hiines (Benediktiner-)Klosters einen höheren kirchlichen Weihegrad er- 

stind deshalb das (hierfür erforderliche) Alter von 30 Jahren bereits über- 

rien hatte; gleichwohl scheint er sich hinter einem griechischen Namen, 

‚a ein Gelehrten-Pseudonym erinnert, versteckt und darauf verzichtet zu 

e irgendeinen direkten Fingerzeig auf Ort und Zeit, in der er wirkte, zu 

eı Versuche, den schreibenden Kunstexperten zu identifizieren, hat man 
ievielfach unternommen, seitdem Gotthold Ephraim Lessing (1774/ 1781) 

di Bücher des Kompendiums aus der Handschrift des 12. Jahrhunderts, 

ein der Herzoglichen Bibliothek zu Wolfenbüttel vorfand (Cod. Guelf. B 128 
d.at 2° 69), einem sachverständigen Publikum zugänglich machte. Lessing 

shielt Theophilus zu Unrecht für den St. Galler Mönch und Elfenbein. 

Ireur Tuotilo (um 900); spätere Bearbeiter vermuteten in ihm einen Lom- 

de oder Griechen, der sein Wissen in der Fremde vermittelt habe: Na- 

it’h genannt wurde insbesondere ein vermeintlicher griechischer Wan- 

mach, der nach der Mitte des 10. Jahrhunderts im Kölner Vorstadtkloster 

Pataleon - gegründet vom Kölner Erzbischof Brun (953-965) - eingetre- 

st (H. Degering), der Biograph Bruns, Ruotger. Zu dieser These hatten 

'esmen im technischen Wortschatz der Schedula wie auch die Nachricht 

eit, Brun sei von griechischen Lehrern ausgebildet worden; überdies 

s (e Wolfenbütteler Handschrift, als qualitätsvoller Bibliotheksfoliant in 
‚mkölnischen Scriptorium geschrieben (B. Bischoff), einen Ex-libris-Ver- 

k on St. Pantaleon auf. Das wichtigste Indiz auf den Autor liefert jedoch 

auleres zeitgleiches Exemplar des Werkstatt-Traktats (Wien, Österreichi- B 129 
° lationalbibliothek, Ms. 2527; 1. Hälfte 12. Jahrhundert), „eine zum per- 

licen Gebrauch geschriebene Werkhandschrift in ungewöhnlich kleinem 

m“ (B. Bischoff), deren Herstellungsort und Bibliotheksheimat wohl im 

tfäschen Raum zu suchen ist: Unter den erhaltenen älteren Textzeugen 

etie als einzige in der Überschrift des Prologs zusätzlich einen erläutern- 

‚ Eıschub von anlegender Hand, Theophili qui et Rugerus. 

 Ator der Schedula trug demnach einen Doppelnamen: War er also ein 

anner, der in einem rheinischen Kloster einen ortsüblichen Namen ange- 

ımn hatte (H. Degering, W. Theobald)? Oder bediente sich vielmehr ein 

ac namens Ruger eines gottgefälligen Decknamens, unter dem er sein 

1di, ch verbreitet wissen wollte (A. Ilg, B. Bischoff, C. R. Dodwell)? Die 

ilt 1e Überlieferung der Schedula (seit dem 12. Jahrhundert insgesamt 24 
\dihriften) zeichnet sich durch eine große Vielfalt in redaktionellen Ver- 

erhgen des Textes aus: An verschiedenen Orten wurden Kapitel gekürzt 
asgezogen, neue Rezepte angehängt oder interpoliert; selbst die Verfas- 

t des Theophilus blieb nicht unangetastet. Bereits im gleichen Jahr- 

© widmete ein Fuldaer (?) Mönch seinem Mitbruder eine stark überar- 

Fassung unter seinem eigenen Namen „Northungus“. Um so mehr 

‚daer ins Gewicht, daß die Bibliothekshandschrift aus St. Pantaleon und 
‚Oprauchsbüchlein aus dem Westfälischen auf eine gemeinsame Text- 

e rückgehen, die unmittelbar an das Konzept der Urschrift heranreicht. 

sches „Bündel von Heften und Zetteln“ (B. Bischoff) enthielt zunächst 

(| drei Büchern) nach Arbeitsgebieten und Techniken lose geordnete 

Ming von Rezepten und Vorfahrensvorschriften, der nachträglich mit li- 

üstem Anspruch abgefaßte Prologe (zu jedem einzelnen Buch) auf ei- 

U zyätzlichen Faszikel vorgeheftet waren: Exakt in dieser Anordnung bie- 
iclabschriftlich der kleine Wiener Codex mit dem Autorennamen Ruge- 
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rus dar. Alle übrigen maßgeblichen Handschriften - auch jene mit dem | 
ständigeren Text, das Ms. Harleianum 3915 der Londoner British 
(abgeschrieben um 1200, wohl im rheinisch-westfälischen Raum) - sind < 
gen Kopien, in denen die einzelnen Prologe vor die zugehörigen Büch 

gereiht wurden. Sie enthalten ohne Ausnahme einige wenige, gleichwohl | 
rakteristische Glossen in Volkssprache, so etwa für den Meißel (c. IT) 
„obtusi, qui vocantur meizel“. Aus der Summe der Indizien folgt, daß au| 
Suche nach Theophilus und seiner Arbeitsstätte vorrangig ein Kloste 
deutschsprachigen Raum, genauer im Nordwesten des Reichs, in das E 
feld rückt, das während des (späten) 11. und frühen 12. Jahrhunderts ei) 
Künstlermönch alle Möglichkeiten der Entfaltung bieten konnte. | 
Als gesichert darf gelten, daß Theophilus die von ihm beschriebenen Tei 
ken nicht nur akademisch behandelt, sondern selbsttätig ausgeübt hat: |; 
schwenglich lobt er handwerkliche Arbeit als Voraussetzung himmlis k 
Lohnes und verweist auf eigene Experimente. Praktische Erfahrung sc in 
ihn besonders mit dem Metallkunsthandwerk verbunden zu haben; k 
3. Buch, in dem die Herstellung von kostbaren liturgischen Geräten verm 
wird, umfaßt viermal so viel Text wie die vorangehenden Kapitel. Ein ur 
sal ausgebildeter, hochgelehrter und in den theologischen Dr 

ner Zeit versierter Goldschmied namens Rugerus um 1100 - dieses Suc ill 
des Theophilus findet tatsächlich sein „alter ego“ in dem Mönch Rogee 
Helmarshausen, dem berühmten Meister des Tragaltars aus dem Paderbı ie 
Domschatz, des Abdinghofer Portatile, der Evangelisten-Symbole im Kel 
deckel des Helmarshausener Evangeliars (Trier, Dombibliothek, Ms. 9 
Schon der Editor des Wiener Codex (A. Ilg, 1874) hatte Theophilus mit 
identifiziert, allerdings mit unzureichenden Argumenten, deren Kritik 
jüngeren Forschungsdiskussion zu einer Reihe von Vorbehalten gegenüt 
ner möglichen Identität führte: Zumal der Mangel an gesicherten II 
sprach bisher dagegen, den Goldschmied aus dem kleinen Konvent d« an 
Zusammenfluß von oberer Weser und Diemel gelegenen Klosters Hel 15 
hausen ohne weiteres mit dem Lehrbuch-Autor gleichzusetzen. Dergle it 
Bedenken lassen sich durch neuerdings gefundene Indizien aus dem Ut I 
ferungskomplex der monastischen Gedenk- und Totenbücher zerstreue) 
Der Helmarshausener Mönch Roger galt bislang nur zweimal namentlic be 
zeugt: 1. In einer Schenkungsurkunde des Bischofs Heinrich I. von Eid 
born von 1100 ist ein „scrinium“ erwähnt, das in Auftragsarbeit ein #% 
Rogkerus in Helmarshausen zu Ehren der hll. Kilian und Liborius angeit 
hat, eben jener Paderborner Dom-Tragaltar; dessen Datierung stamm I 
lich aus einem formal und inhaltlich in Helmarshausen (1215) gefäls @ 
Dokument, in das jener Urheber-Passus interpoliert ist. 2. Im Abte- un 
derverzeichnis des Helmarshausener Konvents von 1151/1155, das der ® 
falls dort angefertigte „Liber vitae‘“ von Corvey enthält, ist derselbe Rı 
reits unter den Verstorbenen genannt. Gerade jene Totenliste liefert 
das Schlüsselzeugnis für die „Theophilus-Frage“: Da sich nachweiser # 
daß die Namen der Mönche nach dem kalendarischen Prinzip der Todı% 
im Jahr aufgeführt sind, ist es möglich, aus den Nekrologien verbrü i® 
Mönchsgemeinschaften und Domkapitel den exakten Sterbetermin Rog 2 
bestimmen. In den Totenbüchern von Abdinghof/Paderborn und $t. @ 
ritz/Minden, in denen auch zahlreiche andere Mönche von Helmarsh\s 
kommemoriert sind, steht der Priestermönch Rotgerus/Rotcherus/Rogs! 
so die verschiedenen Schreibvarianten - zum 15. Februar eines unbekail® 
Jahres vermerkt. Beide Einträge sind Fixpunkte eines eng geknüpfteiW 
schenklösterlichen Beziehungsnetzes, das den Konventen dazu diente, 
selseitig auch für die Brüder anderer Gemeinschaften liturgische Gets 
stungen in Form von Totenmessen und -psalmen zu erbringen. Die I@ 
Kontakte zwischen den Eigenklöstern des Paderborner Bischofs, Abd: 
und Helmarshausen, haben sich zudem im Austausch von Kunstwerk A 
den kirchlichen Gebrauch niedergeschlagen: Zeugnisse hierfür sind ni# 
lein die Paderborner Tragaltäre, sondern auch das Vortragekreuz der d«lt 
Pankratius-Kirche oder die Handschrift der für Abdinghof gedachten# 
Sanctorum (Trier, Dombibliothek, Ms. 62). Der Mindener Bischof SigW@# 
(1124-1140) wiederum berief Helmarshausener Mönche zur Ausführui ff 
Wandmalereien in seiner späteren Grabkirche zu Idensen; das dort \] 

lichte „benediktinische“ Bildprogramm des Meister A gilt als den WIN 
Rogers ebenbürtig. ' 


mfeld praktizierter Gebetsverbrüderung, in das Helmarshausen einbe- 
sa war, reichte freilich weit über den engeren Oberweser-Raum hinaus: 
ıc in Hersfeld, Fulda, Hildesheim, Lüneberg und sogar im südschwedi- 
e Lund gedachte man verstorbener Brüder des Diemel-Klosters. Beson- 
ufmerksamkeit verdienen die Beziehungen Helmarshausens in den 
sn. Der älteste Memorienkalender des Klosters St. Pantaleon zu Köln 
iglegt 1220/1227) nennt zum 1. März ausdrücklich eine „Commemoratio 
tm de Helmwardeshusin“. Diesem pauschalen Gedenken entspricht die 
jt: des Priesters Rutgerus zum 15. Februar. Überraschend hieran ist frei- 
laß dieser Memorienkalender ausschließlich den Äbten und Mönchen 
nt. Pantaleon vorbehalten war; man hat also in Köln den Priestermönch 
8/Rutger beim Eintreffen der Nachricht von seinem Tode für ein Mit- 
ecder eigenen Gemeinschaft gehalten. Das Pantaleons-Kloster stand hier- 
ineswegs allein. Das um 1125 aufgezeichnete Nekrologium der Eifel- 
Echternach, in dem auch zahlreicher Mönche von St. Pantaleon ge- 
‚war, führt als einen der frühesten Nachträge die Notiz zum 14. Februar 
s sacerdos monachus s. Remacli. Im Rahmen einer langen und intensiv 
figten Gebetsverbrüderung zwischen Echternach und der Abtei des hl. 
melus zu Stablo (Ardennen) ist diese Nachricht unter vielen unmittelbar 
; Jablo bald nach 1125 mitgeteilt worden. Auch zwischen Helmarshausen 
dtablo hat es zu jener Zeit Verbindungen gegeben: Abt Rudolf von Sta- 
‚ (0980-1097) überließ auf Bitten seines Amtsbruders Thietmar II. von Hel- 
rsausen (1080/81-nach 1112) dem Diemel-Kloster Remaclus-Reliquien, 
‘ssausdrücklicher Berufung auf eine bereits bestehende „confraternitas“: 
a d Miracula dieses Heiligen, aus Stablo beschafft, wurden in Helmars- 
ısı im liturgischen Vollzug benutzt. Der zitierte Verbrüderungsvertrag 

bereits zu Zeiten des Paderborner Bischofs Rotho/Rudolf (1036-1051), 
esrüheren Klosterherrn Helmarshausens, geschlossen worden sein, einer 
inten Persönlichkeit des lothringisch geprägten Reformmönchtums, der 
in Stablo als Propst fungiert hatte. Der Helmarshausener Mönch Rein- 


Reinhausen, wirkte in jungen Jahren an der Klosterschule von Stablo 
hrer des jungen Wibald, des späteren Abtes von Stablo und Corvey 
3). Festzustellen ist also, daß Helmarshausen gerade zu jenen Klöstern, 
eenfalls den Goldschmiedemönch Roger als Professen ihrer Gemein- 
‚n reklamierten, St. Pantaleon/Köln und Stablo, außerordentlich gute 
gungen unterhalten hat. Zu welchem Konvent gehörte Roger demnach 
ich? Ließ die benediktinische „stabilitas in congregatione“ vielleicht 
n Sonderfällen zu, daß Mönche wie Roger ihr Mutterkloster verließen 
einer anderen Abtei ein zweites Gelübde ablegten, ohne daß ihre frü- 
onventszugehörigkeit dabei Schaden nahm? e. 
© Tat lassen sich bei zahlreichen zeitgenössischen Äbten und Mönchen, 
eren biographische Daten wir gut unterrichtet sind, Stationen in ver- 
leenen Klöstern nachweisen: Rupert von Deutz, einer der größten Theo- 
enseiner Zeit, war im Lütticher Laurentius-Kloster aufgewachsen und 
“ Jönch geworden, ehe er nach Siegburg überwechselte und von dort als 
U sch Deutz berufen wurde. Andere Lütticher Mönche, die unfreiwillig 
Ste klösterliche Heimat verlassen mußten, weil sie der Einführung eines 
n Ordo nichts abgewinnen konnten, suchten ihre Zuflucht in St. Hu- 
den Ardennen. Zu rechnen ist aber auch mit Mönchen, die sich frei- 
lieh ein Kloster mit höherem Standard monastischen Lebens begaben: So 
£ eva der Abt und Klostergeschichtsschreiber Rudolf von Sint Truiden 
läcst Professe in Burtscheid, beabsichtigte, sich in Gladbach dem Ordo 
us burger Mönche anzuschließen, zog es aber doch vor, in Sint Truiden 
eten; als ihn 1121 der Kölner Erzbischof in St. Pantaleon gegen den 
eider alten Mönche zum Abt einsetzte, brachte Rudolf einen Teil des 
Avıts von Sint Truiden mit und verteilte unter seine Parteigänger die Klo- 
äner (J. Semmiler). Gründungsmannschaften neugegründeter Klöster 
#elsich zumeist aus Delegationen anderer Gemeinschaften zusammen: 
Üjlge Konvent von Iburg (bei Osnabrück) rekrutierte sich aus Mönchen 
"S/Alban/Mainz, St. Pantaleon/Köln, St. Mauritz/Minden und schließ- 
"Sgburg. Auch die Adlaten fortberufener Äbte traten in ein neues 
kugsfeld ein und legten oftmals eine zweite Profeß ab. Schließlich konn- 
‚Au Gäste über einen längeren Studien- oder Lehraufenthalt hinaus im 
tgesnden Konvent als Vollmitglied geführt werden: Der Weltchronist Ek- 
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kehard von Aura, ursprünglich Mönch von Tegernsee, schrieb seine Re; 
sionen der Chronik Frutolfs auf dem Bamberger Michelsberg im Status 
„plenus frater“. Abt Thietmar II. von Helmarshausen schickte einen Ang 
rigen seines Konvents in mehrere Klöster, u. a. nach Lüttich, damit erin 
dort vorhandenen historischen Kompendien nach den Taten des hl. Mod 
forschte; im Konvent von St. Jakob zu Lüttich wurde dieser ungena 
Mönch „frater noster“ und paßte sich den gerade erst gewaltsam eingefül 
Gewohnheiten der Cluniacenser so gut an, daß er hierfür ausdrücklich | 
bigt wurde; als dagegen ein aus Siegburg vertriebener Mönch auch imn 
Profeßkloster Sint Truiden nicht von der altvertrauten Kleiderordnung la 
wollte, mußte er nach einem handgreiflich ausgetragenen Streit den zw 
Konvent unwiderruflich verlassen. Die Vielzahl und Vielschichtigkeit < 
hier nur beispielhaft erläuterten - Fälle zeigt, daß Mönche zu Zeiten des\ 
ger von Helmarshausen und des Theophilus also sehr wohl unter dene 
schiedensten Umständen in zwei oder mehr Klöstern eine Doppel- (ode % 
Dreifach-)Profeß ablegen konnten. Der Goldschmiedemönch Roger von & 
marshausen mag demnach im Laufe seinen monastischen Lebens durcii 
auch in Stablo und St. Pantaleon/Köln gewirkt haben. Ein derartiger Bei 
paßt überaus gut in den künstlerischen Werdegang Rogers, erklärt zwaı 
die Aneignung der vielgerühmten stilistischen und ikonographischen V\ 
der aus dem Maasraum und den Transfer der Anregungen aus der byza n 
schen Kunst; ein persönlicher Aufenthalt Rogers an Maas und Rhein ı a 
dem geeignet, auch die vermeintlichen Hindernisse auf dem Weg zur kt 
tät mit dem Theophilus auszuräumen. Im folgenden soll daher in aller Ir 
- und mit der gebotenen Vorsicht - versucht werden, die skizzenhaften in 
risse des Biogramms einer hochmittelalterlichen Künstlerpersönlichkeit ch 
zuzeichnen. 
Als wahrscheinlich darf gelten, daß der Goldschmied Roger nicht aus &i 
nordhessisch-niedersächsisch-westfälischen Grenzraum stammte. Eine un 
mittelbare Quelle für Rogers Stilbildung“ (K. H. Usener) hat man von Ist 
historischer Seite in der monumentalen zweibändigen Bibel (London, R ist 
Library, Add.Mss 28106-107) mit ihren figürlichen Initialen entdeckt, ('i 
Stablo 1097 vom Dekan Goderannus und seinem Helfer Ernesto sowie ' ilt 
ren ungenannten Mitarbeitern geschrieben und illuminiert worden ist. & 
und andere Indizien deuten darauf hin, daß Roger von diesen Lehrern wu 
aus nächster Nähe gelernt hat. Seiner Ausbildung nach, die er somit wı Hin 
den letzten Jahrzehnten des 11. Jahrhunderts zur Zeit des kunstsinnigen yes 
Rudolf (1080-1097) erhielt, könnte man ihn also mit mehr Recht Roge W0 
Stablo nennen; sein Geburtsjahr fällt wohl in die Zeit um 1070. Die au S% 
blo bekannte Namensschreibung Rugerus, die namenphilologisch dem | 
schen Rutgerus und den westfälisch-niedersächsischen Varianten Rog nu 
Rogkerus, Rotcherus und Rotgerus zuzuordnen ist, läßt vermuten, daß Fa 


jen 
Herkunft - wie die des Theophilus - im linksrheinischen, niederloti ig! 
schen Gebiet, am ehesten im deutschsprachigen Teil der Diözese Lütti ‚2 
suchen ist. Da über das Reichskloster Stablo nach einer kulturellen un ie 
nastischen Blütezeit wirtschaftliche Krisen und innerklösterliche Wire het 
einbrachen, vor allem in den Jahren nach 1100, dürfte der Priestermönc ' 
ger - wie auch andere seiner Mitbrüder - die ruinierte Abtei verlassen ı U 
St. Pantaleon Zuflucht gesucht haben. Am ehesten wohl dort hat der \ 
ser der Schedula, Theophilus qui et Rugerus, die aus Stablo mitgebrachte 
in Köln vorgefundenen Rezepte und Techniken auf losen Konzeptheft! 
sammelt und niedergeschrieben. Die Beschreibung, wie an den Ufeıd® 
Rheins das Strandgold gewonnen und aufbereitet wurde, in Buch III 
der Schedula scheint auf authentischer Beobachtung des Autors selbst if 
Ben. Der kölnischen Buchmalerei der frühen Jahrzehnte des 12. Jahrhur&®; 
die der Kunst Rogers sehr verwandte Formelemente und Stilisierung!ll® 
zeigt, hat der Maasländer Roger womöglich stilistische Impulse ver'Nl. 
Wie aber hat man sich seinen Wechsel von Helmarshausen vorzustell u 
einem Kloster, das urplötzlich aus dem ärmlichen Nichts zu einem Ze IM 
der Goldschmiedekunst emporgewachsen ist? Hier hilft uns die Beschri\ll? 
einer Reliquientranslation vom Jahre 1107 weiter, die im Pantaleon 
großes Aufsehen und Anteilnahme hervorgerufen hat. Dem Helmarsha il 
Abt Thietmar II. war es gelungen, in Trier die Gebeine des hl. Modoil! 
sein Kloster zu gewinnen; im Laufe der Überführung des neuen Klo/f 
trons an die Diemel kehrte die feierliche Prozession auch in Köln bei i 
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alleon ein, wo man sich auf eine alte Konfraternität mit Helmarshausen 
an und den Translationszug in allen Ehren empfing. Die Anwesenheit 
‚1. Modoald in Helmarshausen wiederum löste bei der vornehmen Laien- 
tm weiteren Umkreise - so jedenfalls die Schilderung im Translationsbe- 
derartig generöse Stiftungen und Spenden gerade auch in Gold und 
eleinen aus, daß nicht allein die wirtschaftliche Existenz Helmarshausens 
icert war, sondern dort künstlerisch hochqualitative Arbeiten für hochge- 
It Auftraggeber in Zukunft erledigt werden konnten. Der rasche Aufbau 
e<Goldschmiede-Ateliers in Helmarshausen war jedoch undenkbar ohne 
rpflanzung von ausgewiesenen Könnern ihres Fachs, unter ihnen mit 
heit des Mönchs Roger. Als Resultat der ersten Aufträge für die eigene 
inschaft (wohl bald nach 1107) ist in seiner Werkstatt das sog. Mo- 
ıl(Vortragekreuz entstanden. Die beiden Paderborner Tragaltäre, mit de- 
'Shöpfung der Name Rogers insbesondere verbunden wird, dürften als 
nleistungen der Helmarshausener Goldschmiedekunst wohl wenig spä- 
‚zischen 1114 und 1120, entstanden sein. Die Ausschmückung der liturgi- 
eı Handschriften im „Roger-Stil“ setzt dagegen erst mit einer gewissen 
li ıen Verzögerung (seit 1120) ein; im Evangeliar von 1120/1130 (Malibu, 
> Paul Getty Museum, Ludwig Ms I1 3), sind die Traditionen der älteren 
;eändischen Buchillumination mit den neuen Anregungen vereinigt. Ein 
alin der Helmarshausener Peterskirche (zu Beginn des 12. Jahrhunderts) 
ıt zur Verwirklichung komplett neuer Decken- und Wandmalerei; die 
sfarung des „Anschlußauftrags“ in der Mindener Eigenkirche Idensen 
251130) zeigt, daß auch hier der Ruhm des Helmarshausener Ateliers auf 
ı in der Schedula von Theophilus eingehend beschriebenen - Gebiet der 
ikjecco-Wandmalerei zu Recht begründet war. Alle jene Zeugnisse sind 
© Jafür, daß der umfassend ausgebildete Theophilus qui et Rugerus kurze 
! ach der Translation der Modoald-Reliquien (1107) Köln mit dem ge- 
st reich ausgestatteten Kloster an der Diemel vertauscht und dort na- 
wei Jahrzehnte in der Praxis gewirkt hat, ohne darüber die Vervoll- 
ung der Schedula zu vergessen. Die drei Prologe zu den Büchern über 
i, Glasverarbeitung und Metalltechnik, mit denen der Autor nachträg- 
ohl spätestens um 1125) sein technologisches Handbuch in eine litera- 
orm kleidete, sind ein exegetisches Plädoyer des Theophilus in der 
gischen Streitfrage um die Rechtmäßigkeit der handwerklichen Tätig- 
an Benediktinern, und damit für seine eigene Tätigkeit in Helmarshau- 
diesen Punkten traf sich der Künstlermönch und Lehrer Roger mit 
eit- und Altersgenossen Rupert von Deutz, der wiederum in brieflicher 
®ondenz mit den Mönchen von Helmarshausen stand und diese sogar 
Bi rteilung von eigenen Bibelkommentaren bat. Die Kontakte zu seinen 
jet Wirkensstätten Stablo und Köln hat Roger keineswegs aufgegeben: 
St?antaleon wurde eine Version der Schedula kopiert, die „unmittelbar 
Jiödriginalniederschrift und damit an den Lebenskreis des Verfassers her- 
“ (B. Bischoff); in Stablo hat man ebenfalls eine vollständige Fassung 
ant und weitergeführt. Wenige Jahre nach 1125 ist der Maasländer Roger 
‘oren, innerhalb des Ambiente eines monastisch geformten Lebenskrei- 
-d& ihn und seine künstlerische Identität — wie es den Anschein hat - an 
| vischiedenen und doch miteinander in Verbindung stehenden Orten ge- 
&t at: während seiner Jugend- und Lehrjahre in Stablo, in der Zeit der 
Stind technologiedidaktischen Sammlung und Aufbereitung der Sche- 
4 es Theophilus im Kölner Kloster St. Pantaleon, in den Blütejahren 
Stlfischer Praxis im schulebildenden neuen Zentrum der weserländischen 
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frage, Paderborn 1916. — H. Degering, Theophilus Presbyter qui et Rugerus, in: Westfälisch 
träge zur Geschichte der Wissenschaft, Kunst und Literatur in Westfalen, Festschrift A. Bömer, 
gering und W. Nenn, Leipzig 1928, S. 133-147. — W. Theobald, Technik des Kunsthandwerks 
dert. Des Theophilus Presbyter Diversarum artium schedula in Auswahl neu hrsg., übersetzt 
Berlin 1933; Nachdruck, mit einem Vortwort von W. v. Stromer, 1984. — R. P. Johnson, The 
the Schedula of Theophilus Presbyter, in: Speculum 13, 1938, S.86-103. — H. Silvestre, Le 1 
10147-58 (s. XII-XII) et son „Compendium artis picturae“, in: Bulletin de la Commission Ro: 
Acad&mie Royale de Belgique 119, 1954, S.95-140. — J. Semmler, Die Klosterreform von Sieg 
breitung und ihr Reformprogramm im 11. und 12. Jahrhundert, in: Rheinisches Archiv 53, 
C. R. Dodwell, Theophilus, De diuersis artibus (mit englischer Übersetzung), in: Medieval 
1961. — W. Hanke, Kunst und Geist. Das philosophische und theologische Gedankengut der 
versis artibus“ des Priesters und Mönchs Theophilus Rugerus, Bonn 1962. — ]J. G. Hawthorne 
On Divers arts: The Treatise of Theophilus, Chicago 1963. — W. Heinemeyer, Ältere Urkund« 
Geschichte der Abtei Helmarshausen, in: Archiv für Diplomatik 9/10, 1963/64, S.299-368. 
Theophilus Redivivus, in: Technology and Culture 5, 1964, S.224-233. — K.H. Usener - 
Vorgotische Goldschmiedekunst; Buchmalerei bis 1200), in: Kunst im Weserraum II, S.429ff. 
— B. Bischoff, Die Überlieferung des Theophilus-Rugerus nach den ältesten Handschriften, 
Mittelalterliche Studien. Ausgewählte Aufsätze zur Schriftkunde und Literaturgeschichte, 
1967, S.175-182. — E. Krüger, Die Schreib- und Malwerkstatt der Abtei Helmarshausen bis in 
richs des Löwen (Quellen und Forschungen zur hessischen Geschichte 21), Marburg 1972. — F 
sche Buchmalerei, S.305-332. — A. von Euw, Zur Buchmalerei im Maasgebiet von den Anf: 
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3:h I, das vorwiegend der Malerei gewidmet ist, gibt Theophilus in 38 Kapi- 
nweisungen und Rezepte für die Zubereitung und Verwendung verschie- 
sır Farben, für echte und imitierte Gold- und Silberauflagen, wie sie von 
hund Wandmalern verwendet werden, für geschnitzte Pferdesättel und 
“infertigung von hölzernen Altartafeln, die mit Malereien ausgestattet als 
a.l oder Antependium dienen oder für hölzerne Türen, wie sie sich in monu- 
ıfler Form in St. Maria im Kapitol erhalten haben, überliefert Theophilus 
zept zur Leimherstellung: 
ii Altäre oder Türen müssen zuerst einzeln sorgfältig mit der Zwinge, 
ttcher oder Faßbinder verwenden, verbunden werden. Danach leimt 
ıie mit Käseleim, den man folgendermaßen herstellt: Man schneidet 
chn Käse in kleine Stücke und wäscht ihn in einem Mörser mit dem Stö- 
lange mit warmem Wasser, bis nach mehreren Aufgüssen das Wasser 
lich klar bleibt, wenn man es abschüttet. Dann drückt man den Käse 
d: Hand aus und legt ihn in kaltes Wasser, bis er fest wird. Anschließend 
ılman ihn ganz fein auf einem glatten Holzbrett mit einem Stück Holz. 
bt man ihn wieder in den Mörser, fügt eine Mischung aus Wasser und 
elschtem Kalk hinzu und stampft das Ganze sorgfältig mit dem Stößel, 
eso fest wie Hefe ist. Tafeln, die man mit diesem Leim zusammenfügt, 
'sinach dem Trocknen so fest an, daß sie weder durch Feuchtigkeit noch 
chWärme abgelöst werden können. Danach muß man sie mit einem 
atiobel glätten, ... bis ihre Oberfläche vollkommen eben ist. Dann be- 
tan sie mit rohem Leder von einem Pferd, einer Ziege oder einem Rind. 
; Iıder weicht man vorher mit Wasser ein, entfernt die Haare, wringt das 
ssı ein wenig heraus und legt dann das noch feuchte Leder über die mit 
ı äseleim bestrichene Fläche. Wenn man aber kein Leder hat, um die 
elızu überziehen, überzieht man sie genauso, mit demselbem Leim, mit 
»mzewöhnlichen neuen Tuch (Buch I, Kapitel 17). 
Inge, welche Arten von Farben sich für die Illumination von Codices eig- 
‚ veihre Mischung und ihr Auftrag auf das Pergament erfolgen soll, dazu 
hä, die Schedula folgende Anweisungen: 
Mche eine Mischung aus sehr klarem Gummi und Wasser ... und mi- 
° (amit) alle Farben außer Grün, Bleiweiß, Minium und Karmin. Salzhal- 
N Fan eignet sich nicht für Bücher. Spanisches Grün mischst du mit un- 
Jühtem Wein, und wenn du dunklere Schattierungen machen willst, füge 
as a lien, Kohl- oder Lauchsaft hinzu. Minium, Bleiweiß und 
m! mischst du mit Eiklar. Für die Verwendung in einem Buch mische 
| Auen. die du zum Malen von Figuren brauchst, wie oben. Im 
'h lüssen alle Farben zweimal aufgetragen werden, zuerst ganz zart, dann 
“erbei Buchstaben jedoch nur einmal (Buch I, Kapitel 32). 
h | über die Glasbearbeitung enthält nach den Instruktionen zum Bau der 
chıdenen Brennöfen, der Anfertigung der benötigten Werkzeuge und der 
ii der Glasmasse im wesentlichen Angaben zu farbigen Glasfenstern. In 


üillrten Schilderungen wird dem Leser der Herstellungsprozeß vom Entwer- 
‚ Zschneiden und Bemalen der einzelnen Gläser bis zum Guß der Bleiruten, 
I Asammenfügen und Verlöten der Scheiben vor Augen geführt: 

n/u Glasfenster zusammensetzen willst, mache dir zuerst eine glatte höl- 
le rbeitsplatte von solcher Länge und Breite, daß du zwei Flächen von 
‚Giße des jeweiligen Fensters darauf bearbeiten könntest. Nun nimm 
ideschabe sie mit dem Messer über die ganze Platte, sprenge dann Was- 
da ber und reibe sie mit einem Tuch vollkommen ab. Wenn sie trocken 
Nırm das Maß eines jeden Teiles des Fensters, die Länge und die Breite, 
Lirge diese mit Lineal und Zirkel in Zinn oder Blei auf der Platte ab; und 
In iı einen Ornamentrahmen am Fenster haben willst, zeichne ihn in be- 
iedBreite und Ausgestaltung ein. Danach zeichne soviele Figuren wie du 
$t, erst mit Zinn oder Blei, dann mit roter oder schwarzer Farbe, wobei 
sorfältig alle Linien einzeichnest, denn wenn du das Glas bemalst, mußt 
eniprechend (der Vorlage auf) der Platte (Flächen mit) Schatten und 


E 98 


Bi6 B17 B55 E38 


FABRICA 


363 


FABRICA 


364 


B 88 


H 24 
C49 


Stelle, an der es eingesetzt werden soll, und lege es auf die Fläche d; 
Stelle; und so, wie du die Linien auf der Platte durch das Glas erkenn 
ziehe mit Kreide auf dem Glasstück nur die äußeren Umrisse ... Nach ; 
selben Verfahren markiere alle Arten von Glas, die du an Gesichtern, [ 
den, Füßen, am Zierstreifen oder wo immer einsetzen willst (Buch IK: t 
17). 
Danach erhitze im Ofen ein Schneideeisen ... Ziehe das Eisen (auf 3 
Glas) da entlang, wo du den Schnitt legen willst, und eine Spaltung er|; 
Wenn du aber alle Stücke so zugeschnitten hast, nimm ein Kröseleisen f 
eine Handbreit lang und an beiden Enden gebogen ist, und mit diesem bir T 
dige alle Stücke (am Rand) und passe jedes an seinen Platz ein. Wen d 
Stücke so zusammengesetzt sind, nimm die Farbe, mit der du das Glas tn 
len willst... (Buch II, Kapitel 18). j 
Er Bemale das Glas mit äußerster Vorsicht nach den Umrissen, die auf 
Platte sind. Wenn du Buchstaben auf das Glas malen willst, bedecked 
treffenden Stellen ganz mit Farbe und schreibe sie mit dem Pinselstiel h e 
. (Buch II, Kapitel 19). u 
Wenn du geschickt i in dieser Arbeit bist, kannst du Schatten und Licht‘d 
Gewänder auf dem Glas nach derselben Methode malen wie bei (sons« re 
farbiger Malerei, (indem du die Farbe) mit solcher Sorgfalt nuanciert i 
trägst), daß es aussieht, als wären drei Farben aufgetragen ... (Buch I, j 
tel 20). 
Man verwendet auch eine Art von Ornament bei der Glasmalerei, nä i 
bei Gewändern auf Sitzmöbeln und im Hintergrund, in Saphir, Grün, 
und hellem Purpur .. ’ 
Im Hintergrund .. . zeichne Kreise und Zweige, und daran Blüten " 


ter, wie es sie bei der Malerei an Buchstaben gibt... In die Kreise kanı d 
hier und da auch kleine Tiere, Vögel, Gewürm und nackte Gestalten || 
gene 
Mit der erwähnten Technik der drei Farbschattierungen male auf den im 
mentrahmen Zweige und Blätter, Blüten und Knoten in der oben gesct ke 
ten Anordnung und dieselben Schattierungen verwendest du überall beide 
Gesichtern, Händen, Füßen und nackten Gliedmaßen der Gestalten... 
Wenn alle Stücke zusammengefügt und bemalt sind, muß das Glas get m 
und die Farbe dadurch im Ofen gefestigt werden ... (Buch II, Kapitel) 
An der zuletzt gegebenen Beschreibung der Ornamentik ist vor allem aufs I iu 
reich, daß den Blattranken und Kreisen allem Anschein nach dieselben Vo g 
zugrundeliegen wie Initialmalereien. In welcher Form derartige Muster 
gewesen sein werden, vermittelt auf anschauliche Weise das Musterblatt .l 
nem Buchstabenalphabet aus Cambridge. Daß für die in Braunfirnis aus; 
ten vegetabilen Ornamente der Goldschmiede offenbar ebenfalls diese Vo\g% 
verwendet werden, zeigt beispielsweise die Reliquienbursa aus ni ae 
auch die Rückseite des Scheibenreliquiars aus Fritzlar. 
Buch III der Schedula enthält metallurgische Rezepte und Anweder) an 
nimmt den umfassendsten Teil des gesamten Werkstattbuches ein. Nac 4 M 
Prolog folgt zunächst eine genaue Beschreibung der Werkstattanlage, v\ bu 
räumlichen Aufteilung, unter Beachtung der Lichtverhältnisse, bis zur Ed 
tung, der Anfertigung der Werkzeuge und ihrer Funktionen, des ni ae 
Metalle und der Herstellung von Legierungen: 

. Auf denn, mein kluger Freund, ... laß dich von noch größerem K 
entzünden und unternimm es mit der Anstrengung deines ganzen Gei 
zu ergänzen, was noch fehlt unter den Gerätschaften des Gotteshaus 
die die göttlichen Mysterien und die praktische Ausübung der heiligen IC 
lungen nicht bestehen können. Es handelt sich nämlich um folgend 
schaften: Kelche, Leuchter, Rauchfässer, Meßkannen, Schreine, Reli! E 
für die Pfänder der Heiligen, Kreuze, Plenarien und die übrigen Ding W® 
che zur Ausübung des kirchlichen Ritus gebräuchlich und notwendigt 
Wenn du diese anfertigen willst, beginne folgendermaßen (Buch III, Pr) i 
Baue dir ein geräumiges und hohes Haus, dessen Länge sich nach Os1@ 
streckt, und in dessen Südwand mache soviele Fenster, wie du will 
kannst ... Teile aber die Hälfte des Hauses für Gießarbeiten und für "2% 


lung von Kupfer, Zinn und Blei ab, mit einer Wand, die bis zur vollen 
areicht, und den verbleibenden Raum teile mit einer weiteren Wand in 
ilälften, um im einen Teil Gold, im anderen Silber zu bearbeiten ... 
II, Kapitel 1). 
ınd der Ausführung vorwiegend liturgischer Gerätschaften werden anschlie- 
alie verschiedensten metallbearbeitenden Techniken auf detaillierte Weise 
a. So erfolgt die Anfertigung eines silbernen Kelches, in der Form wie ihn 
pilsweise der Bertinus-Kelch repräsentiert, zusammen mit der zugehörigen 
in Treibarbeit: 
‚du anfängst, (das Silber) zu schmieden, suche die Mitte, markiere den 
tkounkt mit dem Zirkel und mache darum einen viereckigen Ansatz, an 
ı u den Fuß anbringen mußt. Wenn du das Silber so dünn gehämmert 
„laß es sich mit der Hand formen läst, mache innen, vom Mittelpunkt 
saend, mit dem Zirkel Kreise bis zur Hälfte (des Gesamtradius), und au- 
ıache Kreise) von dieser Mittellinie bis zum Rand. Auf der Innenseite 
den Kreislinien entlang mit einem gerundeten Hammer, damit das 


wird, und dies tue so lange, bis du ihm, entsprechend der Menge des 
e), Form und Weite verleihst ... 

inieße und hämmere den Fuß ebenso wie (zuvor) die Kelchschale, bis er 
z ünn geworden ist, nur daß du keinen Ansatz daran machst. Wenn der 
‚ ünn gehämmert ist, forme ihn in die Tiefe mit einem runden Hammer, 
nınd außen, und beginne, mit einem mittleren Hammer einen Nodus zu 
ne, (zunächst) über einem runden Amboß, dann von allen Seiten über ei- 
ı inglichen (Amboß), bis du (ihm) einen so schlanken Hals machst, wie 
wist, wobei du sorgfältig darauf achtest, daß du nicht auf der einen Seite 
keschlägst als auf der anderen, damit der Nodus sich nicht zu einer Seite 
aeit, sondern in der Mitte steht und von allen Seiten gleich dick und breit 
. Dann mache in der Mitte des Nodus eine viereckige Öffnung, entspre- 
ncder Größe des oben erwähnten Ansatzes am Gefäß. Mache auch ein- 
ı nen Ring, der zwischen dem Nodus und dem Gefäß stehen soll ... 
nein stumpfes Eisen ... und poliere damit die Kelchschale innen und 
enden Nodus, den Fuß und den Ring, und reibe alles mit einem Tuch 
| fin geschabter Kreide, bis das Werkstück ganz strahlend wird. Spalte 
nt einer feinen Feile den Ansatz an der Kelchschale in vier Teile bis zur 
testülpe die Schale über einen runden Amboß, so daß sie ausbalanciert 
it, stze drauf den Ring und dann von oben den Ansatz in der Öffnung 
Idus und das Teilchen, das darin ist; halte das Ganze fest und gerade 
@linken Hand, und in der rechten (halte) ein Punzeisen, führe es in den 
ein und laß von oben mit einem mittleren Hammer darauf schlagen, 
die Teile) fest aneinanderfügst. 

gieße das Silber ... das übriggeblieben ist, und hämmere eine runde 
|.. und darin schlage innen eine Vertiefung entsprechend der Weite 
in erwähnten Kelchschale, so daß sie gleichmäßig flach darauf liegen 
nd wenn du willst, mache innen mit dem Zirkel zwei Kreise und 
| mit einem stumpfen Pfriem in der Mitte ein Bild des Lammes oder 


‚chte, als käme sie vom Himmel und segnete, und Buchstaben zwi- 
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ertigung von Niello, das unter anderem zur Ausstattung von Tragaltä- 
chen, Kreuzen und Reliquiaren Verwendung findet, schildert Theophilus 
is bei der Herstellung eines vergoldeten silbernen Kelches mit Patene, 
Kuppa abwechselnd mit niellierten und gravierten Rippen verziert wird: 
Wen du aber das Silber gegossen und wie oben gehämmert und (so) das 
äßteformt hast, fülle es mit Wachs und hämmere es auf der bauchigen 
site, wenn du Rippen haben willst, die gleichförmig gerade oder ge- 
detwie Löffel ringsherum stehen sollen; beide Ausführungen verleihen 
# Kich große Zierde. Wenn du diese Rippen in Niello ausführen willst, 
* dfür, daß das Silber etwas dicker ist, und verfahre so, daß jeweils eine 
Pelergoldet und die nächste nielliert wird ... Wenn du die Rippen ge- 
N hast, feile und schabe sie glatt, und auf die, die du niellieren willst, 
N\griechisches Blattwerk und graviere es mit kräftigem Linienzug, und 
‚Hitergrund graviere mit dünnen Kreisen und feiner Arbeit. Dann be- 
@d} Niello auf folgende Weise (Buch III, Kapitel 27): 
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Nimm reines Silber, teile die Menge in zwei Teile von gleichem Gewi 
füge einen dritten Teil reines Kupfer hinzu ... Wiege soviel Blei, 
Hälfte der Kupfermenge beträgt... Nimm gelben Schwefel, zerklei 
in kleine Stücke, ... schmelze das Silber zusammen mit dem Kupfer... 
gib sofort das Blei und den Schwefel hinein, . .. stelle es ans Feuer, bi | 
sig wird, rühre wieder und gieße das Ganze in eine eiserne ‚Gußfogg 
es auskühlt, hämmere es ein wenig, ... bis es ganz dünn wird... D 
gewordene Niello aber gib in ein tiefes und dickwandiges Gefäß, gief 
ser darauf und zerstoße es ganz fein mit einem runden Stößel, nimm 
aus und laß es trocknen, ... und was fein genug zerkleinert ist, gib in 
Gänsekiel und verschließe diesen . . (Buch III, Kapitel 28). % 
Wenn du so mehrere Federkiele gefüllt hast, nimm dasjenige Gummi, da! 
rahas (Borax) genannt wird, und zerreibe ein kleines Stückchen davor; 
Wasser in einem Gefäß, so daß das Wasser sich nur gerade eben trübt ı 
mit diesem Wasser befeuchte zuerst die Stelle, an der du das Niello auftı 
willst; dann nimm einen Federkiel und stoße mit einem leichten Eisen d: 
mahlene Niello vorsichtig darüber heraus, bis du die betreffende Stelle 
bedeckst, und so verfahre überall. Dann häufe reichlich glühende Kohle: | 
setze das Gefäß dazwischen und bedecke es sorgfältig, so daß auf das} 
keine Kohle gelegt wird oder fällt. Wenn das Niello geschmolzen ist, 
das Gefäß mit einer Zange... und gib acht, daß das Niello nicht aufde 
den tropft ... (Buch III, Kapitel 29). 

.. Schabe mit einem Schabeisen sorgfältig über alle Stellen, die du mit} 
geschwärzt hast. Dann brauchst du einen weichen schwarzen Stein, deı 
leicht schneiden und beinahe mit dem Fingernagel ritzen läßt, und mit di e 
reibe das Niello, das du zuvor mit Speichel befeuchtet hast, vorsichtig n 
gleichmäßig überall, bis alle Linien (der Zeichnung) deutlich zu sehenit 
und die Oberfläche ganz glatt ist... Dann nimm etwas Schmalz aus & 
Ohr und bestreiche damit das Niello, nachdem du es mit einem feinei% 
nentuch abgerieben hast; (schließlich) reibe es leicht mit Bocks- oder Hd 
leder, bis es ganz glänzend wird (Buch III, Kapitel 41). 


. Nimm die Kelchschale, deren Rippen du (‚wie) oben (beschrieben 
Hälfte nielliert hast, und diejenigen (Rippen), die du dazwischen ohne 
gelassen hast, feile und schabe sorgfältig; dann entwirf auf ihnen eine 
bige Zeichnung, jedoch so, daß sie sich von dem Niellodekor ein wenig 
scheidet, und graviere sie sorgfältig mit einem feinen Stichel. Dana 
golde diese Rippen und die ganze Kelchschale von innen und außenn 
nahme des Niello ... Dann bedecke und umwickele einen runden 
mit glattem Pergament und stülpe die Kelchschale darüber; vor dir 
Junge sitzen und die Schale mit beiden Händen halten, wobei er 
Rippe einzeln an den Amboß anlegt, wie du es ihm befiehlst. Du at 
inzwischen das feine Eisen (Punzen), das an der Spitze ein Loch hat u 
sen Schlag einen ganz feinen kreisförmigen Abdruck hinterläßt; fülle 
vergoldeten Rippen alle Hintergrundflächen aus, indem du mit einem 
mer leicht von oben auf das Eisen a und in Punzarbeit jeden Kr | 
dem nächsten zu Reihen verbindest ... (Buch III, Kapitel 42). | 


Danach nimm ein Viertel der Den Silbermenge ... und schmelze$ 
der oben beschriebenen Weise; daraus fertige den Fuß und den Id 
ebenso, wie du oben den Fuß des kleineren Kelches gemacht hast, nu 
du an diesem größere Rippen formst, die von der Verbreiterung des 
unten bis hinauf zum Nodus aufsteigen: von diesen niellierst du die 1] 
die anderen gravierst, vergoldest und verzierst du in jeder Weise wie 
der Schale... (Buch III, Kapitel 43). 


Danach Be das gesamte restliche Silber: daraus mache die F Pe | 
Wenn du sie dünn gehämmert hast, schlage in ihrer Mitte einen Kre 
sprechend dem Durchmesser des Kelches, und innerhalb dieses Kreist 
acht gleich große Felder ab; in jedem Feld aber mache einen Halbkr»® 
daß diese wie acht Bögen sind; diese schlage mit einem runden Hamm) 
sie hohl werden, und von der Unterseite arbeite in Treibarbeit die Wink? 
schen diesen Bögen heraus, ebenso ringsherum einen Saum von der! 
des kleinen Fingernagels, der das Flächenniveau der ganzen Patene 
gen soll; diesen graviere sorgfältig und nielliere ihn, vergolde die übrij! 
che der Patene und poliere beides wie oben beschrieben (Buch uU 
tel 44). 
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eieine, Perlen und Emails in alternierender Abfolge zu kostbarem Schmuck- 

i aneinandergereiht verwendet Theophilus zur Anfertigung eines goldenen 

ces mit dazugehöriger Patene. Zugleich verweist er jedoch darauf, daß sich 

rt der Ausschmückung auch für Kreuze, Reliquiare und Buchdeckel eig- BI C4]77E807H29 
‚ie sie zum Beispiel das Kapitelkreuz in Osnabrück, der Annoschrein in H27 F90 

rg oder der Buchdeckel des Helmarshausener Evangeliars in Trier zeigen. C20 

echend der Entstehungszeit der Schedula in dem Zeitraum um 1100, be- 

ken sich die Anleitungen auf die Herstellung von Zellenschmelz. Gruben- 

z hingegen scheint Theophilus unbekannt zu sein, was seine Begründung 

irfindet, daß diese Technik erst im zweiten Viertel des 12. Jahrhunderts 

crehend ausgeübt wird, während zuvor einzig das von Byzanz her bekannte 

‚a. cloisonne angewendet wird: BIE 20243 2G1 35H 38 


Art von Gold du auch immer haben magst - wenn du einen Kelch 


al fertigen, ihn mit Edelsteinen, Email und Perlen schmücken willst, be- 
in jedem Fall folgendermaßen: prüfe zuerst die einzelnen Teile des 
Ids, um zu sehen, ob es sich mit dem Hammer schlagen läßt, ohne zu rei- 
ı '. teile die Goldmenge nach Gewicht, wie du nach der Beschreibung 
‚nlas Silber geteilt hast, und in entsprechender Weise hämmere es zu der 

die du willst, und ebenso forme nach Belieben auch Henkel ... 
‚III, Kapitel 50). 

einen dünnen Streifen Gold, passe ihn an den oberen Rand der 
(clchale an und bemiß ihn so, daß er von einem Henkel zum anderen 
hi dieser Streifen sollte in der Breite der Größe der Steine, die du anbrin- 
st, entsprechen. Wenn du diese in ihrer Anordnung plazierst, verteile 
daß zuerst ein Stein da steht, an dessen Ecken vier Perlen gesetzt sind, 


reiGestalten, und ordne diese Teilchen sorgfältig und wohl überlegt an, 
jees an seinem Platz, und befestige sie dort mit feuchtem Mehl, indem 
siüber (glühende) Kohlen hälst. Wenn du ein Feld (mit Formen) ausge- 
U Kst, löte es mit größter Achtsamkeit, ... bis die einzelnen Teilchen etwas 


hnauf diese Weise alle (Felder für die) Schmelze angelegt und gelötet 
}, imm alle Arten von Glas, das du für diese Arbeit vorbereitet hast, .... 
Igddie Sorten einzeln ins Feuer, und wenn das Glas glühend wird, gib es 
inzupfernes Gefäß mit Wasser: sofort wird es in kleine Stücke zersprin- 
‚ ampfe es sofort mit einem Stößel, bis es fein wird, und wasche es... 
“ imm eines der gelöteten Goldfelder, ... nimm ferner einen Gänsekiel, 
itten wie zum Schreiben, aber mit einem längeren und nicht gespal- 
‚chnabel, und damit schöpfe eine beliebige Farbe des (vorbereiteten) 


ı Eisenblech ... Danach häufe große und lange Kohlen zusammen 
ifache eine starke Glut ...; dahinein soll das Eisen mit der Zange an 
'Stiel gehoben werden ... Du mußt auch einen ganzen Flügel einer 
der eines anderen großen Vogels haben, der ausgebreitet und an einem 
festigt ist; damit fächele und blase von allen Seiten ... Dann höre auf 
an. Warte aber etwa eine halbe Stunde, ... hebe das Eisen am Stiel an, 
immer noch so bedeckt, in den hinteren Teil des Ofens in eine Ecke, 
anz auskühlt. Dann aber öffne das Eisen, nimm das Emailstück her- 
sche es, fülle es erneut mit Glas auf und schmelze es wie zuvor, und so 
ıhr, bis die Schmelzmasse überall gleichmäßig hoch eingefüllt ist ... 
ChII, Kapitel 54). 

ad... reibe das Email vorsichtig mit Wasser auf einem Sandstein mit 
eilberfläche, bis das Gold überall gleichmäßig zum Vorschein kommt. 
de as Stück nun auf einem harten glatten Wetzstein so lange, bis es Hel- 
&ilinnimmt ... Reibe ... Topfscherben mit Speichel auf dem Wetzstein 
“stiche die Masse auf ein Bocksleder, das straff auf ein Holztäfelchen 
Parit ist. Darauf poliere das Email, bis es überall so strahlend glänzt, daß, 
In (e eine Hälfte befeuchtet wird und die andere trocken bleibt, niemand 
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feststellen kann, welcher Teil trocken und welcher naß ist (Buch ij I 
tel 55 

ke dann das Gold, aus dem du den Fuß und den Nodus fe 
willst; in der Mitte dieses Nodus und rings um den Rand des Fußes Ik 
nen Streifen mit Edelsteinen und Emailfeldern an wie oben. Und weı 
die Patene in beliebiger Größe und Form gemacht hast, forme auch um 
Rand einen Saum nach derselben Methode und in derselben Ausführu 
In entsprechender Weise schmücke auch Kreuze, Plenarien und Schrei 
die Reliquien der Heiligen mit Edelsteinen, Perlen und Emailarlit 
(Buch III, Kapitel 56). Ei: 
An der Herstellung eines Weihrauchfasses erläutert Theophilus die Ten 
Wachsausschmelzverfahrens, welches das gesamte Mittelalter a 
Bronzeguß bevorzugt wird. Diese Beschreibung nimmt nicht nur innerha ı 
Schedula, sondern in der gesamten technischen Literatur des Mittelalteı ei 
exponierte Stellung ein, da sie die erste ausführliche Anleitung dieses 
rens bietet. Daneben enthält der Text detaillierte Anweisungen zum ikonog p 
schen Programm des Weihrauchfasses, dem in seiner Komplexität das | 
faß des Gozbertus in Trier an die Seite gestellt werden kann: 
Nimm Tonerde, knete sie gut und mische sie mit Mist... Daraus er ! 
zwei Klumpen, entsprechend der gewünschten Größe des Rauchfasst d 
eine für den unteren, die andere für den oberen Teil, welcher höher sein u 
diese Klumpen nennt man Kerne. Durchbohre sie sofort mit einem Hı!, 
und trockne sie an der Sonne. Danach führe eine sogenannte Drehs ıd 
durch ihre Öffnung ... Du brauchst nun zwei hölzerne Pfosten, die au in 
Bank befestigt sind ... Zwischen diese Pfosten lege die Drehspindel, ı1 
die Kerne trägt; linker Hand dir gegenüber soll ein Gehilfe sitzen, d ( 
Drehspindel herumdreht, während du mit scharfen und ziemlich breit! 
sen von allen Seiten die Kerne abdrehst, bis sie glatt sind; bearbeite die :r 
so, daß sie in der Mitte gleich breit und dick sind und aufeinander px 
Den unteren Teil aber drehe von der Mitte an abwärts so ab, daß die be 
Breite um zwei Maßeinheiten größer ist als die untere, an der du auc 
Fuß formst. In demselben Maße drehe auch den oberen Teil, dessen Hi&j 
doch so groß bleiben muß, daß er sich dreimal in Stufen einschneide % 
wie ein hölzerner Glockenturm, so daß jeder geschnittene Absatz nacl bt 
hin enger und enger wird. Wenn du die Kerne so abgedreht hast, nin\d 
Drehspindel heraus und schneide mit dem Messer in den breitesten ‚)s 
des oberen Kernes vier Winkel bis zum Ansatz der nächsten Stufe ein, d 
er die Form eines Kreuzes erhält, und die Wände eines jeden Kreuzarın '% 
len gleich breit sein, die Höhe aber soll das eineinhalbfache Maß der re 
betragen; auf der Oberseite forme auch Giebel in der Form von Dächer A 
dem nächsten Absatz bilde acht Seiten, vier breitere und vier schmale, ( 
du auch rund machen kannst; die Kanten der breiteren sollen vorsteh( W 
die der schmaleren zurückspringen, so daß die Rundung auf diese 
sichtbar wird; darauf forme Dächer, die zu ihrer Größe passen. Den ık 
ten Absatz mache ebenso ... Der oberste Absatz aber soll mit acht & 
breiten Seiten und ohne Dächer geformt werden. Das ist der obere T!& 
Rauchfasses. Die breitere Drehzone des unteren Teils soll ebenso in Wk 
eingeschnitten und so in die Form eines Kreuzes gebracht werden, so ‘b 
mit dem oberen zusammenpaßt, die untere Drehzone soll rund aus 
Wenn die beiden Hälften auf diese Weise aneinander angepaßt si, 
nimm reines Wachs, das ... du dünn auswalzt. Und wenn du viele 
Wachsplatten zurechtgemacht hast, setze dich ans Feuer und schneidei 
Stücke entsprechend den Feldern, die du in den Tonkern des Raucli# 
eingeschnitten hast, und passe Sun jedes Feld sein Stück (Wachs) leilt 
wärmt an und drücke sie mit einem hierzu geeigneten Eisen, das du zu) 
wärmt hast, zusammen. Wenn du so den ganzen Kern außen bedeckt ht 
ebne die Oberfläche mit einem Buchsbaumholz ... und sorge dafür, D 
keiner Stelle das Wachs dicker oder dünner ist als an einer anderen!) 
entwirf auf den einzelnen Vorderseiten (der Türme) je einen Bogen, ul 
den Seitenwänden ebenso, und unter den einzelnen Bögen Türen m2 | 
(geöffneten) Flügeln; ... in den Flächen zwischen den Türflügeln zeicht 
tez jeden Bogen je einzelne Bilder von ‚Aposteln, die jeweils einzelne 
bücher in den Händen halten sollen; sie können von beliebiger Gests‘ 
und ihre Namen schreibe auf den Rand um die Bogen herum ... In di 


Winkeln aber, die zwischen den Flügeln der Türen sind, forme aus? 
| 
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zne runde Türmchen, durch die später die Ketten gehen sollen. Wenn 
so eingerichtet ist, forme auf dem nächsthöheren Absatz in den vierecki- 
vjeldern ganzfigurige Bilder von Engeln, die mit Schilden und Lanzen 
icsam zur Bewachung der Mauern da stehen, und an den runden Türm- 
norme kleine Säulen mit ihren Kapitellen und Basen. Ebenso mache auf 
nyorletzten Absatz, der flacher ist, halbfigurige Bilder von Engeln und 
spechende Säulen. Auf dem obersten Absatz, der schmaler ist, mache 
giund runde Fenster und auf der äußersten Höhe des Turmes Zinnen 
rum; mitten zwischen denen forme das Lamm, auf seinem Haupt ei- 
ı reuznimbus und über seinen Rücken einen flachen Bogen, auf dessen 
lıng oben ein Ring sein soll, durch den die mittlere Kette gelegt werden 
\.Jies ist der obere Teil des Rauchfasses in seiner Ausgestaltung. Den un- 
nTeil aber bedecke ebenso mit Wachs und forme in den einzelnen Fel- 
n.inzelne Bilder von Propheten mit ihren Schriftbändern ..., und auf 
cr ihnen zu Häupten sollen ihre Namen geschrieben werden. Bringe 
ni den Winkeln vier Türme an, so daß sie mit den oberen zusammenpas- 
.\ diesen sollen die Ketten befestigt werden. In der unteren rund auslau- 
du Partie aber mache soviele Kreise wie du kannst oder willst, und ge- 
ten diesen Halbfiguren der Tugenden, in weiblicher Gestalt: ihre Namen 
soye in die Kreise hinein. Zuletzt aber forme und drehe unten den Fuß 
‚ae Zwischenräume um die Bildwerke oben und unten werden durchbro- 
n.Versieh dann jeden Teil mit seinen Guß- und Luftkanälen, bestreiche 
‚sdrgfältig mit feinem Ton und trockne das Ganze an der Sonne, wieder- 
e Rn Vorgang und mache das gleiche ein drittes Mal; die beiden Teile 
da nun Gußformen genannt. Wenn diese vollständig getrocknet sind, 
‚eie ans Feuer, und wenn sie heiß geworden sind, gieße das flüssige 
ch in Wasser... Danach lege an einem hierfür geeigneten Ort große kalte 
hlu zusammen und stelle darauf die Formen ... Streue brennende Koh- 
drum ... Wenn du siehst, daß die Formen außen zu glühen beginnen, 
le1as Gefäß mit der Bronze, die du schmelzen willst, ins Feuer... Hebe 
Ermen aus dem Feuer, ... lege neben dem Ofen, in dem du gießen willst, 
© (ube an, setze die Formen hinein, häufe rings um sie Erde auf und... 
ck sie sorgfältig an ... Nimm mit einer Zange, die einen krummen 
inael hat, das Gefäß aus dem Feuer und gieße vorsichtig ... (die Bronze 
dieFormen) ein ... Entferne die Erde und ziehe die Formen aus der 
A .. Wenn sie von selbst ausgekühlt sind, nimm den Ton ab... Danach 
© .. alle Felder zuerst mit verschiedenen Feilen glatt, graviere sie mit dem 
m schabe sie mit dem Schabeisen. Zuletzt scheuere das Stück ... 


salmit Sand und vergolde es (Buch III, Kapitel 61). 
' Tehnik des Braunfirnis, welche die vergoldete Zeichnung zumeist ornamen- 
'r lotive auf gebräuntem Kupfergrund zeigt, gelangt bei den Goldschmieden F56 F57 F59 F60 H24 
12Jahrhunderts besonders zur Ausschmückung von Reliquiaren häufig zur 
Welung. In dem Scheibenreliquiar aus Fritzlar, dessen Rückseite zwei C49 
hd dekorativ eingerollten Blattranken zeigt, hat sich eines der schönsten 
“mjare dieser Technik erhalten. Theophilus schreibt dazu folgendes: 
Mick von Kupfer ... schmieden ... Entwirf auf ihnen Schnörkel 
# kre oder was du sonst willst, und graviere sie mit einem feinen Stichel. 
an imm Öl, das aus Leinsamen gemacht wird, streiche es mit dem Finger 
falldünn auf und verteile es gleichmäßig mit einer Gänsefeder ... und 
>. dı Streifen auf glühende Kohlen ... Wenn du siehst, daß er überall 
chräßig (trocken) ist, lege ihn auf stark brennende Kohlen und laß ihn so 
gen, bis er ganz aufhört zu rauchen. Und wenn er nun schon dunkel 
färbt ist, gut; ... sobald er abgekühlt ist ..., schabe mit einem sehr 
Schabeisen sorgfältig die Schnörkel aus, so daß der Hintergrund 
kebleibt ... Quicke den Streifen sofort mit einem Weinsteingemisch und 
“kiber an und vergolde ihn anschließend. Poliere ihn wie oben beschrie- 
ui färbe ihn nach derselben Methode (Buch III, Kapitel 71). 
interrasile wird der Grund einer gravierten Metallplatte herausge- 
@lund diese zumeist durch eine Hinterlegung mit farbigen Folien in ihrer 
en Wirkung gesteigert. Zu den bedeutendsten Goldschmiedewerken, 
eliese Technik auszeichnet, rechnet der Abdinghofer Tragaltar in Pader- C34 
eophilus Anweisungen zu dieser Technik lauten: 
ir dünne Streifen aus solchem Kupfer wie oben, nur dünner, vor, 
Entwürfe beliebiger Ausführung darauf und graviere sie wie oben. 
auchst du, entsprechend der Größe der Felder (die du herausbre- 
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chen willst,) schmale und ziemlich breite Eisen ..., die Meißel genann 

den; lege einen Streifen auf den Amboß und brich mit Hilfe der erwänt 
Eisen alle (vorgezeichneten) Felder heraus, indem du mit einem Hamm ( 
die Eisen) schlägst. Wenn auf diese Weise alle Felder herausgebrocher ir 
glätte mit feinen Feilen ihre Ränder bis zu den gravierten Umrissen. a 
vergolde und poliere den Streifen wie oben (Buch III, Kapitel 72, 
Stanzarbeiten werden angefertigt, indem Theophilus Metallbleche in ac g 
vierte Metallstöcke preßt. Er empfiehlt diese vornehmlich zur Ausstattu | 
Altartafeln, Reliquienschreinen und Buchdeckeln, denen desweiteren 1) 
täre und Kelche hinzuzufügen wären. Theophilus schreibt dazu: WW 
Man macht Eisenstücke zurecht, einen Finger dick, drei oder vier ]; 

breit und einen Fuß lang ... Auf diesen werden ähnlich wie bei $x 
schmale und breitere Streifen eingegraben, in denen Schnörkel, Tiere, :i 
Vögel oder Drachen, die mit Hälsen und Schwänzen ineinander veizt 
sind, geformt werden; und zwar sollen diese nicht allzu tief graviert w %& 
sondern nur in mittlerer Tiefe und vorsichtig. Danach schmiede ein bi et 
langes Silberstück wesentlich dünner als zur Treibarbeit ... Passe das |l 
jedem Streifen an, lege das Eisen so auf den Amboß, daß die graviert«)e 
oben ist, lege das Silber darauf und darüber ein dickes Stück Blein 
schlage kräftig mit einem Hammer darauf, so daß das Blei das dünne It 
so stark in die Gravur drückt, daß alle Linien vollständig in dem Sillr: 
scheinen. Wenn der Streifen länger ist, ziehe ihn von dieser Stelle Sr 
sten, bis er ganz (mit durchgedrückten Zeichnungen) angefüllt ist. Die; / 
beit läßt sich bei der Anfertigung von Altartafeln, bei Pulten, Schrein ı{ 
die Leiber der Heiligen, an Büchern und an welchen Stellen sie soı7: 
braucht wird, gut rings um den Rand legen, denn diese Stanzenarbeit IX 
korativ und fein und einfach in der Herstellung ... Auf einem Stan'is 
kann man auf die oben beschriebene Weise auch das Bild des | 
Herrn eingraben; wenn man dieses aus Silber oder vergoldetem Ipi 
preßt, kann man daraus auch Phylakterien, also Kapseln und ei 
Schreine für Reliquien der Heiligen, machen ... Nach demselben Ver hr 
kann man auch das Bild der (göttlichen) Majestät und andere Bilde & 
cher Form und jeglicher Art machen; preßt man sie in Gold oder ilb 
oder vergoldetes Kupfer ein, schmücken sie die betreffende Stelle, an ir: 
angebracht werden, sehr aufgrund ihrer Feinheit und ihrer kunstvolle Ai 
führung ... (Buch III, Kapitel 75). i 
Bei Treibarbeiten handelt es sich um teils flache, teils hohe Metallreliefsli 
einem vielschichtigen und langwierigen Arbeitsprozeß unter wiede li 
Hämmern, Punzen und Erhitzen aus der Metallplatte getrieben werd. 
nehmen einen wichtigen Platz innerhalb der figürlichen Ausstattung a 
quiaren aller Art ein, insbesondere den großen Schreinen wie zum Beisp 
Heribertschrein, den Schreinen der hll: Albinus und Maurinus und der) 
königenschrein. Bevor diese getriebenen Reliefs auf ihrem entsprec! 
Bildträger befestigt werden, gießt Theophilus sie zur Stabilisierung m ® 
Mischung aus Wachs und Ziegelmehl aus. Seine Anleitungen lauten: | 
Hämmere eine Kupferplatte von beliebiger Breite und Länge bis zı>il 
solchen Stärke, daß sie sich kaum biegen läßt... Zeichne auf ihr ein lie 
ges Bild. Dann schlage mit einem mittleren runden Hammer an der le] 
an der der Kopf sein soll, auf der Unterseite eine Vertiefung, und :[ 
Oberseite schlage mit einem schmalen Hammer rings um diese Stelle 3a 
glühe die Platte auf Kohlen aus. Wenn sie von selbst ausgekühlt is! De 
beite die gesamte Fläche des Bildes mit Hämmern ..., indem du stäncy) 
beiden Seiten sorgfältig die Wölbung herausarbeitest und (die Platte) 1! 
wieder ausglühst. Wenn du das Bild bis zu der gewünschten Höhe he I 
trieben hast, nimm Eisen, die eine Handbreit lang und an einem En & 
ker sind, so daß man mit einem Hammer daraufschlagen kann, und I 
anderen Ende schlanker, dünn, rund und fein sind ...; halte mit deril 
Hand die Platte und mit der rechten die Eisen, während der Junge\ll 
nem mittleren Hammer von oben daraufschlägt, und so arbeite die IE 
die Nasen, die Haare, die Finger der Hände, die Zehen der Füße ut‘ 
Linien der Gewänder heraus ... Nach demselben Verfahren kant 
wenn dein Vermögen es erlaubt, Bilder in Gold oder Silber auf Evar?l 
büchern und Meßbüchern anfertigen ... (Buch III, Kapitel 78). 4 
Wenn nun die Treibarbeit an diesen goldenen oder silbernen Platten)! 
det ist und du diese anbringen willst, nimm Wachs, schmelze es... 1 
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fein geriebenes Ziegelmehl oder Sand darunter, so daß zwischen die- 
nd dem Wachs ein Mischungsverhältnis von zwei zu eins besteht ... 
it fülle alle Bilder, oder was immer du in dem Gold oder Silber oder 
er getrieben hast, und sobald die Masse erkaltet ist, bringe die Platte 
‚’o du willst... (Buch III, Kapitel 74). 
umfangreichste Kapitel der Schedula ist dem Glockenguß gewidmet. In 
tdlierter Schilderung berichtet Theophilus über die komplexen technischen 
jringe vom Formen und Abdrehen des Tonkernes auf der Kernspindel, dem 
ılven des Wachshemdes und des tönernen Mantels, dem Ausschmelzen des 
auses und dem Brennen der Form in der Grube. Dann erfolgt die Errich- 
ıgdes Schmelzofens, das Schmelzen des Metalls, das Eindämmen der Form 
" Grube und schließlich der Guß. Alle diese Vorgänge werden bis zum ab- 
ılßenden Entfernen des Kernes und dem Zerbrechen des Mantels auf anre- 
ne und zugleich packende Weise geschildert: 
er. du eine Glocke machen willst, schneide dir zunächst ein trockenes 
ic Eichenholz auf die Länge zu, die die Glocke haben soll, so daß es an 
id Seiten um eine Handbreit über die Form hinausreicht. An dem einen 
‚dssoll es dicker sein und einen viereckigen Querschnitt haben, am ande- 
sl es dünner und rund sein, so daß es in einem Loch gedreht werden 
ın und es soll allmählich dicker und dicker werden, so daß es, wenn das 
erstück fertig ist, leicht herausgezogen werden kann. Dieses Holzstück 
ınidet man an seinem dickeren Teil eine Handbreit unterhalb des Endes 
dm ein, so daß eine zwei Finger breite Nut entsteht; und hier soll das 
)zeinen runden Querschnitt haben; das Ende des Holzes neben dieser 
itall flach werden, so daß es sich in eine Holzkurbel einpassen läßt, mit 
te/Hilfe es wie ein Schleifstein herumgedreht werden kann. Man macht 
Belem zwei gleich lange und breite Latten zurecht, die an beiden Seiten 
igt und mit vier Hölzern gestützt werden, so daß sie voneinander so 
| bstand haben, wie die Länge der eben erwähnten Spindel beträgt. In 
; ne Latte macht man ein Loch, in der das runde Ende gedreht werden 
nr die andere gegenüber macht man ebenso eine zwei Finger tiefe 
„in der sich die runde Ringnut drehen läßt. 
a nimm die Holzspindel und gib reichlich gut gekneteten Ton darauf, 


ar zunächst in einer Schicht von zwei Fingern; und wenn diese 
iCt gut getrocknet ist, gib eine zweite darauf, und so fahre fort, bis die 
ur gewünschte Größe hat... Dann plaziere diese Form zwischen die 
yeschriebenen Latten, laß einen Jungen zum Drehen da sitzen und 
it Eisen, die für diesen Zweck geeignet sind, die Form so, wie du 
‚und mit einem mit Wasser befeuchteten Tuch glätte sie. 
imm Talg, schneide ihn fein in ein Gefäß und knete ihn mit den 
n. Befestige zwei gleiche Hölzer von beliebiger Dicke auf einem glat- 
) Bett, gib in die Mitte zwischen ihnen den Talg und walze ihn dünn und 
IC äßig mit einer hölzernen Rolle aus; .... zuvor hast du Wasser auf das 
sitiegeben, damit der Talg nicht hängenbleibt; daher kannst du ihn nun 
ichherunternehmen und über die Form legen und mit einem heißen Ei- 
'gsum fest andrücken ... So fahre fort, bis du den ganzen Kern be- 


ig ganz ausgekühlt ist, drehe ihn mit scharfen Eisen ab, und wenn du 
Itene Art von Arbeit an den Wänden der Glocke haben willst, Blu- 
der Buchstaben, grabe sie in den Talg ein. Lege rings um den Hals 
>ieckige Öffnungen an, damit die Glocke besser klingt. 

antib gesiebten und sorgfältig gemischten Ton darauf, und wenn dieser 
Tocnet ist, füge eine zweite Schicht hinzu. Wenn diese ebenfalls voll- 
nin trocken geworden ist, drehe die Form auf die Seite, klopfe leicht 
aulund ziehe (so) die Spindel heraus. Drehe die Form wieder in auf- 
hiteLage und fülle die Öffnung, die oben zurückgeblieben ist, mit wei- 
non, und in die Mitte, wo der Klöppel hängen soll, drücke eine ei- 
Nedse, so daß ihre Enden außen herausragen. Und wenn der Ton ge- 
&ktit ist, gleiche seine Oberfläche an die übrige Form an und bedecke 
Im|Talg, so daß die Enden der Öse darin reichlich eingebettet sind. Da- 
" Drme den Hals und die Henkel und darüber den Einguß und 
üdjeifen, und bedecke alles mit Ton. Wenn der Ton überall zum dritten- 
" 8tocknet ist, lege Eisenreifen ringsherum, so dicht, daß zwischen zwei 
\iernicht mehr als eine Handbreit ist, und über diese Reifen gib zwei 


lichen Ton. Wenn diese getrocknet sind, drehe die Form auf die Seite, 
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und den Ton auf der Innenseite höhle ringsum tief aus, so daß er nichji 
ker als einen Fuß bleibt, denn wenn die Form innen massiv wäre, könn; 
wegen des allzu großen Gewichtes nicht gehoben und wegen ihrer Dich'a 
digkeit nicht durch und durch erhitzt werden. 
Dann lege an der Stelle, an der du die Form in die Erde senken und erlz 
willst, eine Grube an, die in ihrer (gesamten) Fläche so tief ist, wie die | 
hoch ist, und mit Steinen und Ton mache ein stabiles Podest, ähnlic w 
ein Fundament, auf dem die Form stehen soll, einen Fuß hoch. In der it 
soll ein Zwischenraum, eineinhalb Fuß breit, wie ein Weg bleiben, dee 
außen hereinführt, so daß darin ein Feuer unter der Form brennen k:n. 
Danach befestige um dieses Podest vier Hölzer, die nach oben bis zur 
oberfläche ragen, und fülle die Grube gleich mit Erde. Dann stellst dı% 
auf die Form; plaziere sie genau in der Mitte zwischen den Hölzern, uı 'b 
ginne von einer Seite her die Erde unter der Form wegzunehmen. Wer d 
Form sich neigt, grabe auf der anderen Seite, bis sie sich wieder dh 
neigt, und so verfahre von beiden Seiten, bis die Form gerade auf den it 
nernen Podest sitzt. Ziehe dann gleich die Hölzer heraus, die Ja nur da: a 
gebracht waren, die Form richtig sich senken zu lassen; nimm nn 
Steine, die die Flamme aushalten können, und Ton, und mache je ein )i 
nung des Ofens auf beiden Seiten gegenüber dem Zwischenraum, den u 
der Mitte des Podestes gelassen hast, und baue ringsum den Ofen ir A 
stand von einem halben Fuß von der Form. Und wenn du mit dieser ı 
bis zur halben Höhe der Form gelangt bist, reinige die Öffnung des (& 
und am Rand der Form lege zu beiden Seiten eine Öffnung an, dur« d 
der Talg abfließen kann, stelle Gefäße darunter und lege Feuer und!o 
kene Holzstücke daran. Wenn die Form erhitzt ist und der Talg her: 2 
fließen beginnt, vervollständige Fuß für Fuß die Ofenwand bis zur hörst 
Stelle der Form, und über die obere Öffnung gib einen Deckel aus Toı)d 
aus Eisen. Wenn aber der Talg ganz abgeflossen ist, verschließe die td 
Abflußöffnungen mit Ton, der im rechten Maße befeuchtet ist, und zw's 
daß der Rand der Glocke nicht verformt wird, und rings um die Form i 
reichlich Holz, so daß den ganzen Tag und die folgende Nacht hindur\d 
Feuer nicht erlischt. 
Inzwischen nimm einen eisernen Tiegel, ... der auf beiden Seiten zi it 
serne Henkel hat, oder, wenn die Glocke sehr groß sein soll, nimn W 
oder drei Tiegel, und bestreiche sie innen und außen mit stark befeuch 
Ton, ... bis die Schicht zwei Finger dick ist, ... häufe einfache Erde (mi 
ter und befestige ringsum hölzerne Pfosten. An zwei Stellen aber, k 
wenn nötig, an dreien, wo die Blasebälge angesetzt werden sollen, beiili 
zwei Pfosten von gleicher, beträchtlicher Stärke, und zwischen dies: | 
eine Öffnung gegenüber der Öffnung des Tiegels, so daß Luft in diese! 
einkommen kann, und in die einzelnen Öffnungen lege schmale undeb 
gene Eisenstücke, so daß in diesen die Düsen der Blasebälge fest liege ® 
nen, und baue dann mit Steinen und Ton über den Tiegel ringsurii 
Ofenwand, eineinhalb Fuß hoch, und streiche sie innen mit demselbe 1 
gleichmäßig aus, und lege glühende Kohlen hinein ... Setze auch die [& 
bälge mit ihren Hilfskonstruktionen, in denen sie fest liegen können, ‚A 
jeder Offnung zwei, und ordne jedem Blasebalg zwei starke Männerzi = 
Danach wiege das gesamte Gußmaterial, das du hast, so daß vier Teil«\Ü 
fer und fünf Zinn sind, und ordne jedem Tiegel entsprechend seiner !0 
seine Anteile zu. Dann gehe an den Ofen der Form, hebe den Dec" 
und sieh nach, wie es sich verhält. Wenn sie überall glüht, gehe zunX 
den Tiegeln und gib zunächst große Kohlen hinein. Nun gib das ipl 
einzeln, ohne das Zinn, hinein und mische dann Kohlen darunter, indil 
sie reichlich von oben darauf gibst; füge schließlich brennende Kl 
hinzu und laß die Blasebälge zu blasen anfangen, zuerst mäßig, danı! 
und mehr. Wenn du eine grüne Flamme hochschlagen siehst, begin ( 
Kupfer schon zu schmelzen; dann gib sofort reichlich Kohlen darau' e 
zum Ofen der Form, und von oben beginne mit langen Zangen die 5 
herauszubrechen und nach außen wegzuwerfen. Für diese Arbeit an 
Stelle kann man keine langsamen Handwerker brauchen, sondei! 
schnelle und eifrige, damit nicht durch jemandes Unvorsichtigkeit die’o 
beschädigt wird oder einer den anderen behindert oder verletzt odeill 
nem Zornesausbruch reizt, was unter allen Umständen vermieden \% 
muß. Wenn aber die Steine und das Feuer vollständig weggeschallf 


ulschließlich die Erde eifrig wieder aufgehäuft werden, so daß die ganze 
ve rings um die Form sorgfältig wieder aufgefüllt wird: und ein paar 
u» müssen immer herumgehen, mit stumpfen Hölzern sacht klopfen und 
thren Füßen stark stampfen, damit die Erde, die man darauf gibt, auf 
e'orm drückt, um zu verhindern, daß diese, wenn das Gewicht des Guß- 
atrials hineingegossen wird, etwa irgendwie zerbricht. 
en auf diese Weise die Grube bis obenhin wieder gefüllt ist, gehe schnell 
n Tiegeln zurück, und mit einem langen, trockenen Holz rühre das 
er um; und wenn du merkst, daß es ganz flüssig geworden ist, gib das 
mhinzu und rühre wieder sorgfältig, so daß die Masse sich gut mischt. 
brich ringsherum die Ofenwand weg und führe zwei starke, lange 
Ar in die Henkel eines Tiegels: nun setze tüchtige Männer ein, die mit 
es: Arbeit Erfahrung haben, und laß den Tiegel mit aller Vorsicht hoch- 
ba und zu der Form tragen, beseitige die Kohlen und die Asche, lege ein 
‚c.zum Filtern auf und laß die Masse bedachtsam eingießen. 
zvschen mußt du neben der Öffnung der Form liegen und nach dem Ge- 
worgfältig überwachen, wie es drinnen vorwärts geht; und wenn du et- 
ısyie ein leises Donnergrollen hörst, sag den anderen, daß sie ein wenig 
1 | Iten und dann wieder eingießen sollen; und so, indem man gelegent- 
hnnehält und wieder eingießt, sorgt man dafür, daß das Metall sich 
äßig setzt, bis der Tiegel leer wird. Dann entferne den Tiegel und laß 
ic einen anderen bringen und an derselben Stelle aufstellen; mit diesem 


1,ıis im Eingußloch das Metall sichtbar wird. Dieser Tiegel darf nun 
hgleich entfernt werden, sondern muß noch eine Zeitlang gehalten wer- 
n,damit man, wenn das Metall sich setzt, von neuem daraufgießen 
.. Wenn aber das Metall in der Eingußöffnung fest geworden ist, laß 
de schnell aus der Grube herauswerfen und (so) die Form von außen 
abkühlen. Wenn die Erde aber entfernt wird, soll die Form zu einer 
iteıin geneigt und Erde darunter gehäuft werden, und das so lange, bis 
> Brm auf dieselbe Weise, wie sie hineingesetzt wurde, aus der Grube ge- 
be wird. Danach legt man sie ganz auf eine Seite, und mit Beilen und 
den scharfen Eisen, die in lange Hölzer eingesetzt sind, wird die innere 
ich: schnell herausgeschabt, denn wenn man sie darin erkalten ließe, 
‚sie von der Erdfeuchtigkeit anschwellen, und die Glocke würde zwei- 
springen. Wenn diese Tonschicht entfernt ist, stellt man die Form auf- 
'htauf die Erde, und so bleibt sie stehen, bis sie von außen ganz abge- 
hllist; dann bricht man den Ton herunter und nimmt die Reifen weg, 
djas an Unebenheiten sich außen findet, wird mit scharfen Hämmern 
esschlagen. Nun steckt man in die Mitte der Glocke eine Spindel wie 
eige auf dem zuerst der Kern gedreht wurde, ... und mit einer Holz- 
(bi kann man die Glocke drehen und mit einem Sandstein ihre Oberflä- 
° Verall glätten. Danach wird von beiden Seiten das Eingußloch gefeilt 
d srgfältig herausgebrochen, und um den Hals werden zwei Hölzer befe- 
St;las untere, schmalere, soll durch die Mitte gehen, und das obere im 
Ircmesser größer sein; diese beiden Hölzer sollen mit zwei Reifen fest 
mengehalten und mit Eisenbändern von jeder Seite rings um die Hen- 
iestigt werden. Jenes größere Holz aber soll ein wenig länger sein als 
dcke breit ist; an den Enden soll es etwas dünner als in der Mitte sein. 
\etn diesen Enden soll es zwei dicke und runde Eisen haben ... Mache 
alken zurecht, die die Glocke halten sollen, und in diese mache zwei 
itte, die zwei Finger tief sind, so daß sich darin jene großen Eisen 
© können. Unter diesen bringe zwei gebogene Eisen an, die die Balken 
\tersollen. Jenes dickere Holz, an dem die Glocke hängt, soll auch auf 
e/Seiten einzelne Öffnungen haben, in denen man zwei nach oben ge- 
ie Hölzer befestigt; an diesen bringt man die Seile zum Läuten an. 
vird auch ein ziemlich dickes Leder vom Hals eines Hirsches an dem 
ülmten Eisen befestigt, das innen in der Mitte der Glocke hängt; daran 
dr Klöppel hängen. Dieser (wiederum) soll so lang sein, daß er um 
andbreit aus der Glocke herausragt, und am Ende soll er eine Hand- 
icker sein, nach oben hin aber dünner werden (Buch III, Kapitel 85). 

Niefierte oder vollrunde Beinschnitzereien entwirft Theophilus die ge- 
sate Darstellung zunächst in einer Vorzeichnung mit Blei auf der grun- 
e|Elfenbeinplatte. Erst dann wird die Zeichnung leicht eingeritzt und der 
In&godann mit verschiedenen Sticheln, Bohrern und Schabern ausgehoben. 
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Als Beispiele für diese Technik seien die Elfenbeine der Gestichelteni 
oder die durch ihre schematische Gestaltung auffallende Serie von Relin 
behältnissen, die um die Wende des 12. Jahrhunderts in Köln entstan g 
nannt. Über diese Vorgänge, bis zur abschließenden Behandlung mit 1, 
schreibt Theophilus: 
Wenn du Bein schnitzen willst, schneide dir zunächst eine Platte (di u 
von beliebiger Größe zurecht, gib Kreide darauf und entwirf mit Blei |ji 
bige Bilder darauf, und mit einem spitzen Eisen reiße die Linien an,d s 
sichtbar werden; dann höhle mit verschiedenen Eisen den Hintergrur b 
liebig tief aus, und entsprechend deiner Begabung und deiner Ferik 
schnitze Figuren oder etwas beliebig anderes ... (Buch III, Kapitel 9 
.. Aus diesem Bein ... kann man in Drechselarbeit auch Knäufe ad: 
Stäben von Bischöfen oder Abten sowie kleinere Knäufe zu verschie n 
Zwecken machen. Nach dem Drechseln mit scharfen Eisen glätte sin 
Schachtelhalm ..., schließlich aber vergiß nicht, sie mit Nußöl zu bir 
chen (Buch III, Kapitel 94). 
Ausführliche Anweisungen widmet Theophilus dem Schleifen oder Me 
dem Lochen und Schneiden der Edelsteine, Techniken, wie sie bevorziti 
Rhein-Maas-Gebiet des 12. Jahrhunderts zur Anwendung gelangten. Di 
bearbeitete Kristalle dienten als Schmuck von sakralem Gerät in Form vı\ 
bochons, als Kristallplatten zur Sichtbarmachung von Reliquien oder M \ 
ren und als Knäufe, wie sie sich beispielsweise auf den Dachkämm« 
Schreine der hll. Maurinus, Albinus und Heribert finden. Die Anweisun 
der Schedula lauten: | 
Kristall ist Wasser, das sich zu Eis verhärtet hat, und dieses Eis hatsh 
vielen Jahren zu einem Stein verhärtet. Man feilt und poliert ihn folg 
maßen: reibe auf einem harten Sandstein, den du mit Wasser übergiel| 
beiden Händen den Kristall, bis er die Form annimmt, die du ihm 
willst; dann reibe ihn auf einem anderen Stein derselben Art, der jedo 
ner und glatter sein soll, bis er ganz glatt wird. Nimm dann eine fein 
platte und gib feuchten Ziegelton darauf, den du mit Speichel auf 
harten Wetzstein anreibst, und darauf poliere den Kristall, bis er zu g) 


r 


beginnt. Zuletzt aber gib geriebenes und mit Speichel ll 


nie 


mehl auf ein Bocksleder.... und darauf poliere den Kristall sorgfäl 
ganz strahlend wird ... Wenn du aber Knäufe aus Kristall mach: 
wie man sie etwa auf Bischofsstäbe oder Kandelaber setzen Kann, | 
bohre sie folgendermaßen: mache dir zwei Hämmer, die so dick wid 
kleiner Finger, etwa eine Handbreit lang und an beiden Enden seh pl 
und gut verstählt sein sollen. Wenn du den Knauf geformt hast, ... niınt 
nen Hammer und schlage in der Mitte des Knaufes an einer Stelle id 
auf, bis du eine kleine Öffnung machst; schlage so weiter in der Mitte it 
rings um diese Stelle das Material vorsichtig weg und vergrößere so d ( 
nung. Und wenn du darin fortgefahren und innen zur Mitte des Knau: 
langt bist, drehe ihn herum und verfahre ebenso von der anderen 
Wenn du den Knauf (ganz) durchlocht hast, hämmere dir einen. ft 
Kupferdraht zurecht, ... nimm scharfkörnigen Sand, den du mit |! 
vermischst, gib ihn in die Öffnung und feile mit dem Kupferdraht. Wit 
aber das Loch ein wenig erweitert hast, hämmere dir einen anderendi 
Kupferdraht zurecht, mit dem du ebenso feilst; ... wenn du die Öffn 
erweitert hast, wie du wolltest, zerkleinere Sandstein in feine Stücke, | 
hinein und feile mit einem neuen Kupferdraht, bis die Wände de 
glatt werden. Dann nimm ein ebenfalls rundes Stück Blei, gib ge 
Ziegelmehl mit Speichel hinzu und poliere das Loch von innen, ui 
Knauf selbst poliere außen wie oben beschrieben . 
Wenn du den Kristall schneiden willst, schlage vier *r Holzpflöcke in 
Schemel ein, zwischen denen der Kristall unbeweglich liegen kann, u 
diesen Pflöcken sollen je zwei oben und zwei unten so eng beiei 
hen, daß eine Säge sich kaum zwischen ihnen ziehen läßt... S 
serne Säge an, streue scharfkörnigen Sand, mit Wasser gemisc 
und laß zwei (Gehilfen) da stehen, die die Säge ziehen und unun 
Sand und Wasser darüber geben. Dies soll so lange geschehen, 
stall sich in zwei Teile teilt, die du reibst und polierst wie oben. A 
Weise lassen sich Onyx und Beryll, Smaragd, Jaspis, Chalcedon und! 
kostbare Steine schneiden, schleifen und polieren ... (Buch III, Kapi! 
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lüchmiedetechniken 


‚Ähen bezeichnet das Anfertigen von 
ch lrandigen, unten gerundeten Hohl- 
mn wie Kannen und hohe Kelchkup- 
1 ıs dünnen Metallplatten. Die er- 
nu rbeitsgänge entsprechen der Ham- 
ibtechnik, bei der die flache Platte 
‘km Treibhammer erst in flache, 
nn tiefere Hohlformen eines Holz- 
s geschlagen werden. Zwischen 
nzelnen Gängen muß das Material 
re) Ausglühen stets wieder formbar 
ht werden. Die maximal aufge- 
orm wird dann über einem Horn- 


seseschlagen. Dies wiederholt man, 
‚te Einziehung der gewünschten 3 
Mm ‚entspricht. Soll das Gefäß ge- 
ec, sein, muß nun ein Prelleisen mit 
 fästartigen Verdickung in die Hohl- 


n!ingeführt werden. Durch Ham- 4 


silag auf den federnden Hals des 
‚enprellt die Faust das Gefäß an die- 
‚Sille stärker aus. 
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) mit der Finne eines Pinnhammers 2 


Bergkristallschliff. Befestigen des rohen 
Kristalls mit Kitt auf einem langen Holz. 
Schleifen des Äußeren auf einem sandi- I 
gen, harten Stein unter Wasserzufuhr, bis 
die gewünschte Form erreicht ist. Wie- 
derholung des gleichen Vorgangs auf fei- 
nerem Stein. Auf einer flachen, mit 
feuchter Ziegelerde bestreuten Bleiplatte 
den Kristall bis zum Glanz schleifen, den 
Vorgang auf Hirschleder mit Ziegelerde 
bis zur Politur wiederholen. Durchlo- 
chung erfolgt durch Aufkitten des Ob- 
jekts und langsamen Ausbruch mit ei- 2 
nem sehr spitzen Hammer von der Ober- 
seite des Steines her. Von der Mitte ab 
wird der Stein umgekittet und bis zur 3 
Durchlochung von der zweiten Seite her 
bearbeitet. Durch verschiedene Kupfer- 
röhrchen mit zunehmendem Durchmes- 


ser und rauhem, feuchten Sand wird die 4 


Öffnung bis zur gewünschten Größe er- 
weitert. Schleifen und Polieren erfolgt 
wie oben. Für die spätere Zeit (etwa ab 
1200) läßt sich eine regelrechte Durch- 
bohrung von Bergkristallen feststellen, 
die wahrscheinlich mit Kupferröhrchen 5 
und dem sehr harten Korund im Spiral- 
verfahren in der Größe der gewünschten 
Öffnung durchgeführt wurde. 


Beispiele: C45 E108 E109 
H48 H49 H50 
H51-52 H53 H57 
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Braunfirnis entsteht durch Leinöl, das 
mit Feder oder Pinsel auf Kupfer aufge- 
tragen, nach Verdampfen der Flüssigkeit 
über dem Feuer einen braunen Überzug 
hinterläßt. Im Kontrast zu vergoldeten 
Partien eignet sich dieses einfache Ver- 
fahren gut zur Darstellung von Orna- 
menten. Nach der geritzten oder gravier- 
ten Vorzeichnung auf der Kupferplatte 
erfolgt entweder erst der Leinölauftrag 2 
und danach die Vergoldung, oder das 3 
gleiche Verfahren in umgekehrter Rei- 
henfolge. Die Zeichnung kann auch 
durch Fortschaben des so entstandenen 4 
Firnisüberzugs verfeinert werden. 


m 


Beispiele: C49 E45 
E91 F44 F45 
E46 H37 H397H40 
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F44 Braunfirnis 


Email ist eine auf Metallgrund auf- 
schmelzbare Glasmasse aus Quarzsand, 
Kali, Natron und Kalk. Durch Beifügen 
von Metalloxyden lassen sich unter- 
schiedliche Farben erzielen. Im Mörser 
zerstoßen und pulverfein zerrieben, muß 
alle Unreinigkeit mit destilliertem Was- 
ser ausgeschwemmt werden. 

Beim Zellenschmelz, meist auf sehr dün- 
nem Goldblech, werden der erwünsch- 
ten Zeichnung entsprechend hochkant 
gestellte Drahtstege auf eine oft als Ver- 
tiefung gearbeitete Platte fixiert. Die zel- 
lenartigen Zwischenräume füllt man in 
mehreren Gängen bis zur Steghöhe bei 
etwa 800 Grad im Ofen oder über der 
Flamme mit dem Glasfluß. Das Email ist 
dabei oft transluzid (durchscheinend) 
verwandt, um die Reflexion des Gold- 
grundes mit einzubeziehen. 

Der Grubenschmelz unterscheidet sich 
durch eine stärkere Trägerplatte, meist 
Kupfer. Aus dieser sind mit Stichel oder 
Meißel Gruben zur Aufnahme des Glas- 
schmelzes ausgehoben, die dann eben- 
falls bis zur Metalloberkante mit Email 
ausgefüllt werden. Die oberflächigen 
Metallteile zwischen den einzelnen 
Emailfeldern sind fester Bestandteil der 
Grundplatte. Zusätzlich können dem 
Email aber kleine Ornamente aus Draht- 
stegen eingesetzt sein. Wegen des oxyda- 
tionsgefährdeten Kupfergrundes ver- 
wendet man opake (undurchsichtige) 
Farben. Schleifen mit Karborundfeilen 
und Glanzbrennen über dem Feuer erfol- 
gen zum Schluß jeder Emailarbeit. 


Beispiele: 

Zellenschmelz: Bl E43 

G13 H9 H34 H63 
Grubenschmelz: A2l B10 
Bl2 B77 B78 B79 - B84 
E35 E36 E78 E79 E80 
E91 EIO2 E114 F44 
F45 - F5l F53 F9%0 
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Bei der Feuervergoldung wird der zu ver- Beispiele: N 
goldende Metallgegenstand fettfrei ge- BIS BIZSCHI ERS? 
säubert und dann mit Quickwasser E53 E54 F90 5 


H277 Hare2H32 


— 


(3 Teile Weinstein, 1 Teil Salz, 4 Teile 
Quecksilber, Wasser) überzogen. In ei- 
nem erhitzten Tontiegel bereitet man ein 
Gemisch aus 8 Teilen Quecksilber und 
I Teil zerkleinertem Feingold. Dieses 
Goldamalgan wird ins Wasser geschüt- 
tet. Nach Abgießen der Flüssigkeit ver- 


FE 


bleibt eine puderartige Masse, die man 1 
mit einem Messingpinsel auf den schon 2 =) | 
mit Quickwasser versehenen Gegen- Ei 


stand gleichmäßig aufträgt. Über einem 
leichten Holzkohlenfeuer verdampft das 3 
Quecksilber. Das Gold bleibt als Rück- 
stand auf dem Objekt haften. Politur er- 
folgt mit einem Polierstahl, Mattierung 4 
durch eine Drahtbürste. 


F19 Bronzeguß, Gravur, Grubenschmelz 
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igin ist eine Schmucktechnik aus 
at Gekordelt, durch Hämmern oder | 
lan abgeflacht, gekörnt mit einem 2 
ohlerlpunzen oder in eine korn- 3 
hmiarlige Hohlform geschlagen 4 5 
re! Punzen oder Feilen auf der 6 
hmlkante eines abgeflachten Drahtes 7 
nagerbt, entsteht die gewünschte 
„erächenstruktur. Danach zu Oma- Ta. 
enurmen gebogen, kann mit dem 8 
ahlie Grundplatte netzartig bestückt 
ordı. Die dauerhafte Befestigung auf 
msrund geschieht im Feuer durch 9 
ufsımelzen und ohne Lotzusatz. Bei 
wertig transparentem Hochfiligran 
ordı die einzelnen Drahtteile in glei- 
er ’eise miteinander verbunden. Die 
„ze en Stücke fixiert man an wenigen 10 
inkn durch Löten auf einer Grund- 
atte 


nn, 
6 


si le: 

20ES2 E53 
54H27 H29 
>» H41 


NINE 2 —— 


Y 
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Gravieren ist eine spanabhebende Flach- 
stichtechnik der Metallbearbeitung. Mit 1 
einem scharfkantig angeschliffenen 
Stahlstift, dem Stichel, der in einem run- 
den Holzknopf als Heft steckt, wird fast 
horizontal unter leichtem Druck der Me- 
tallgrund angestochen und ohne Druck- 
minderung eine gleichmäßige Furche ge- 
zogen. Der vorgegebenen Zeichnung ent- 2 
sprechend fährt der Stichel die vorge- 
zeichnete Linie entlang. Durch das Ein- 
schneiden in die Metallfläche hebt sich 
vor dem Stichel ein Span ab. Verschie- 
dene Stichelformen ermöglichen nicht 
nur einfache Linien für Schrift oder Or- 
namente, sondern auch dekorative Flä- 
chengestaltung mit zickzackartigem 
Tremble& oder mit Schraffuren. Von be- 
sonderer Bedeutung ist das Gravieren für 
die Grubenschmelztechnik, da die hier- 
für benötigten Gruben mit dem Grabsti- 
chel ausgehoben werden. 


Beispiele: 
BIZBUZEBT7TEBZS 
B79 —-B8s4 B85 C34 
C44 E66 H29 HA4l 


H 42 
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Guß im Wachsausschmelzverfahren 
(Guß mit verlorener Form): Von dem zu 
fertigenden Gegenstand wird ein Modell 
in Wachs geformt und unten mit dünnen, 
nach oben gezogenen Wachsfäden für 
den späteren Luftaustritt versehen. Oben 
wird ein konischer Zapfen, ebenfalls in 
Wachs, für den Gußtrichter angebracht. 2 
Das ganze umgibt man zunächst mit fein- 
geschlämmtem, dann mit gemagertem 
Ton. Die Tonform wird über dem Feuer 3 
getrocknet und gebrannt. Das Wachs 
läuft dabei aus, die ursprüngliche Form 
geht verloren. Das flüssige Metall wird 
nun in die so entstandene Negativform 4 
gegossen, aus der die Luft durch die dün- 
nen Kanäle entweichen kann. Nach Ab- 
kühlen des Tonmantels muß dieser zer- 5 
schlagen werden, um das Gußstück zu 
entnehmen. Ist es erkaltet, wird die kör- 6 
nige Gußhaut mit Feilen und Schmirgel 
beseitigt. Beim abschließenden Gußzise- 
lieren mit formentsprechenden Punzen 
lassen sich die Feinheiten im Gußkörper 
nachmodellieren. 


N 


Beispiele: 

Al4 A22 A30 A3l 
BS7 B94 BIll —- B1l3 
B1l4— BIll6 B177 
C41-C4 C4 CA 
G31 7 C22 63 
F13 — F39 F90 


Niello ist eine Metallschmucktechnik, 
bei der eine schwarze Zeichnung im 
Farbkontrast zum Rezipienten, meist Sil- 
ber, oberflächengleich mit diesem steht. 
Eine aus Silber, Kupfer, Blei, Schwefel, 
Salmiak und Borax gewonnene Brei- 
masse wird in eine gravierte oder ausge- 
meißelte Zeichnung eingetragen und ge- 


ja 
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Beim Stanzen dient eine in Holz, Stein, 
Bronze oder Eisen eingearbeitete Form 
zur mehrfachen Herstellung des gleichen 
Reliefs in sehr dünnem Metall. Der Mo- 
del kann negativ oder positiv geschnitten 
sein. Die Metallplatte (bis '/ı mm dünn) 
wird zur Beseitigung der Materialspan- 
nung ausgeglüht und nach Erkalten mit 


brannt. Der Arbeitsgang erfolgt mehr-2 3 einem Stift (Metall, Bein, Holz), der alle 1 


mals, bis die gleiche Höhe zum Rezipien- 
ten erreicht ist. Nach Feilen, Schleifen 


und Polieren weist die gesamte Oberflä- 4 


che ein glatt geschlossenes, metallenes 
Erscheinungsbild auf. 


Beispiele: 
352.3 KE 
Hm127922 °H31 


ca 


Details abfährt unter Handdruck in die 
Form gepreßt. Eine schnellere Variante 
ist das Einformen der Metallplatte durch 
gleichmäßig ausgeübten Druck von oben 
auf das gesamte Stück. Dabei wird eine 
Bleiplatte aufgelegt. Sie verteilt den 
Druck von wenigen kräftigen Hammer- 2 
schlägen gleichmäßig und ermöglicht die 
Verformung. Auch in umgekehrter Lage, 3 
also das Blei zu unterst, ist dieser Arbeits- 4 
gang möglich. Dies ist vorzuziehen, 
wenn die Form negativ geschnitten ist, da 5 
dann stärkere Konturenbildung auf der 
Positivseite der Metallplatte erreicht 
werden kann. 


Beispiele: 

B122 B123 E79 
E80 E9I EIN 
E114 H23 
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Treiben nennt man das Verformen von 
dünnen Metallplatten mit Punzen auf 
Kitt oder mittels eines Hammers in Holz 
oder Filz. 

I. Um eine Einmalform eines Reliefs zu 
erhalten, wird eine durch Ausglühen 
spannungsfreie Platte auf der Rück- oder 
Vorderseite mit der Zeichnung versehen 
und auf ein mit der Flamme erweichtes 
Kittbrett gegeben. Die Zeichnung kontu- 
riert man mit dünnen, linienförmigen 
Schrotpunzen. Die Höhen des späteren 
Reliefs erfahren mit großflächigen Pun- 
zen oder einem Kugelhammer die erfor- 
derliche Ausformung. Vom Kitt abge- 
nommen, ausgeglüht und mit der Positiv- 
seite nach oben erneut aufgekittet, er- 
folgt die feinteilige Modellierung der 
Grobform mit Ziselierpunzen. Bei groß- 
flächigeren Arbeiten kann das Vorfor- 


— 


men mit einem Kugelhammer auch auf 2 


einer Filz- oder Bleiunterlage geschehen. 
II. Das Treiben von Hohlformen wie 
Schalen, Teller oder einer Kelchkuppa 
erfolgt zunächst in der Vertiefung eines 


Hohlklotzes mit einem Treibhammer, 3 
oder bei Tellern über einem Vierkant- 4 


holz. Der Arbeitsgang wird bis zur Errei- 


chung der gewünschten Tiefe wieder- 5 


holt, mehrfach allerdings unterbrochen 
durch das Ausglühen des unelastisch ge- 
wordenen Werkstücks. Das Ausrichten 
auf einer Eisenplatte und das Abhäm- 
mern auf einem entsprechend geform- 
ten, polierten Eisen beenden die Formge- 
bung. 


Beispiele: 
. BIZBD2ZECP IE E33 CHI 
E54 E70 E79 E80 


1522 15 15 
H40 H45 
I. (E35 @36581766 
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Zeichnungen: 
Helmuth Malzkorn 


B 


Ziselieren ist eine Oberflächenlt) 
tung bei Metallguß und getrieben: 

men mit unterschiedlich prof, 

Punzen. Beim Guß werden nich 
geformte Feinheiten nachmodell 

durch Porenbildung und Fehler x 
ten Flächen geschlossen und or: 

tale Verzierungen auf die Form 

bracht. Bei getriebenen Objekte y 
mit der von der Rückseite des We; 
kes herausgearbeiteten Vorformi Il 
cher Weise verfahren wie beim G' 
Durchmodellieren des nur grobp 
getriebenen Reliefs geschieht aı | 
Kittmasse, in die bei Erwärmunge 
bearbeitende Gegenstand leicht ii 
drückt wird. Das Ziselieren ist Fu): 


lich künstlerische Prozeß der 
beit. 


J.-H.B. 


Beispiele: 

4 CRIFOBBZCH 56 
C49 E54 E70 

E79 E807EI1 


| 
| 


chts der Überlieferungsmasse erscheint es verwegen, ja vermessen, den 
dieser Stelle auszubreiten. Doch seien zum Verständnis der Exposita 
kannten Zusammenhänge noch einmal aufgegriffen und in kurzer 
worgetragen. Die hier gezeigten Dinge führen in drei nach ihrer mate- 
;Gestalt teilbare „Sphären“, nämlich in diejenige der Bücher, der Ge- 
% und der Geräte. Sie kreisen gleichsam um einen Kern, das Gesche- 
s die Dinge beansprucht. Angelpunkt des Geschehens ist die Euchari- 
ar (= Messe). 
Wordringen zum Stoff stehen wir vor einer langen Reihe von Forschern, 
nur einige Namen genannt seien: Theodor Klauser ( 1894-1984), des- 
abendländischer Liturgiegeschichte wir folgen, Hans Lietzmann 
5 942) und Michel Andrieu (1886-1956), deren Editionen wir benutzen, 
u Martin (1801-1856) und Charles Cahier (1807-1882), Charles Rohault 
Jury (1801-1875) und Georges Rohault de Fleury ( 1835-1904), Fernand 
« (1850-1937) und Henri Leclercegq (1869-1945), Franz Bock 
3.899), Franz Xaver Kraus (1840-1901), Stephan Beissel ( 1841-1915), 
ader Schnütgen (1843-1918) und Fritz Witte (1876-1937), deren Sam- 
‚ud Einzelwerke zur christlichen Archäologie des Mittelalters uns zur 
dind, Ludwig Eisenhofer (1871-1941), Adolph Franz ( 1842-1916), Jo- 
ndreas Jungmann (1889-1975) und Joseph Braun (1857-1947), deren 
ationen die Liturgie- und die damit verbundene Kunstgeschichte im 
“ck darbieten, Joseph Sauer (1872-1949), dessen „Symbolik“ uns zum 
üdieser Darstellung in die Gedankenwelt der mittelalterlichen Deuter 
Jurgie zurückführen soll'. 


hen und die Zeit 

| ienst und das damit verbundene Geschehen (= Liturgie) ist auch 
#H m an die Zeit gebunden, die an der Bewegung der Gestirne 
2 aus ihr errechnet wird. Die astronomischen Kenntnisse hat das 
über die Römer von den Griechen. Der scheinbar kreisförmige 
a der Planeten um die bewegungslos in der Mitte des Weltalls liegende 
Pr durch den ebenso scheinbaren Umlauf der Sonne als Einheiten 
#3 Nacht, jener wirkliche des Mondes den Monat und der Lauf der 
lurch die zwölf Zodiakalbilder des Fixsternhimmels das aus zwölf 
#n bestehende Jahr. Darin eingebettet sind die nach den römischen 
“ngöttern benannten sieben Wochentage. Dieses Jahr wird kalenda- 
@aßt. Der christliche Kalender fußt auf dem nach diesen Prinzipien im 
5 v. Chr. von Caius Julius Caesar (100-44 v. Chr.) eingeführten julia- 
'e (=römischen) Kalender mit 365%; Tagen, der dann von Dionysius 
" (um 470 - um 550) in Rom mit dem christlichen koordiniert und im 

© 32 allgemein verbindlich erklärt wurde?. 
“m Jahreskreis entwickelt sich die christliche Liturgie mit zwei ihn tei- 
nFesten: Ostern und Weihnachten. Letzteres wird wohl seit dem 
ndert nach dem julianischen Sonnenjahr am 25. Dezember gefeiert, 
ein festes Datum. Ostern aber soll nach dem Beschluß des Kon- 
© Nicäa (325) am ersten Sonntag nach dem Vollmond gefeiert werden, 
"udas Frühlingsäquinoktium folgt, und muß somit aus dem Mondlauf 


0354 Tage, 6 Stunden, 48 Minuten, 36 Sekunden enthaltenden Mond- 


‚rechnet und mit den Daten des Sonnenjahres koordiniert werden. So 
“An die beweglichen Feste mit Ostern, Himmelfahrt, Pfingsten usw. so- 
unbeweglichen, auf Weihnachten ausgerichteten. Die Liturgie nimmt 
isgangspunkt vom Osterfest, dem Mysterium von Tod und Auferste- 
isti, das durch die Taufe und Eucharistie nachvollzogen wird. Litur- 
>eist nicht nur Handlung, sondern auch Gebet. Mit dem Gebet breitet 
“m Offizium der Kleriker- und Mönchsgemeinschaften auch über die 
"a des Tages aus. Es ist ein weiter Weg von ihren Anfängen im Urchri- 
über die römische Spätantike zum Früh- und Hochmittelalter, aus 
meisten Zeugnisse dieser Ausstellung stammen. 

wicklung der Liturgie von der Zeit des Papstes Gregors des Großen 
604) bis zur Reformzeit Gregors VII. (1073-1085) kennzeichnen zwei 
€, nämlich der römische Ausgangspunkt sowie die fränkisch-deut- 


LITURGICA 


385 


LITURGICA 


386 


C1 


C2 


Cl 


2 


sche Überlieferung und Erweiterung. Die nachfolgende Periode bisı 
Konzil von Trient (1545-1563) ist den „Wucherungen“ und „Mißdeutu & 
ausgesetzt (Klauser), zu denen auch die sich im 11. Jahrhundert vor allı 
den Mönchsgemeinschaften entwickelnde Privatmesse gehört?. Die unte 

zudeckenden Quellen geben darüber Aufschluß. Hier wollen wir anhan ıte 
genössischer Werke bildhaft etwas über den Vorgang der Messe unde;i; 
anderer Riten auszusagen versuchen. Dazu sollen die beiden einst zusan ıe 
gehörigen Elfenbeintafeln in Cambridge und Frankfurt dienen, von m 
Carl Nordenfalk annimmt, sie seien um 875 in Saint-Amand entstande 

hätten einst als Buchdeckelschmuck des zweibändigen Sakramen I 
162-163 der Bibliotheque municipale zu Cambrai gedient, das ein We 
sogenannten franco-sächsischen Schule dieser Zeit ist*. 


Ei 
Die Messe | | 
Die beiden Tafeln vergegenwärtigen zwei Augenblicke wie sie sich etw. /o 
8. bis zum 11. Jahrhundert und darüber hinaus in der von einem Bisch': 
feierten Messe ereignen konnten. Die Messe hat zwei Hauptteile, den 
gottesdienst und den sakramentalen Teil. Die Tafel aus Cambridge ze: 
nen Ausschnitt aus dem Wortgottesdienst, die Frankfurter einen au) 
sakramentalen Teil der Messe oder Eucharistiefeier. In beiden Fällen pl 
der Künstler mit dem durch das Pallium als Erzbischof | 
ster wahrscheinlich Papst Gregor den Großen als jenen Mann feiern, di id 
Tradition das Einführen der Meßgesänge und die Kodifizierung der /e 
texte zuschrieb’. Die Tafel aus Cambridge zeigt den Erzbischof beim ] 

fen eines noch auf dem Lesepult liegenden Buches, in dem wir die Ar nz 
worte aus Psalm 24 lesen: „Zu dir, Herr, erhebe ich meine Seele...“ Esjt; 
ner zum 1. Adventsonntag gesungene Psalmvers, mit dem die frühmitt\ ik 
lichen „Cantatoria“ und Meßantiphonare (= Meßgesangsbücher) d& Ki 
chenjahr eröffnend beginnen. Die Messe fängt, so unterrichten uns die dt 
schen Ordines, mit den Vorbereitungen an, dem Ankleiden des „Celet ins 
der Diakone und Subdiakone, dem Entzünden der Kerzen und des /&ä 
rauchs. Dann kommt der Augenblick, den die Elfenbeinschnitzerei fe hä 
Der „Celebrans“ gibt der vor ihm stehenden „Schola cantorum“ (=$1g: 
schule), offenbar nachdem er den anstehenden „Introitus“ im „Cantat« un 
aufgeschlagen hat, das Zeichen zum Beginn des Gesangs. Aus den weileö 
neten Mündern erschallt das A(d te levavi) des „Introitus“ (= Eing:& 
sang). Alsdann folgen das „Kyrie eleison“ (= Herr erbarme dich), da: 6] 
ria in excelsis Deo“ (= Ehre sei Gott in der Höhe), beide gesungen, di, 
lecta“ (= Gebet zur inneren Sammlung), die „Lectio“ (= Lesung aı & 
Alten, meistens aus den Apostelbriefen des Neuen Testamentes), das,‘ ’ 
ale“ mit „Alleluia“ (= Stufengesang vor dem Evangelium), das „Evang|l 

(= Lesung aus einem der vier Evangelien). Hier endet der Wortgotte ien 
der römischen Bischofsmesse. Das „Credo“ (= Glaubensbekenntnis) 
erst im 11. Jahrhundert „unter fränkisch-deutschem Einfluß Bestandil’@ 
römischen Liturgie“. Auch von der Predigt nach dem Evangelium sa; TC 
Ordines nichts, doch ist sie uns durch Beispiele wie die 40 Homilien (8 
des Großen zu den Evangelienperikopen (= zu lesende Ausschnitte a @ 
vier Evangelien) bezeugt’. 
Der sakramentale Teil der Messe beginnt mit dem Opfergang und de E 
sammeln der „Oblata“ (= Opfergaben in Form von Brot und Wein) I 
werden auf den Altar gebracht. Die Frankfurter Tafel zeigt sie in Fo !\ 
Ringelbroten auf der Patene sowie durch den Henkelkelch. Über diese al 
spricht der „Celebrans“ die „Secreta“ oder die „Oratio super oblata“ ('9 
gebet), zuvor hatte die Schola das „Offertorium“ (= Antiphon und Ps: 
Gabenbereitung) gesungen. Nach diesen Vorbereitungen grüßt der 
brans“ die Gemeinde mit den Worten „Per omnia saecula saeculorum\ a 
minus vobiscum“ (= der Herr sei allezeit mit Euch). Damit beginnt die 
fatio“ (= feierliche Vorrede zum Kanon), aus der die Worte „Vere dig 
iustum est“ (= In Wahrheit ist es würdig und recht), wie wir noch seh! 
den, in den Meßbüchern künstlerisch hervorgehoben wurden. Die Pi@ 
endet mit dem Hochgesang des „Sanctus“ (= das Dreimalheilig) a’% 
Mund der Schola. Danach setzt der Höhepunkt, der „Canon 15% 
(= Hauptteil der Messe mit Wandlung) mit den Worten „Te igitur cle 
sime pater“ (= Dich gütigster Vater) ein, die in den Meßbüchern eber)® 
gezeichnet wurden. Dieses ist der Augenblick, den die Frankfurter Tal! 


ıs Evangelienbuch liegt geschlossen auf dem Altar, das Sakramentar 
ch der Meßgebete) jedoch geöffnet. Aufgeschlagen ist der Beginn des 
| missae“ mit den Worten „Te igitur...“ Noch singt die Schola vor 
ar das „Sanctus“, gleich aber wird der Celebrans das „Te igitur“, 
die Abendmahlsworte Jesu und die übrigen Gebete des Kanons spre- 
Ihn beschließen seit Gregor dem Großen das Vaterunser und der Frie- 
B. Auf den Kanon folgt das Singen des „Agnus Dei“ (= Lamm Got- 
wie das Brechen des Brotes und schließlich die Kommunion, das Essen 
irinken des Leibes und des Blutes Jesu Christi unter den Gestalten von 
tund Wein. Mit der „Oratio ad complendum“, „Super populum“ 
Pstcommunio, nach der Kommunion zu sprechendes Gebet), dem „Ite 
sest“ und der Antwort „Deo gratias“ (= So geht denn, Gott sei gedankt) 
die Messe, der „Celebrans“ zieht nun nach dem römischen Ordo feier- 
.ıs der Kirche aus und segnet das Volk. In der Sakristei legt er die Ge- 


er ab. 

ie Meßliturgie bildet die Kirche eine Reihe sich über den Jahreskreis 
»kender liturgischer Handlungen aus, die, wie die Messe, von den römi- 
= und römisch-fränkischen Ordines, Sakramentaren usw. geregelt wer- 
„Jen Meßriten folgen der Taufritus, die Ordnung der Feste des Kirchen- 
© die Weihe der in die Amter gewählten Personen, die Kirchweihe, die 
nng von Königen und Kaisern und schließlich die Beerdigung. Das mo- 
irhe Leben (= Mönchsleben) erfassen eigene Ordnungen, welche die 
iten und „Horae“ (= Tag- und Nachtstundengebet der Mönche und 
iker) regeln, die über die Matutin, Laudes, Prim, Terz, Sext, Non, Ves- 
\ Komplet, das heißt ab Mitternacht gewissermaßen „rund um die 


“Tühren?. 


J und Liturgie 
"ir anfangs andeuteten, ist das gesamte liturgische Geschehen in den 
‚sts wiederholenden Jahreskreis eingespannt. Hier entstehen im Spiegel 
lischen Heilsgeschehens und verbunden mit der Heiligenverehrung 
ciedene Festtage. Dabei ist die Vorstellung vom mystischen Leib Christi 
inen Gliedern, den Getauften und Heiligen, wesentlich, denn das Kir- 
kann Christus bedeuten. Wie den Jahreskreis nennt man auch die 
een Abschnitte des Kirchenjahres Kreise: Weihnachtskreis, Osterkreis, 
kreis. In ihnen haben die Herren-, Marien- und Heiligenfeste Platz, 
die Adventzeit, Fastenzeit, Pfingstoktav und Feste wie Kirchweihe 
trozinium (= Fest des Kirchenpatrons). Alles zusammen wird im „Ka- 
um“ (= Kalender) festgehalten. Damit verbunden sind nun auch be- 
liturgische Vorkehrungen. Zu den Hochfesten wie Weihnachten, 
und Pfingsten wird die Liturgie feierlich gestaltet, die Messe zur 
solemnis“ (= alljährlich wiederkehrend, festlich). Die Herren-, Ma- 
d anderen Hochfeste einer Kirche sind im Kalender zumeist farbig 
eichnet, der Grad der Feierlichkeit in späterer Zeit mit den Worten 
“ oder „triplex“ (= zweifach, dreifach) ausgewiesen, was sich auf die 
der Lesungen bezieht. Große Feste feiert man mit einer Oktav (= Wo- 


enmessen. Erstere sind Messen zum besonderen Gedenken, etwa für 
eden, den Bischof oder den König, letztere können am 7., 30. oder 
destag eines Verstorbenen gefeiert werden. Zum liturgischen Gesche- 
ören auch die Prozessionen. Sie gründen im feierlichen Einzug des 
T Messe, in der Ankunft des Papstes zur Eucharistiefeier in den rö- 
Titelkirchen, die gewissermaßen dem Einzug Christi in Jerusalem 
"tr dem „Adventus“ eines siegreichen römischen Triumphators nach- 
202n sein können. Solche „Triumphatoren“ als Stellvertreter Christi, 
nun Bischöfe, Päpste oder Könige und Kaiser, die zur Krönung ein- 
führen auch die „Feldzeichen Christi“ mit sich, die uns als Evange- 
er und Vortragekreuze erhalten sind. } 
tgie wird vom Priester mit seinem Klerus und dem gesamten Kir- 
der Getauften gleichsam getragen. Dabei spielt die Hierarchie 
Tüung heiligen Ursprungs) eine große Rolle. Sie ist von oben nach un- 
hit und von unten nach oben pyramidal gestuft. Aus den getauften 
ildet sich der Klerus (= kirchlicher Personenstand) und seine Kir- 
8Yalt. Aus ihm steigen die zu den Ämtern Gewählten auf und empfan- 
Weihe. Die Hierarchie des Klerus schreitet über den Ostiarus (= Be- 
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schließer), Lektor (= Vorleser), Exorzisten (= Dämonenbeschwörer), 
lythen (= Lichtträger), Subdiakon (= Gehilfen des Diakon), Diakon 4 
ner des Priesters), Presbyter (= Priester) fort und gipfelt im Amt des Bix 
als Vertreter der Apostel sowie in der Person des Papstes, der als Nachf | 
des Apostels Petrus und Stellvertreter Christi den Primat über die Bisc‘ 
hat. Die Kirche lebt demnach gewissermaßen aus dem Abbild des mystis| 
Leibes Christi heraus, dessen Haupt Christus ist und dessen Glieder di‘ 
tauften sind (1 Kor 12, 12). Nach dem stets präsenten Vorbild des Alte, 
stamentes, aber auch dem profan-staatlichen römischen Hofzeremonie' 
halten die Amtspersonen entsprechende Gewänder, Geräte und u | 
ihrerseits, wie die Personen selbst, geweiht werden. 

Die Kirche ist keine „Gemeinschaft auf Zeit“, sie ist eine Gemeinschalı 
Heiligen, an der nicht nur die Lebenden, sondern auch die Toten teilh.« 
und zu den Toten haben die Lebenden durch die Verehrung ihrer Reli 
außer der geistigen auch eine „leibliche“ Beziehung. Die Reliquienverel; } 
wurzelt theologisch im Römerbrief des ‚Apostels Paulus, in dem er au 
„Oder wißt ihr nicht, daß wir alle, die wir auf Christus Jesus getauft sin 
seinen Tod getauft sind? Wir sind also durch die Taufe auf seinen To 
ihm begraben, damit, wie Christus durch die Herrlichkeit des Vaters voı 
Toten auferweckt wurde, so auch wir in einem neuen Leben wandeln. > 
wenn wir mit dem Bilde seines Todes zusammengewachsen sind, so w I 
wir es erst recht auch (mit dem Bilde) der Auferstehung sein“ (Röm 6, - 
Das „mit ihm begraben“ hat eine wesentliche, im Mittelalter besonders :;; 
bildete liturgische Handlung zur Folge, nämlich das Begraben von Reli ii 
im Altar anläßlich seiner Weihe. Die Weihezeremonien der Kirche sincii 
gestaltig und in eigenen Büchern beschrieben. Die meisten Weihen wd 
von Bischöfen vorgenommen, deshalb heißen die Bücher auch „Pontif ıl 
(Pontifex = Oberpriester, Bischof). Bestandteil der Weihen sind die Se ıu 
gen, die ihrerseits wieder in einem eigenen Buchtypus, dem „Benedictic N 
(Benedictio = Segnung), enthalten sind?. 


Die Bücher 
Aus der altehrwürdigen Kölner Dombibliothek wählten wir einige In 
schriften aus, die als Quellen der Liturgie und ihrer Geschichte herange ® 
werden können. 


Das Kirchenrecht & F 
Wir beginnen mit einem der ältesten Überlieferungszweige, den „Canie 
der christlichen Konzilien und Synoden sowie den päpstlichen Beschlüs'n 
Form von Schreiben!°. Sie führen in den kirchenrechtlichen Bereich, d( 
Entwicklung der Liturgie mitbestimmt und sie überwacht. Kanon Ar 
hier Synodalgesetz, die päpstlichen Schreiben heißen „Decreta“. Cod.2 

Dombibliothek wurde zu Beginn des 8. Jahrhunderts geschrieben, seine e 
zusammenstellung entstammt jedoch dem 6. Jahrhundert. Große Tr. 
keiten machte einst die sprachliche Koordination der Textsammlungen 

die Hauptsprachen des Römerreiches waren Griechisch und Latein. D g' 
ßen Konzilien wurden im griechischen Sprachraum abgehalten, Rom)li 
alsdann die Aufgabe der Übersetzung und Ordnung. Wie Meilensteine /di 
ser Ordnung und ihrer Überlieferung erscheinen auf dem Weg zum Mel: 
ter Dionysius Exiguus (um 470 - um 550), dem wir auch den Ansatz u;el 
Zeitrechnung mit Christi Geburt sowie die noch zu erwähnenden Oste ıle 
verdanken, und Papst Hadrian I. (772-795), der Karl dem Großen (76.81 
im Jahre 774 in Rom ein für das Frankenreich verbindliches echo 


reichte, das als „Collectio Dionysio-Hadriana“ in die Kirchenrechtsgest ch 
einging. In seinem Geleitgedicht mahnt der Papst den König, den Get 4 
heiligen römischen Kirche auf allezeit zu bewahren (= Genium eval 
sanctae ecclesiae in aevo Romanae). Die „Canones Conciliorum“ un«,D 
creta Romanorum Pontificum“ umspannen das gesamte Kirchen?“ 
Schon das Konzil von Nicäa (325) befaßte sich mit der Osterfestbereciul 
und versuchte Korrekturen in die Terminierung zu bringen. Seine Söe 
geln die Bereiche von Priestern, Ehelosigkeit, Weihe, Wahl und Stellus& 
Priester und Bischöfe in den Diözesen usw. Hier schon wird durch a3 
anwesenden Väter das Glaubensbekenntnis formuliert. Die Synode vo\ 

cärea (314-325) spricht bereits das Eheverbot für Priester aus, nor 

sterweihe und Priesterberuf. Das unter Leo dem Großen (440-461) Ina 


j 


halkedon abgehaltene Konzil wendet sich gegen die Gewinnsucht 
erus, regelt das Mönchsleben, die Ordination (= Bestellung und 
B 


ihre Rechtsgültigkeit. Was sie im 4., 5. und den folgenden Jahrhunderten 
etzen, gilt auch im Zeitalter der Scholastik, in dem wir uns mit der Aus- 
hıng bewegen. 
sem Zeitalter ragt als einer der größten Gratian (f vor 1160) hervor, 
aier durch Cod. 127 der Dombibliothek vertreten ist. Er war Theologie- 
" "in Bologna und entwickelte mit seiner „Concordia discordantium ca- 
m“ in den Jahren 1140-1142 eine neue Darstellung des gesamten kir- 
rechtlichen Stoffs. So wird er zum Vater des Kirchenrechts. Über die 
Le ntithese und Synthese entwickelt er die juristischen Fragestellungen 
y s0, wie Petrus Abaelardus (1079-1142) in seinem „Sic et Non“ über den 
el zum Fragen und durch das Fragen zur Wahrheit gelangt (PL 178, 
. Gratians Werk wird einfach „Decretum“ genannt. Es ist in drei Teile 
erster einen Überblick über das Recht und seine Geschichte gibt 
e von den Ämtern und Pflichten der Kleriker handelt, auch vom Verhält- 
jischen kirchlichen und weltlichen Gewalten. Der zweite Teil befaßt sich 
üegend mit dem Sachenrecht, Rechtsgeschäften und Rechtsverfahren: Si- 
je (= Ämterkauf), Diözesangewalt eines Bischofs, Häresie und Exkom- 
kation usw. Der dritte Teil regelt die Liturgie. Er hat den Titel „De con- 
ione“ und befaßt sich mit der Kirchenweihe und dem Ritus der Messe, 
1Sakrament der Eucharistie, mit Festtagen, Taufe, Firmung und Fasten. 
: Deetretum“ bildet die Grundlage des Corpus Iuris Canonici (= Kir- 
echt). Etwa gleichzeitig sammelten die Bologneser Iuristen das Corpus 
1 is (= Staatsrecht), das sie seit dem 11. Jahrhundert aus dem unter 
Justinian (527-565) kodifizierten Römischen Recht und dessen Hand- 
wtenüberlieferung schöpften. Staatsrecht und Kirchenrecht stehen sich 
tieser Zeit ähnlich wie Kaisertum und Papsttum mit ihren Rechtsansprü- 
E iber. Wenngleich wir die Inhalte hier nur andeuten können, soll- 
ir uns bewußt sein, daß die anstehenden Fragen sowohl in den „Cano- 
nciliorum“, als auch im „Decretum Gratiani“ sehr präzise und aus- 
gestellt wurden. Wir lesen im 3. Teil, Distinctio I, Causa XV, daß ein 
, der an nicht geweihten Orten die Messe zelebriert, abgesetzt werde. 
alsdann Causae über die Errichtung von Altären. Causa XXVI 
Svertantur altaria, que sine sanctorum reliquiis eriguntur“ (= Altäre, 
Reliquien von Heiligen errichtet wurden, mögen entfernt werden), 
e, in der ein Paganus (= gewöhnlicher Dorfbewohner, Nichtkleri- 
egraben sei, dürfe nicht geweiht werden (XXVIJ), Altäre sollen durch 
g mit Öl und priesterliche Segnung geweiht werden (XXXI), in 
Woratorien dürfen keine Messen gelesen werden (XXXIII), wegen Alters 
Auchte heilige Gewänder und Gefäße sollen verbrannt und ihre Asche 
In einem geheimen Ort vergraben werden, aus welchem Material Kelch 
atene gemacht sein sollen, nämlich wenn nicht aus Gold, so doch aus 
(XLV). Distinctio II, Causa I lehrt, daß bei der Eucharistiefeier Brot 
dein und Wasser darzubringen seien, Wein ohne Wasser soll man nicht 
Ingen (IT), die sichtbaren Gestalten (von Brot und Wein) würden un- 
Atar in den Leib und das Blut Jesu Christi verwandelt (XXXV)''. Cano- 
1ıd Drekret enthalten demnach auch dogmatische Lehrsätze. 


>17 


ssıschaft im Dienst der Liturgie 
ie Dogmen gelangten auch die meisten anderen Regelungen aus Rom 
tiber Rom in das Frankenreich. Etwas komplizierter verhielt es sich mit 
 Zitrechnung, das heißt praktisch mit dem Vorausberechnen des Termins 
s Osterfest und der davon abhängigen Feste des Kirchenjahres. Das 
tälter entwickelte auf diesem Gebiet seit Beda Venerabilis (673/674-735) 
@/gene Wissenschaft, den „Computus“. Von diesem Wort (Computare = 
fhnen, berechnen) leitet sich das aus der angelsächsischen Welt stam- 
nt moderne Wort Computer ab. Wir hörten schon, daß die Väter des 
nis von Nicäa zu einer Koordination der Osterfestberechnung zu gelan- 
tsuchten, doch vergebens. Im 5. Jahrhundert war es Victorius von 
Wänien, der 457 dem späteren Papst Hilarius (461-468) eine Tabelle vor- 
tellie Ostern für 532 Jahre (= 28 x 19) vorausberechnete. Im Jahre 535 ar- 
ie‘ Dionysius Exiguus (um 470-550) fünf Ostertafeln von 532-626 aus. 
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Auch er hielt sich an den Athener Meton, der schon im Jahre 432 v. 
ausfand, daß die Neumonde nach Ablauf von 19 tropischen Jahren ( 
nenjahren) wieder auf die gleichen Tage des Jahres treffen. Dionysius ste] 
„Cycli decemnovennales“ (= Zyklen von 19 Jahren) von 532-626 auf. L 
„Cycli“ erweiterte Beda von 627 bis 1063. Sie haben eine doppelte Funk 
und Bedeutung, eine mathematische und eine historische. Mathemati 
halten sie in der fortlaufenden Jahreszählung von der Geburt Christi (= | 
1) ab die Osterdaten und später auch die Daten der übrigen beweglicher i 
ste, historisch bringen sie zu den einzelnen Jahren manchmal kurze Nach | 
ten, die Annalen’. = 
Um den Betrachter an diese für das Mittelalter bedeutenden Dinge wi 
stens heranzuführen, wählten wir Cod. 83" und Cod. 102 der Kölner Do» 
bliothek aus. Beide können als Schulbücher für Astronomie und Zeitı 
nung betrachtet werden, die letztlich auf den Zweck der Osterfestberech 
ausgerichtet sind. Cod. 83" entstand um 805 unter Erzbischof el 
(785-819) in Köln und ist aufgrund seiner vielen Zeichnungen von besci 
rer Anziehung. Er beginnt mit den durch Eusebius von Cäsarea ı 
263-339), Hieronymus (um 347-419/420) und Isidor von Sevilla ı 
560-633) gegebenen Grundlagen des Zählens der Jahre im Weltgeschich i 
lauf, fährt mit einigen Lektionen zur Arithmetik nach Isidors „Etymolo| |: 
fort und gelangt zur „Ars computi“ (= Kunst des Rechnens). Es folgt als ı 
der Kalender mit vorgeschaltetem „Cyclus“ des Dionysius und nach 
tetem „Cyclus“ des Beda Venerabilis. In letzterem findet man die Termir fi 
Ostern und „Rogationes“ (= drei Tage vor Christi Himmelfahrt, an die 
Bittgänge stattfanden). Nun erscheint eine Reihe von astronomisch-rect # 
schen Zeichnungen, die wir Diagramme nennen. Sie sind entweder aui 
Quadratur oder der Kreisform aufgebaut und erfassen in ersterem Faldi 
Recheneinheiten des 19jährigen Mondzyklus, in letzterem beispielsweis 
Jahr mit seinen 12 Monden (= Monaten). Einige gleichen Himmelsglı & 
Sie stellen den Lauf von Sonne und Mond durch die Tierkreiszeichen d ,i 
lustrieren die Sonnenwenden, die verschiedenen Zonen (= Circuli), indi i 
Weltall aufgeteilt erscheint, und das aus den vier Elementen Erde, W* 
Feuer, Luft bestehende Universum sowie den als „Mikrokosmos“ ine 
„Makrokosmos“ eingebundenen Menschen. Es folgen dann die Traktatı ı 
denen diese Zeichnungen abgeleitet sind, nämlich Bedas „De natura rem 
und „De temporum ratione“ sowie Isidors „Liber rotarum“ (= De natu fi 
rum). Letzter ist wieder mit Diagrammen zum atomaren Weltbau usw | 
striert. In den Bereich der griechischen Astronomie zurück führt uns alsın 
ein Exzerpt aus den Phainomena (= Himmelserscheinungen, Sternbilde de 
Aratos von Soloi (tätig um 315-239 v. Chr.) und ein Sternbildkatalog & 
dem Römer Germanicus (15 v. Chr. - 37 n. Chr.), der den Griechen Aras 
das Lateinische übertrug. Die Illustrationen dazu blieben leider unvollcd 
Handschriften wie Cod. 83" dienten den Gelehrten am Hofe Karls des it 
Ben (768-814) zur Erstellung einer neuen Kompilation der Zeitrechnun ( 
nach 810 überall als allgemein verbindlich betrachtet werden sollte. 
Vorläufer jener karolingischen Computisten war, wie schon angedeute 
Angelsachse Beda Venerabilis (673/674-735), der größte Gelehrte des 
mittelalters, dessen Werke wahrscheinlich durch seinen Landsmann 
von York (um 730-804) auf dem Kontinent bekannt wurden!*. An Bed 
uns Cod. 102 der Dombibliothek heranführen, der eines seiner drei nat 
senschaftlichen Hauptwerke enthält. Diese sind das „De natura reif 
(= von der Natur der Dinge), das „De temporibus“ (= von den Zeitenif 
das „De temporum ratione“ (= vom Ermessen der Zeit). Letzteres widm®* 
im Jahre 725 Hwaetberth von Yarrow, dem Abt jenes Benediktinerklost; 
dem er fast sein ganzes Leben verbrachte. Das „De natura rerum“ befal st 
mit Elementenlehre und Himmelskunde, mit der Lehre von den Klimat'@ 
Astonomie und Meteorologie, mit Gewässer- und Erdkunde. Sie sind a © 
Basis der Arithmetik die Grundlagen der Computistik, die schon im „D* 
poribus“ in die Chronologie und damit in die Geschichtsschreibung üff 
tet, woraus die „kleine Chronik“ (= Chronica minora) resultiert. Da! 
temporum ratione“ ist gleichsam das große Buch der Zeitrechnung, dasi* 
„Chronica maiora“ (= große Chronik)), daß heißt in die Weltgeschichtu£ 
dem Schema der sechs Weltalter bis zum Jahre 725 einmündet. Cod. I 
Dombibliothek ist nun ein Beispiel dafür, wie am äußeren Rand der O@ 
feln, die auch hier den Werken Bedas zusammen mit einem Kalendar 
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sind, Annalen eingetragen werden und wie die Computistik so zum 
‚der Geschichtsschreibung werden kann. Die sog. „Annales Colonien- 
setzen im Jahr 776 mit der „Conversio Saxonum“ (= Bekehrung der 
n) ein und laufen dann als Reichsannalen bis zum Jahre 1028 weiter. 
sehen wir den Tod Erzbischofs Bruno (953-965) vermerkt, es folgen die 
m Erzbischöfe Kölns bis zum Tode Heriberts (999-1021). 


tung der Codices 138, 140 und 141 der Dombibliothek kehren 
leichsam zur Liturgie zurück. Sie enthalten Anweisungen zu ihrem 
a, beschreiben wer, wann, wo, wie und womit eine liturgische Handlung 
allziehen habe. Der französische Liturgiehistoriker Michel Andrieu 
3-1956) edierte die Quellen dazu unter zwei Titeln, nämlich den „Ordines 
anni“ und dem „Pontificale Romanum“. Cyrille Vogel und Reinhard Elze 
sein Lebenswerk mit der Rekonstruktion und Edition des „Pontifi- 
o-Germanicum“'°. Während die Ordines die Liturgie insgesamt 
ven, enthalten die Pontificale-Handschriften die vom Bischof zu vollzie- 
en Gebete und Segnungen. Beide Buchtypen enthalten zu den Ge- 
in roter Tinte geschriebene „Regieanweisungen“, „Rubricae“ 
Hbriken), die den Handlungsablauf festlegen. Andrieu stellte in seiner 
50 Ordines heraus, die er in Handschriften des 8.-11. Jahrhunderts 
Dort sind auch die Cod. 138 und 141 aufgenommen. Die Ordines in 
38 aus dem 9. Jahrhundert beginnen mit der Auswahl von den wäh- 27 
es Kirchenjahres im Offizium, das heißt während des Stundengebetes, 
‚em Alten und neuen Testament sowie den Kirchenvätern zu lesenden 
ju singenden Texten (= Ordo 13). Es folgt Ordo 1 mit dem Einzug zur 
5: USW. USW. „Ordinationes“ (= Bestellung und Weihe von Klerikern) 
f Benedictiones“ (= Segnungen) nehmen innerhalb des Ganzen viel 
ein. Wir finden hier die Weihe der Bischöfe, Priester, Diakone und 
xakone. Alsdann lesen wir von der Kirchweihe und der damit verbunde- 
tjiederlegung der Reliquien, von der Weihe der liturgischen Geräte wie 
und Patene. Das Pontificale Cod. 141 ist durch seinen Schmuck beson- C8 
siusgezeichnet und darf als Prachthandschrift betrachtet werden. Es be- 
it der Firmung, fährt fort mit dem Schneiden der Tonsur, den niede- 
ud höheren Weihen der Kleriker, mit Kerzen-, Palm- und Feuerweihe, 
oweihe, Weihe des Altares sowie der liturgischen Gewänder, des Fried- 
© Es folgen die Weihen des Bischofs, Abtes, Mönches, der Jungfrauen 
INitwen, schließlich die Weihe des Königs, der Königin und, für die 
eferungsgeschichte besonders wichtig, die Segnungen anläßlich der 
isıkrönung zu Rom. Des weiteren treffen wir auf Segnungen der Braut, 
ahrer, auf die Exkommunikation und das Segnen der Früchte, des 
und Weines. Aus den insgesamt 50 Ordines der römischen Kirche re- 
das „Pontificale Romano-Germanicum“, das um die Mitte des 
J derts im Benediktinerkloster St. Alban oder am Dom zu Mainz 
iert wurde und unter Kaiser Otto I. (962-973) nach Rom gelangte, von 
es grundlegend für die Entwicklung der Liturgie wurde. Das „Ro- 
anicum“ enthält nicht nur die „nackten“ Anweisungen zum Voll- 
‚er Liturgie, sondern auch die Sinndeutungen, auf die noch zurückzu- 
sein wird. Im Pontifikale Cod. 140 der Dombibliothek finden wir C9 
ißlich eine Handschrift des 12. Jahrhunderts vor, deren Texte von der 
zuweihe zu Lichtmeß über die Konzilsordnung zur Osterliturgie, zur To- 


inicum“, geben uns eingehend Auskunft über Riten und Bedeutung der 
ine. Von besonderem Interesse für die darzustellenden Zusammenhänge 
dCap. XXXV im „Romano-Germanicum“ mit der Kirchweihe, 
(XII mit der Salbung und Krönung des Königs sowie Cap. LXXXI 
Erklärung der liturgischen Gewänder des Hohepriesters Aaron. Über 
wicklung der Liturgie vom Zeitpunkt des „Romano-Germanicum“ bis 
da vor 1291 entstandenen „Rationale divinorum officiorum“ des Guilel- 
andus (1230/1231-1296) in den Bistümern wie Köln wären neue 
gen anzustellen. Für Köln bringen Cod. 209, ein im Jahre 1260 von 
ines von Ahrweiler geschriebenes „Officium canonicorum ecclesiae Co- 
ie5is“, und Cod. I p. im Historischen Archiv der Stadt Köln, ein „Cere- 
Mile Coloniense“ aus dem 18. Jahrhundert, das viele frühere Ordnungen 
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überliefert, Niederschriften des liturgischen Brauchtums, das mit derälı 
Tradition verglichen werden kann'*. 
Bibel und Evangelium 
Zusammen mit der Handlung bildet das gesprochene und gesungene 1 
die Liturgie. Es wird einerseits aus den beiden Testamenten der Bibe 
schöpft, andererseits erwachsen seit der Frühzeit Gebetsformeln, dicy 
allem im sakramentalen Teil der Messe zum Tragen kommen. Sie begiı 
meistens mit einer preisenden Anrufung Gottes, etwa mit „Deus qu‘.. 
(= Der du oh Gott...) oder „Concede quaesumus Domine...“ (= Verf 
oh Herr, wir bitten dich...) und lassen dann die Bitte folgen!’. Die biblic 

Schriften und die Predigten der Kirchenväter wurden für den Wong 
dienst der Messe sowie für das Tagesoffizium über das Kirchenjahr hiy 
auswahlweise „ausgeschrieben“. Das Corpus war die Bibel, als Pandekn 
beiden Testamenten in einem Band enthalten. Solche Riesenbibeln au 
Karolingerzeit, aber auch von der Reformzeit Gregors VII. (1073-108: t 
zum 13. Jahrhundert sind mancherorts erhalten. Doch waren sie für deı( 
brauch bei der Liturgie unhandlich. Deshalb löste man schon vor der |Iı 
lingerzeit den Pandekten in einzelne Teile auf, von denen hier nur dasP| 
rium und die vier Evangelien nach Matthäus, Markus, Lukas und Joh:n 
erwähnt seien. Die Psalmen bilden ja den Hauptbestandteil der Offiz ı 
und Meßgesänge, die Evangelien die Kernstücke des Wortgottesdienste d 
Messe. Hier wurde nun nach bestimmten, später in den Ordines festgei fi 
Regeln ausgewählt. Mit der Zeit bildeten sich verschiedene liturgische Hn 
schriftentypen: Psalterien (= Psalmtexte), Cantatorien und Antiphia 
(= Offiziums- und Meßgesangsbücher), Evangeliare (= Vierevangeli b 
cher), Epistolare (= Bücher mit den Lesungen aus den Apostelbriefen w 
und Sakramentare (= Meßtextbücher), um nur die wichtigsten zu nen n 
Wiederum kann die Dombibliothek einige Beispiele abgeben. 
Die Codices 14 und 218, aber auch der berühmte Hillinus-Codex * 
Helmarshausener Evangeliar sind Bücher, deren vier Evangelien in eir!l 
Capitula (= Kapitel) geteilt sind. Am Schluß der Handschrift findet sic d 
Capitulare Evangeliorum (= Comes), in dem, nach dem Muster des kle 
ders geordnet und nach Evangelisten sowie Kapitelzahlen bezeichnet, di A 
fänge der zu verlesenden Evangelienabschnitte stehen, die alsdann in de \i 
Evangelien nachgeschlagen werden konnten. Um dieses Suchenmüssı ; 
vermeiden, schrieb man die zu verlesenden Perikopen (= Evangelia 
schnitte) in der kalendarischen Reihenfolge nacheinander in einen eijm 
Buchtypus, nämlich in das Evangelistar, dem das Epistolar (= Epistel ie 
entsprach. Ein Prachtevangelistar, Ms. nouv. acgq. lat. 1203 der Pariser EN 
theque Nationale, schuf schon Godescalc zwischen 781 und 783 für Ka‘dı 
Großen (768- 814). Seitdem werden die Evangeliare und Evangelistaı ı 
Bildern des thronenden Christus und der vier Evangelisten als Auire 
Schreiber geschmückt. Später kamen, wie das Evangeliar Cod. 218 der Kin 
Dombibliothek zeigt, auch Bilder aus dem Leben Jesu dazu, die wie id 
Text eingestreut erscheinen. Die Anfänge der Evangelien werden mit Il 
zierseiten (= Zierseiten mit den Anfangsbuchstaben) ausgezeichnet. 


Die Psalmen 
Der hl. Kirchenvater Hieronymus (um 347-419/420) übertrug die Psın 
dreimal in das Lateinische. In den Jahren 382-385 revidierte er einen alıte 
nischen Text zum „Psalterium Romanum“, zwischen 386 und 387 übertz 
er die griechische Fassung zum „Psalterium Gallicanum“ und im Jahr 3! € 
folgte die Übersetzung „luxta Hebraeos“ aus dem Hebräischen. Diese al 
logischen Bemühungen des Hieronymus spiegeln sich noch in Psalterie w 
Cod. 8 der Dombibliothek, den wir hier aufgeschlagen haben. Der Te: d 
150 Psalmen ist in vier Spalten, das heißt viermal nebeneinander geschı be 
und mit „Gallicanum“ (= Übersetzung aus dem Griechischen), „Romain 
(= Übersetzung aus dem Altlateinischen), „Hebraicum“ (= Übersetzur; al 
dem Hebräischen) und „Grecum“ (= griechischer Text in lateinischer tl 
skription) übertitelt. Während Cod.8 als textgeschichtliches Werk di 
Dombibliothek Eingang fand, können wir Cod. 45 als liturgischen Psalt! b 
zeichnen. Nicht umsonst ist ihm ein ausführliches Kalendar vorgescil te 
das wie eine Partitur die Orchesterstimmen leitet. Einige Psalmanfäng! in 
mit Initialen ausgestattet, nämlich Psalm 1, 26, 38, 52, 68, 80, 97, 109. Br 
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almen der Matutinen aller Wochentage von Sonntag als dem ersten Tag 
oche bis zum Samstag als dem letzten. Die Heilige Schrift und ihr tägli- 
Gebrauch in der Liturgie brachten auch im hohen Mittelalter neue Aus- 
ıgen ihres Sinnes mit sich. Seit dem hl. Kirchenvater Augustinus 
430), der im Jahre 416 seine „Enarrationes in Psalmos“ (= Erzählungen 
n Psalmen) vollendete!?, wurde das Psalterium wiederholt gedeutet. Der 
Remigius von Auxerre (nach 841 - um 908) zugeschriebene, jetzt in das 
hrhundert datierte Kommentar?®, aber auch der Psalmenkommentar des 
rius Augustodunensis (12. Jahrhundert) stehen in dieser Tradition. In 
5 der Dombibliothek erhielt sich ein kostbar ausgestatteter Psalmen- 
nentar mit goldenen Initialen zu den Psalmen 1, 21, 26, 38, 51, 68, 80, 
‚09. Auch hier ist damit jene Auswahl angesprochen, die den Wochenta- 
es Offiziums zugrunde liegt. Die Auszeichnung der Psalmen 1, 51 und 
eruht auf der schon von den Kirchenvätern vorgenommenen Dreitei- 
und trinitarischen Deutung der 150 Psalmen. 

15 der Dombibliothek ist ein besonders lehrreiches Beispiel dafür, daß 
‚die Episteln und Evangelien nach ihrer Reihenfolge im Kirchenjahr 
entiert wurden. Von wem dieser Kommentar stammt, konnten wir bis- 
sicht ermitteln, doch beruht er möglicherweise auf dem „Liber comitis“ 
Jllectiones in epistulas et evangelia quae per circulum anni leguntur) des 
gdus von Saint-Mihiel (f um 825)?'. In seiner Vorrede zitiert Smaragdus 
n ihm benutzten Autoren von Hilarius bis Pelagius und meint, er wolle 
Schrift dem geneigten Leser wie ein mit Lustbarkeiten gefülltes Ferkel 
In, damit dadurch der Gaumen seines Geistes auf den Geschmack 
e, sich im weiten Feld der Heiligen Schriften zu üben, die Sprache des 
zu erforschen und sie wie eine göttliche, lebenspendende Speise aufzu- 


richtigste liturgische Buchtypus ist das Sakramentar, weil es im „Canon 
e“ (= Meßkanon) jene Texte enthält, durch deren Aussprechen sich un- 
Händen des Priesters Brot und Wein in Leib und Blut Jesu Christi 


en „Canon missae“ bilden, der seinerseits wieder durch die feierliche 
alatio“ (= Präfation, Vorrede) eingeleitet wird. Seit dem 9. Jahrhundert 
li3t der Kanon mit dem „Libera“, „Agnus Dei“ sowie der „Communio“. 
ibt in den Handschriften, soweit wir sehen bis zum 11. Jahrhundert, für 
ıge, auch die hohen Feiertage, unverändert. Deshalb kann er den ande- 
ebeten, die sich veränderlich über das Kirchenjahr erstrecken, vorange- 
(werden. Die alsdann folgenden veränderlichen Gebete heißen „Col- 
a(= Sammlung), „Secreta“ oder „Super oblata“ (= über die Opfergaben 
jrechendes Gebet) und „Postcommunio“ oder „Ad complendum“ (= zur 
lddung). Sie werden nun über das Kirchenjahr hinweg aufgeschrieben 
| abei wieder gegliedert, nämlich in das „Proprium de tempore“ (= für 
iertage des Jahre), „Proprium de sanctis“ (= für die Festtage der Heili- 
'h Jahr), „Commune sanctorum“ (= für bestimmte Gruppen von Heili- 
),Dedicatio ecclesiae“ (= Kirchweihe), „Missae dominicales“ (= Sonn- 
stsssen), „Missae votivae“ (= Votivmessen für besondere Anliegen), 
inte pro defunctis“ (= Totenmessen). Einigen Sakramentaren sind auch 
alendar, ein kleiner Computus und eine „Praeparatio ad missam“ 
rbereitung zur Messe) vorgebunden?. Alle anderen in der Messe rezi- 
t@ und gesungenen Texte finden sich in anderen Buchtypen, nämlich im 
isilar, Evangelistar oder Evangeliar und Antiphonar oder Graduale. Seit 
nbäteren 11. Jahrhundert beginnt man, diese Buchtypen zu einem eınzı- 
12 vereinen. So entsteht das „Missale“ (= Meßbuch). Doch ist die Entste- 
ig und Entwicklungsgeschichte des Sakramentars keineswegs einfach. 
> lodices 88, 137 und 157 der Dombibliothek geben einen Einblick in 
nelsestalt und seinen Schmuck. j 

® Arolingischen und ottonischen Buchkünstler, aber auch die späteren, 
ckten vor allem den Beginn der Präfation (= Per omnia ...), das „Vere 
“, das „Sanctus“ und das „Te igitur“ des Kanons, letztere manchmal 
Majestas Domini sowie dem Bild des Gekreuzigten. Zudem erhielten 
ıchfeste des Kirchenjahres wie Weihnachten, Ostern usw. Initialziersei- 
einigen Skriptorien wurden diesen Festen auch entsprechende bild- 
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liche Darstellungen beigegeben. Durch ein Autorenbild gedachte | 
manchmal Gregors des Großen (um 540-604) als Verfassers des „Sacram| 
rium Gregorianum“. Diese Tradition hielt sich lange. So zeigt das | 
2. Hälfte des 12. Jahrhunderts stammende Lütticher Sakramentar Coc| 
der Dombibliothek ein ganzseitiges Majestas- und Kreuzigungsbild. Da; 

beschränken sich die Codices 137 und 88 auf den Textschmuck der ini) 
V(ere dignum) zur Präfation und T(e igitur) zum Kanon, die sich in bi] 
Fällen auf einer Doppelseite gegenüberstehen. | 
Sakramentare wie die Codices 88 und 137 sind liturgische „Schatzkamm 
Manchmal bestehen sie aus mehreren, zeitlich und örtlich verschieder; 
standenen Teilen. So enthält Cod. 88 von fol. Ir-24v ein für Köln einger | 
tes Kalendar, eine entsprechende Litanei und eine „Praeparatio ad mist 
(= Vorbereitung des Priesters zur Messe). Es folgt dann von anderer |]i 
das eigentliche Sakramentar mit dem feierlichen Titel: „In Christi nomiı ' 
cipit liber sacramentorum de circulo anni a sancto Gregorio papa Roı| 
editus qualiter missa Romana celebratur“ (= Im Namen Christi beginrü 
über den Jahreskreis (führende) Buch der Sakramente, herausgegeben ve 
Papst Gregor (als Vorlage) wie die römische Messe gefeiert wird). Der 
gibt uns zu verstehen, daß es sich um den Typus des „Sacramentarium GC} 
rianum“ handelt, von dem Papst Hadrian I. (772-795) Karl dem 6; 
(768-814) im Jahre 785/786 ein mustergültiges Exemplar übers: 

Fol. 104v lesen wir alsdann: „Explicit liber Gregorii. Incipit praefatio it. 
cundi a venerabili Grimoldo abbate ex opusculis sanctorum patrum exc > 
(= Hier endet das Buch Gregors. Es beginnt die Vorrede zum zweiten \ 
exzerpiert vom verehrungswürdigen Abt Grimald aus den Werken derh \ 
ter). Wir wissen heute, daß dieser ergänzende fränkische Beitrag zum ‘o 
mentarium Gregorianum nicht von Abt Grimald (841-872) von St. Gl 
sondern von Alkuin von York (um 730-804) am Hofe Karls des Großer e 
giert wurde“. In dem in Köln wahrscheinlich für Erzbischof 2 
(870-889) geschriebenen Cod. 137 der Dombibliothek vermissen wir deı \\ 
spann; das Buch beginnt mit den beiden wohlgestalteten Zierseiten des 
dignum“ und „Te igitur“. Fol.92r folgt auch dort das „Supplemei 

Alkuins, das mit dem Prolog „Hucusque“ beginnt. Seit dem späteren I(ü 
dem 11. Jahrhundert werden die beiden Teile koordiniert in den Jahre r 


eingebaut. | 
| 


Schmuck der Buchdeckel 
Die liturgischen Bücher sind nicht nur innen, sondern auch außen kostt'; 
schmückt, vor allem die Evangelienbücher und Sakramentare. In gesch's 
nem Zustand zeigen sie die Kostbarkeit des göttlichen Wortes durch Ei 
stein und Goldfassungen. Schon aus Ordo I vernehmen wir, daß b ( 
Papstmesse in Rom vor dem Einzug des „Celebrans‘“ das Evangelieu 
von einem Akolythen mit verhüllten Händen in die Basilika getrage u 
vom Subdiakon ehrfürchtig auf den Altar gelegt wurde”. Zu den ältesit‘ 
haltenen Buchdeckeln gehören diejenigen im Domschatz von Monza. ESi 
Meisterwerke der römischen Goldschmiedekunst, deren Fläche das Zıh 
des Kreuzes beherrscht. Wahrscheinlich dürfen wir sie als Geschenk de Pa 
stes Gregor des Großen an die Langobardenkönigin Theodelinde (f 6212 
läßlich der Taufe ihres Sohnes Adaloald im Jahre 602 betrachten?®. he 
kreuzförmige Gestaltung der Evangelienbuchdeckel hat eine lange Nacol 
und gewinnt mit dem Deckel des Trierer Evangeliars von Roger voıf 
marshausen zu Beginn des 12. Jahrhunderts einen ihrer Höhepunkte. il 
rerseits ist es die Erscheinung Christi mit den Symbolen der Evangelist(, 
seit der Karolingerzeit die Mitte des Deckels einnimmt und im roman 
Zeitalter, wie das Lektionar aus Sint Truiden im Düsseldorfer Haupt22 
archiv zeigt, gleichsam zum Thema des Jüngsten Gerichtes übergefühl 
den kann. 


Die Gewandung 
„Du hast mich, Fabiola, mit deinen Zeilen veranlaßt, dir über das 
und über die Gewänder zu schreiben“, lesen wir in Brief 64 des hl. Kit 
vaters Hieronymus (um 347-419/420) an eine der römischen Damen, «1 
ihm in Bethlehem das Studium der Heiligen Schrift betrieben hatte ” 
wieder in Rom wirkte?’. Ausgehend von Kap. 21 des Buches Leviticı 
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nymus hier seine Deutung des Priestertums und der alttestamentari- 
nn Gewänder. Nach Kap. 28 und 39 im Buch Exodus, in 
die Kleidung der Priester und Hohepriester verordnet wird, zählt er 
andteile mit ihren hebräischen, griechischen und lateinischen Na- 
auf: 1. Michnasim (= Feminalia, Hose oder Lendenschurz), 2. Kethonet 
ica, Leibrock), 3. Abnet (= Cingulum, Gürtel), 4. Miznephet (= Tiara, 
kleidung), 5. Meil (= Tunica talaris, tota hiacyntia, Obertunica in 
Purpur), 6. Ephod (= Superhumerale, Schultertuch), 7. Choschen 
ionale, Brustschmuck mit 12 Steinen), 8. Sis Zaab (= Lamina, Gold- 
mit den Namen Iod, He, Vav, He (= Heilig dem Herrn). Nach der Auf- 
unterscheidet er sie in priesterliche und hohepriesterliche Gewänder 
Ichreitet anschließend zu ihrer Deutung fort, die ihn über die Farben in 
ische Weiten führt. Hieronymus sagt: Das Superhumerale sowie die 
Steine, die darüber die ganze Schulter bedecken, seien sie nun Smaragde 
Onyxe, bedeuten die zwei Hemisphären (des Himmelsglobus), von 
die eine über (der in der Mitte des Ganzen liegenden Erde), die andere 
:der Erde ist; oder sie bedeuten Sonne und Mond, die darüber kreisen. 
e aber, die über die Brust des Priesters läuft und mit der jene die 
bedeutende Leinentunica zusammengehalten wird, bedeutet den (hin- 
urückfließenden Welten-)Ozean ..., die 12 Steine des Rationale versinn- 
a (in diesem Zusammenhang) den "Zodiakalkreis (mit den 12 Tierkreis- 
en) oder die Monate”. Sein Grundgedanke ist somit der Mensch und 
Por seiner Bekleidung als Abbild des Universums. 


unft und Benennung 
licht wüßten wir mehr über die frühchristliche liturgische Gewandung, 
Hieronymus eine entsprechende Beschreibung des christlichen Kultge- 
zur Zeit des Papstes Damasus I. (366-384) gegeben hätte. Doch war 
bar damals noch kein Gegenstand der Erörterung und theologischen 
ung. Die Parallelen zwischen Altem und Neuem Testament sind im Be- 
er liturgischen Gewandung kaum gegeben. Die Beschreibung im Buch 
und bei Hieronymus ermöglicht zwar diesen oder jenen Vergleich, 
aber auch deutlich, „daß sie so, wie sie sich in der Kirche ausgebildet 
öglich aus dem Alten Bunde herübergekommen sein kann“ (Braun). 
nätten wir laut Theodor Klauser”” in der von Andreas Alföldi dargestell- 
htwicklung des monarchischen Zeremoniells am römischen Kaiserhof? 
Hhnlichkeiten zu suchen sowie die Bezüge zwischen römisch-byzantini- 
© Hofzeremoniell und Entstehungsgeschichte der liturgischen Gewan- 
erzustellen, was aber nicht das Ziel dieser Arbeit sein kann. 
istliche liturgische Gewandung ist in Umfang und Bedeutung nach 
erarchie der Kleriker gestuft. Amikt, Albe und Zingulum sind Gewän- 
alle. Manipel, Stola und Tunizella gehören zum Subdiakon, Manipel, 
nd Dalmatik zum Diakon. Die Kasel ist das Obergewand des Priesters. 
bfe tragen im Mittelalter über der Albe eine Dalmatik und die Erz- 
e über der Kasel das Pallium. Dazu kommen als bischöfliche Insig- 
1lie Pontifikalschuhe, Handschuhe, Ring, Brustkreuz, Hirtenstab und 
tr in Ausnahmefällen auch das Rationale (= Brust- oder Schulter- 
k), hinzu. Einige dieser Gewänder stammen offensichtlich aus dem 
f&-römischen Leben sowie dem römischen Hofzeremoniell: der Amikt 
heinlich vom Halstuch, Albe und Zingulum von der „Tunica cincta“, 
el (= Planeta, Casula) von der „Paenula“ und der Manipel vom vor- 
römischen Taschentuch (= Mappa, Mappula), die Stola vielleicht 
die Tunika auszeichnenden „Clavi“ (= senkrecht applizierte Stoff- 
). Deutliche Beziehungen zur aaronitischen Kultkleidung (= Kultge- 
es Hohepriesters Aaron) haben dagegen das Rationale (vgl. Ephod) 
iedie Mitra (vgl. Miznephet). Erst die Interpreten des Mittelalters spann- 
en Auslegungen der Gewänder von den christlichen Typen die ent- 
den Brücken zum alttestamentlichen Kultgewand. 


verhält es sich mit den Farben, die wir aus neuerer Zeit, nach dem 
ihen Ritus auf die Abschnitte und Einzelfeste des Kirchenjahres abge- 
im Kanon von Weiß, Rot, Grün, Violett und Schwarz kennen; im 
Mittelalter waren auch Gelb und Grün dabei, Gold stand gewisser- 
über dem Kanon. Kommen wir auf Hieronymus und seinen Brief an 
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Fabiola zurück, so finden wir bereits dort eine kleine „Farbenlehre“, Mm 
folgende Worte gefaßt: „Sagen wir daher zuerst, was wir von den 

übernommen haben und breiten danach auf unsere Art und Weise die 1. 
(= Gewänder) nach dem geistigen Verständnis aus. Vier Farben erinne 5 
vier Elemente, aus denen das Universum zusammengesetzt ist. Der Bsı 
(= weißer Leinenbatist) wird (dem Element) der Erde zugeteilt, weili d 
Erde gebiert, der Purpur dem Meer, weil er aus dem Saft seiner kl 
Schnecken (= Cochleola) getränkt ist, das Hyazintblau (= Hiacynthus d 
Luft wegen der farblichen Ähnlichkeit, das Scharlachrot (= Coccus) s cliei 
lich dem Feuer und Äther. Insgesamt erinnern sie daran, daß der fi 
ster des Schöpfergottes (der sie trägt) nicht nur für Israel, sondern übe d 
ganze Welt regiert, denn die Welt ist ja aus Erde, Wasser, Luft und Feu z 
sammengesetzt, und (die vier) sind die Elemente des Ganzen““!. Auckii 
führt uns Hieronymus nicht in den konkreten Bereich der christlichen |lv 
gie, sondern in den des platonischen Weltbildes. Das liturgische Jah dı 
Alten Testamentes kannte keine Farbenwechsel der Gewandung. Aber \c 
eine „Farbenlehre“ für die christliche Liturgie ist erst spät bezeugt. Ei 
Grundregeln empfiehlt Papst Innozenz III. (1198-1216) in seiner Schrif 
sacro altaris mysterio“??. Sie beziehen sich, wie heute noch, auf einzeln A 
schnitte des Kirchenjahres, aber auch auf die Feste der Bekenner, 2 
und hll. Jungfrauen. Entscheidend war die Farbe des Grundstoffes, nic] d 
Musterung. 


Priesterliche Gewandung 
Die in der Frühzeit des Christentums anscheinend nicht nachweisbareh\|e: 
Bedeutung der liturgischen Gewänder tritt im karolingischen Zeitalter zug 
Amalarius von Metz (um 775/780-850) führt uns darin ein. Im 2. Bucd 
„Liber officialis“ beginnt er die Betrachtung der liturgischen Gewändkm 
dem „Amictus“ (=Amikt) als erstem anzulegendem Gewandteil. Eria 
Schultertuch (= Humerale), hier vertreten durch ein Beispiel aus dem Sc\ü 
gen-Museum, das Pater Braun um 1910 zusammen mit der hier eben: g 
zeigten Albe, einer Stola, einem Manipel und einem Pannisellus bei Dr.'a 
Wilhelm von Keppler, Bischof von Rottenburg, entdeckte. Der Amikt grö 
offenbar zu den ältesten seiner Art. Er wird über die Schulter gelegt un m 
beiden Schnüren aus Leinengarn und Quasten festgebunden. Den Hals: 5a 
ziert eine „Parura“ (=Paratura = Zubreitung, Zurüstung), mit Leben 
men, Getier, Rosette und Stern verziert. Amalarius sagt, daß der Hals m 
rund umschlossen werde und, weil die Stimme aus dem Hals käme, ı rc 
der Amikt den Schutz der Stimme (= custodiam vocis) bedeuten. Dab 
len ihm die Worte von Psalm 28,2 ein, wo es heißt: „Ich sprach: Meine & 
will ich bewahren, daß ich nicht schuldig werde durch meine Zig 
(= Dixi: Custodiam vias meas, ut non delinguam in lingua mea). Mit de 
Kleidungsstück werde demnach an die Reinheit der Stimme gemahnt‘ A 
ders drückt sich Honorius Augustodunensis (12. Jahrhundert) in in 
„Gemma animae“ aus, der wir fortan gleich einem Leitfaden folgen. E>a 
vom Humerale, es sei identisch mit dem Ephod des Alten Testamentes. 0X 
geht er weiter: mit dem Amikt werden das Haupt, der Hals und die Sch i&ı 
bedeckt (= Caput et collum et humeros cooperit). Daraus folgert er, d&'W 
das Haupt bedecken, um Gott in der Hoffnung auf den Himmel zu die 
den die Stimme hervorbringenden Hals in der Hoffung auf das Reinilte 
unseres Mundes, aus dem nur Gottes Lob erschallen soll, die Schulter di 
mit wir die vom Herrn aufgebürdete Last geduldig tragen. In den be 
Schnüren soll man die Tugenden „Fides“ (= Glaube) und „Operatio“ ( E 
barmen, Mildtätigkeit) erkennen. Die Schnüre werden auf der Brust vein 
tet, die eine sichtbar, die andere unsichtbar, so wie sich „Fides“ und „Ce 
tio“ verbinden, „Fides“ im Herzen verborgen, „Operatio“ offen für die il 

a 
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an den Nächsten usw. usw.. Der Frühscholastiker Honorius greift der! 
den Leitgedanken des Karolingers wieder auf, erweitert jedoch die Intern 
tion zu einem Gedankengebäude mit erstaunlichen Dimensionen. 

Eine besondere Faszination geht von der Albe (= Alba) des SchnütgeiMi 
seums aus, wohl wegen ihrer Größe, der Plissierung und der Stickeiie 
Vorne und hinten sieht man das breite Mittelstück, das oben den Kopf (1@ 
läßt. Seitlich geben die unter den Ärmeln radial angesetzten Giren dei® 
wand Bewegung und Eleganz, die auch der dreieckige Zuschnitt der 
aufnimmt. Dazu kommen die Verzierungen auf Brust, Rücken und Schte 


v 


j 
| an den Bordüren der Armel in Stickereiarbeit mit geometrisierenden, 
abilischen und zoomorphen Motiven, und schließlich die Parura, jener 
»rün und golden gemusterte Brokat mit doppelköpfigen Adlern sowie ei- 
rabischen Inschrift. Sie gehört zu jenen kostbaren Stoffen, die im 13. 
tundert als Exotica aus Arabien über Sizilien oder Spanien in unsere 
ingrade gelangten. Im Ganzen waren es 4 oder 5 solcher „Parurae“ 
Jagulae, Grammata, Gemmata, Aurificia), die der Albe aufgesetzt wer- 
\onnten: zwei vorne an den Ärmeln, je eine an der Vorder- und Rück- 
eınten und eine vorne auf der Brust. Bei der Erklärung der Albe zitiert 
aarius den Brief des Hieronymus an Fabiola, in welchem er sagt, Solda- 
jlegten Leinenhemden zu tragen, die so eng am Körper anlägen, daß sie 
ul für die Reise, als auch für den Kampf, beim Schleudern der Speere, 
in der Schilde, Ziehen des Schwertes usw. geeignet seien. Die Priester 
hten diese Tuniken zum Dienste Gottes, damit sie diesen Dienst, ausge- 
het durch die Schönheit der Gewänder, zugleich mit der Wendigkeit der 
Jen tun können. Er sagt weiter, die alttestamentarische Tunica (= Ke- 
al) unterscheide sich von der Albe, denn jene sei eng anliegend, diese 
eit. Die Weite entspreche gemäß dem Erlösungsplan der Befreiung des 
achen durch den Gottessohn und seine Aufnahme in die Kindschaft Got- 
> wie der Amikt die Reinheit der Stimme bewahre, also halte die Albe 
:\örper in Zucht”. Von der Reinheit in Verbindung mit der Albe spricht 
» Honorius: sie ziere das Leben des Priesters insgesamt. Aber auch hier 
tr auf der Basis der äußeren Beschreibung des Gewandes in der Ausle- 
eweiter als Amalarius: Kopfdurchlaß (= Caputium), Bindevorrichtung 
dsem Durchlaß (= Lingula), mittlere Verengung und untere Weitung 
on im Einzelnen kommentiert, das Binden und Lösen beispielsweise mit 
:rgebung der Sünden durch den Priester. Von Bedeutung ist die weiße 
».der Albe, weil sie wie die Heiligkeit der Engel vor dem Angesicht Got- 
eitrahlt?”. 
Aikt und Albe des Schnütgen-Museums gehören auch die hier gezeigten 
Idınd Manipel. Letzterer hat wohl, vergleicht man ihn mit der Stola, das 
singliche Aussehen eingebüßt, doch mag er geeignet sein, dieses Klei- 
isstück, das Honorius „Mappula“ oder „Sudarium“ nennt, zu repräsen- 
| Er wird vom Priester vorn am linken Arm getragen, weil durch ihn 
stler Schweiß (= Sudor) und Schmutz der Nase (= Narium sordis) be- 
igworden seien. Bei seinem Anblick soll man sich an die Buße erinnern, 
lurch sie das tägliche In-Sünde-Fallen ausgewischt werde’. Die Stola 
een zeigt sich noch im ursprünglichen Zustand. Sie ist mit blauem Lei- 
| ‚füttert und enthielt als Einlage einen Pergamentstreifen, zusammenge- 
tus Blättern von einem Kommentar zu den Petrusbriefen aus dem 11. 
eh ndert. Ihre Musterung ist geometrisierend auf dem Prinzip des Flecht- 
id aufgebaut und wird von einer bunten Farbigkeit getragen. Andere 
Il wie diejenige aus dem Catharijneconvent zu Utrecht bringen bereits 
& Wende des 12. zum 13. Jahrhundert in kostbarer Goldstickerei Szenen 
‚cm Leben Jesu zur Darstellung. Was bedeutet nun die Stola? Amalarius 
nit der Stola ist die leichte und sanfte Last gemeint von der der Herr 
t:|Nehmt mein Joch auf euch“ (Mt 11, 29) oder an anderer Stelle: „Denn 
inioch ist sanft und meine Last leicht“ (Mt 11, 30). Im Joch erkennen wir 
lrangelium usw. Darin, daß die Stola bis zu den Knien reicht, die wir 
escheidenheit beugen, sollen wir die Worte des Herrn erkennen, der 
t:Lernt von mir, denn ich bin sanftmütig und demütig von Herzen“ (Mt 
2. Wenn der Diakon die Stola trägt, soll er wissen, daß er nicht ein Vor- 
eter, sondern ein Diener des Evangeliums sei. Das Evangelium ist Chri- 
Auch Honorius beginnt damit, daß die Stola ein Zeichen des Gehor- 
nsiei®, 
s fiesterliche Hauptgewand ist die Kasel (= Casula, Planeta), deren Ty- 
s ler und im Schnütgen-Museum durch die sogenannten Kaseln der hll. 
flrt (Erzbischof von Köln 999-1021), Anno (Erzbischof von Köln 
64075) und Bernhard von Clairvaux (1090-1153) vertreten sind. Die kost- 
efpurpurnen oder goldgelben Seidengewebe stammen aus Byzanz, dem 
ati'hen Mittelmeergebiet oder Syrien und wurden im Abendland in die 
P-chende Form gebracht, die bis zum 13. Jahrhundert glockenförmig 
bilas heißt auf dem Grundriß eines Halbkreises beruhte, von dessen Mit- 
Jukt die Anziehöffnung ausgeschnitten war. Vorder- und Rückseite wur- 
Ameist mit einem sogenannten Stab belegt, der auf der Rückenseite eın 


\ 
) 


CAS 
E26 .C27 
C28 


LITURGICA 


399 


LITURGICA 


400 


Gabelkreuz zeichnete. Amalarius stellt die Beschreibung der Kasel a 
deren liturgischen Gewändern voran, weil sie das „Generale indumen 
crorum ducum“ (= übliche Gewand der Liturgen) ist. Wenn die 
Stücke die Bewahrung des Körpers vor den Lastern bezeichneten, wü 
hier die Werke der Gerechtigkeit gezeigt. Da die Kasel allen Priester 
stehe, müsse sie auch jene „Opera“ (= Werke) anzeigen, die allen zukä 
Diese aber seien Hunger, Durst, Wachen, Nacktheit, Lesen, P 
Beten, Werken, Studieren, Schweigen und alles dieser Art*'. Honoriu 
gen sagt: weil die Kasel über alle Kleider angezogen wird, soll durch s 
„Caritas“ (= Gottesliebe und Nächstenliebe) erkannt werden, die vor 
Tugenden als die wichtigste angesehen wird. Casula aber heißt auch Kl 
Haus, denn wie der Mensch vom Haus überdacht wird, so umfaßt die, 
tas“ das ganze Corpus der Tugenden*. 


Bischöfliche Gewandung 
In Cap. CCIX ss. von Lib. I der „Gemma animae“ beschreibt Honor 
dann die bischöfliche Gewandung: Sandalen, Dalmatik, Rationale, } 
Handschuhe, Ring, Bischofstab, Pallium. Dem liturgischen Kamm wi 
kein eigenes Kapitel, doch werden wir am Schluß der Betrachtung der sc 
aufgezählten Gegenstände darauf zurückkommen. Es ist unmöglich, hie 

gedankliche Vielfalt dieses Gelehrten insgesamt zu erörtern, doch soll si 

hand einiger Exempel dargestellt werden. Hinsichtlich der „Sanc 
(= Pontifikalschuhe) meint er, sie würden mit der Haut toter Tiere gem ! 
etwa so wie Apostel und Väter ihre Lehren mit den Schriften der Prop 

das heißt auch der Geschöpfe Gottes (im eigentlichen Sinne des Wor 
terbauten. Der Fuß werde gegen die Erde hin durch das Schuhwerk 
deckt, oben aber sei er nackt, weil die Verkündigung des Evangeliums 
fleischlichen Menschengeschlecht buchstäblich verborgen bleiben, d em; 

gen aber durch die Allegorie (= erklärende Deutung) offenbar werden 
Die nachfolgenden Erläuterungen über die Sandale gründen i in der T: 
der auf einer genauen Beobachtung der Beschaffenheit von Pon 
hen. Wie die Väter und in ihrer Nachfolge Isidor, versucht sich 2 R 
rıus in der Etymologie (= Ableiten von Wörtern). Die Dalmatica h 4 

Namen von Dalmatien, wo sie zuerst erfunden worden sei. Man habesi 

die nicht zusammengenähte Tunica des Herrn zum Colobium & 
verändert. Das Colobium aber sei ein ärmelloses (= cucullata vest 
nicis) Gewand gewesen, wie wir es heute noch in Form der Mönchskt 
sähen. Papst Silvester (314-335) habe es dann unter Hinzufügung d 
in die Dalmatica umgewandelt und angeordnet, daß diese wä 
Messe getragen werde. Der Bischof trage sie daher, wo auch immer da 

den und Sterben Christi gefeiert werde, weil sie nach der Art des Krei 
bildet sei usw. usw. Die Dalmatica habe vorne und auf dem Rücke 

scharlachrote Streifen, weil das Alte und Neue Gesetz durch die Liebe ( 
und des Nächsten erstrahle, von der der Pontifex umhüllt sein müsse* 
Das Rationale, jener dem hohepriesterlichen Choschen nachgebildete 
und Rückenschmuck, dem wir auf Darstellungen von Bischöfen und ir 
lichkeit aus der 1. Hälfte des 11. Jahrhunderts stammend im ze m 
Domschatz begegnen, soll den Bischof an die Vernunft (= Ratio) ge 
sein Gold an die Ausdauer, sein Blau an die Geisteskraft, sein Purpi 
Geduld nach dem Vorbild Christi. Er möge durch Lehre und Wa Er 
strahlen, durch Tugendkraft wie Edelsteine schimmern, in der Heilig 

Aposteln nacheifern und im heiligen Opfer des ganzen Volkes € 
sein®. So wird bei Honorius die Gewandung Ausdruck des priesterlich 
bischöflichen Idealbildes. 


E 
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Bischöfliche Insignien 

Mitra, Pontifikalschuhe, Ring und Stab sind weitere Auszeichn 
Bischofs. Honorius sagt: die Mitra ist offenbar dem Gebrauch des A 
stamentes entnommen (vgl. den Miznephet). Sie wird aus Byssus & 
Leinenbatist) gemacht und auch „Infula“ (= Kopfbinde) oder . 
(= Filzkappe) genannt. Sie gleicht (in der Form) der Kirche, deren Rz 
Christus ist und nach dessen Vorbild der Bischof sein Leben ausrichte 
aus weißem Leinen gemachte Mitra umgibt das Haupt des Bischofs als 
volle Arbeit mit schneeweißem Schimmer, weil sie wie die vom Wass 
Taufe gereinigte Kirche durch die Frucht der guten Werke erglänzt u 
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das wiederum Christus bedeutet, in Herrlichkeit erscheinen läßt. Des- 
yoll der Bischof um der Krone des Ruhmes willen ohne zu zweifeln, 
zus auch in den verschiedenen Stadien des Leidens nachfolgen“. Zu den 
fikalhandschuhen (= Chirothecae) sagt Honorius abschließend, sie 
micht zusammengenäht (= inconsutiles), weil die Handlungen des Bi- 
5 mit dem rechten Glauben (= rectae fidei concordes) übereinstimmen 
=”, Wie er sich diese Übereinstimmung denkt, ist schwer vorstellbar, 
nat Pater Braun festgestellt, daß die Pontifikalhandschuhe des 11. und 
Jarhunderts in der Regel nicht zusammengenäht, sondern in Maschenar- 
as einem Stück hergestellt sind“. Der Gebrauch des Ringes (= Annu- C35 — C36 
amme, so glaube man, aus dem Evangelium, nach dessen Worten der 
t= der verlorene Sohn) gekleidet und mit einem Ring beschenkt wird 
1, 22f.). Auch hätten einst die Könige ihre Briefe mit dem Ring gesie- 
‚lier ist sogar von Prometheus die Rede, der den ersten Ring gemacht 
‚arın als Zeichen der Liebe einen Adamanten (= Diamant) eingelassen 
=Wie das Eisen alles bezwinge, so siege die Liebe über alles (= omnia 
jamor). Unzerbrechlich wie der Adamas, sei die Liebe unüberwindbar. 
Ischof trage aber auch deshalb den Ring, weil er sich als Bräutigam der 
+ erkennen und für sie notfalls wie Christus seine Seele hergeben soll. 
‚ischofstab (= Baculus), hier vertreten durch die Siegburger Anno- C29 
mie sowie die Krümme vom Stab des hl. Hubert, beschreibt und begreift C 30 
aus in 4 Kapiteln®. Er wird aufgrund der Autorität des Gesetzes und 
aeliums zur Hand genommen (= richterliches Zeichen). Man nennt ihn 
1.Virga pastoralis“ (= Pastoralstab), „Capuita* (= Cambuta = 
anstab), „Ferula“ (= Rute) und „Pedum“ (= Hirtenstab). Mit letzterem 
=Aoses die Schafe gehütet, denn mit dem „Pedum“ würden die Schafe 
ie Beinen gezogen und so voneinander geschieden. Der Stock sei oben 
ümmt (= recurvus), damit der Bischof die von der Herde abgeirr- 
Saafe durch die Belehrung zur Buße heranziehe. Die Materie könne ver- 
sen sein: der Schaft aus Bein oder Holz, der Knauf (= Sphaerula) mit 
#4 und Gold verziert, der obere Abschluß sei wie ein Haupt, der untere 
Ben zugespitzt. Durch den Stab selbst werde die Autorität der Lehre 
inbildet, durch die Härte des Beins (oder Elfenbeins) die Härte des Ge- 
sdurch das Holz die Beständigkeit des Evangeliums, durch den Knauf- 
ack die Göttlichkeit Christi, durch die Krümme (= Curvatura) das 
ielreich, durch die untere Spitze das Jüngste Gericht. Mit der „Sphae- 
“ei aber auch die Liebe gemeint, die streng und mild zugleich sein 
=Auf der Krümme stehe geschrieben: „Im Zorn sei eingedenk des Er- 
nes“ (Hab 3, 2). Offensichtlich beschreibt Honorius auch hier ihm aus 
Pıxis bekannte Stücke. Der Krummstab ist folglich das Insignum des 
“amtes. Er wird vom Amtsträger besonders bei Weihen und seit dem ho- 
‚Nttelalter auch während der Messe mitgeführt. Seit dem späteren 13. 
fandert scheint am Knauf dieser Stäbe ein „Panniselus“ (= Pannus = C3l 
Albpen) befestigt worden zu sein, mit dem der Bischof den Stab anfassen 
nt „Panniselli“ sind selten erhalten, der älteste scheint der hier gezeigte 
= den J. Braun zuletzt zu Beginn des 14. Jahrhunderts entstanden sah”. 
Bischofstäben mit einer „Curvatura“ als oberem Abschluß gibt es 
@- und Krückenstäbe, die wir auf Miniaturen vor allem in Händen der 
iederfinden. Zu ihnen gehört der sogenannte Heribertstab im Kölner 
offenbar eine englische Arbeit aus der Jahrtausendwende. 
„allium“ ist vom Ursprung her gesehen ein vom Kaiser dem Papst ver- 
Würdezeichen, das seit dem 6. Jahrhundert von ihm an bevorzugte 
€, später an die Metropoliten (= Erzbischöfe) weiterverliehen wurde. 
»sht aus weißer Wolle und hat die Form eines Bandes, das ringförmig 
Hals gelegt und nach dem römischen Ordo I mit Nadeln festgesteckt 
. Seit dem 9. Jahrhundert zeigt es die sich auf der Brust abzeichnende 
ines Y (vgl. die Elfenbeintafeln aus Frankfurt und Manchester). Vor 
ung durch den Papst liegt das Pallium als „Berührungsreliquie” 
Grab des Apostels Petrus. Honorius sagt: Die Dörnchen, mit denen 
ium befestigt wird, sind die Nägel, mit denen Christus an das Kreuz 
wurde. Der Zirkel, den es um den Hals des Pontifex schlägt, ist die 
Halskette, die den Kämpfern als Preis verliehen wird‘®. Offenbar be- 
Honorius das Pallium hier nach Ordo I, denn es wurde damals nicht 
eckt, sondern hatte die feste Form eines T. Dies geht aus seinen 
Worten hervor, mit denen er sagt, das Pallium trete gewissermaßen 
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an die Stelle der goldenen Sis Zaab (= Aurea lamina) des Hoheprieste | 
dem Tetragramm des Herrn. Die vier Buchstaben des Tetragramms abı| 
den die vier Balkenenden des Kreuzes vor, etwa so wie jetzt (= nune)d 
förmige) Pallium selbst die Form des Kreuzes repräsentiere. Daraus er 
wir, daß die Ordines gewissermaßen die erste Quellenschicht im Wer 
Honorius bilden. = 
In die Reihe der bischöflichen Gewänder und Insignien stellen wir sc| 
lich auch den Kamm, der hier durch den sogenannten Kamm des hl. | 
bert, das schönste erhaltene Beispiel, sowie durch den Kamm des hl. ı 
vertreten ist. Bei Honorius wird er nur im Zusammenhang mit der Vor; 
tung zur Messe erwähnt. Wenn der Priester die Messe feiern, das heißt f 
Kirche den geistigen Krieg kämpfen wolle, sei es von Nöten, daß er auı 
geistigen Waffen anlege, durch die er gegen den Andrang der feindlicht | 
ster allseitig geschützt werde. Er soll daher die täglichen Kleider ausu 
reine Gewänder anziehen ... Danach möge er die Haupthaare kämmer 
er „gute Sitten und Verstand vereinigen“ müsse (= componere mores ı 
tis)°*. Diesen Vorgang finden wir schon im Appendix zum Sakramenta 3 
gors des Großen des Abtes Ratold von Corbie (f 986), wo es nach a 
gen der Tunika heißt: Danach reiche man ihm Wasser für die Hände un 

Kamm für das Haupt. Alsdann spricht der Bischof das Gebet: Allmäc 

und barmherziger Gott, ich bitte um deiner Güte Willen, daß du mich, ci 
hier kühn zum Dienst antrete, nicht untergehen läßt, sondern daß du gi 
zuläßt, daß ich mich wasche, schmücke usw.’. Darin besteht folglic c 
praktische Gebrauch der vielen erhaltenen liturgischen Kämme. Ma 
lich werden sie zu Unrecht Konsekrationskämme (= Weihekämme) ge 

denn darüber, daß Kämme bei der Bischofsweihe oder gar bei der Kön ss 
bung im Zusammenhang mit der Krönung gebraucht wurden, berichte u 
weder die Sakramentare noch die Ordines*. 


Altar und Altargerät | 

Kehren wir zum Ausgangspunkt, den Elfenbeintafeln aus Cambridg ui 
Frankfurt, zurück und werfen nach der Betrachtung der Bücher und on 
der einen Blick auf die liturgischen Gegenstände, das heißt auf den Alt: lt 
die mit der Messe verbundenen Gerätschaften. Die Frankfurter Tafel gi u 
nur spärlich Auskunft. Wir sehen einen Altar in Form eines Blockes, (st 
sichtbare Seite mit einem sogenannten Antependium geschmückt und (s 
Oberseite mit einem Tuch bedeckt ist, das nach vorne und rückwärts W. 
überfällt. Darauf liegen die beiden Bücher, es steht darauf der wohlgef: mi 
doppelhenkelige Kelch, daneben liegt die Patene. Hinter dem Altar nem 
wir, am Boden stehend, zwei Leuchter mit kleinen Kerzen wahr, die w. 
über die Tischfläche herausragen. Hinter dem Altar erhebt sich zudem € & 
Säulen stehender Rundtempel mit Kuppeldach, ein Ziborium, das w ül 
sich über dem Altar erhebend vorzustellen haben. Auf dem Gebälk ht 
zwei Cherubim zum Zeichen der Ankunft oder Anwesenheit Gottes. Si sin 
zugleich die Hüter der Heiligkeit des Altares’”. Gegenüber dieser besc' 
nen Ausstattung stehen wir in der Ausstellung vor einer Fülle von Gtite 
die im Gesamtgeschehen eine Funktion und einen Sinn haben. 
Schon Pater Braun beklagte die mangelhafte Quellenlage zu diesem K' 
die Geräte werden zwar da und dort erwähnt und manchmal auch ge«ule 
aber nicht systematisch behandelt, wie beispielsweise die Gewänder. \l( 
Honorius spricht in Lib. I seiner „Gemma animae“ recht beiläufig vc & 
Geräten. Er erwähnt und deutet manchmal die „Cereostata“ (= Akolhiöi 
leuchter), das „Thuribulum“ (= Weihrauchfaß), den „Calix“ (= Kelciui 
die „Patena“ (= Patene), die „Crux“ (= Kreuz) sowie die „Vasa“ ('@ 
fäße) als Sammelbegriff. Wir werden darauf zurückkommen. 


Der Altar u 
Wenden wir uns dem Altar zu, dem Pater Braun 1924 ein eigenes Wei if 
vor dem 2. Weltkrieg im Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte mi 
Artikel gewidmet hat, die über alles Wissenswerte Aufschluß geben‘ Ef 
scheidend ist die Verbindung von Reliquie und „Mensa“ (= Tisch). 
kommt der Opfergedanke der Eucharistiefeier, der das Wort „Ara“ ( 
recht eigentlich erfüllt. In Analogie zum antiken Heroenkult begann mise 
dem 4. Jahrhundert, über den Gräbern der Märtyrer Kultgebäude zu T% 
ten und setzte einen Altar auf das Grab oder auf die Grabkammer. n a 
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kelte sich die „schon im 6. Jahrhundert geläufige Vorstellung, zu jedem 
ehöre ein Märtyrergrab bzw. eine Reliquie. Von da an gilt ein neuer 
is geweiht, wenn man eine Reliquie in ihm deponiert und das erste 
jpfer auf ihm dargebracht hat. Der heutige römische Altarweiheritus, der 
‚andere Akte, wie vor allem die Waschung und Salbung umschließt, 
erst im 8. oder 9. Jahrhundert auf fränkischem Boden ausgebildet“ ’®. 
ankfurter Tafel zeigt, daß der Altar im 9.-10. Jahrhundert noch relativ 
nd annähernd kubisch ist. Später entwickeln sich die Formen des ein-, 
ınd fünfstützigen steinernen Tischaltares. Die Block- und innen hohlen 
naltäre werden in die Breite gezogen und erhalten eine den Sarkopha- 
MB .de Form. In allen Altartypen finden die Reliquien ihren entspre- 
jen Platz. In die Tischplatte (= Mensa) werden Weihekreuzchen einge- 
lt. Die Säule oder die Stützen des Tischaltares sowie die allseitig um- 
‚baren und sichtbaren Flächen, auf denen die „Mensa“ liegt, nennt man 
5“ (= Stamm), die Verkleidung des „Stipes“ „Antependium“ (= Um- 
ı Den Altar bedecken ein oder mehrere Tücher (= Linteamina, Vela, 
ısw.). Zur Weihe des Altares entwickelt die Liturgie im Rahmen der 
wei einen eigenen Ritus, der in Andrieus Ordines 41 und 42, aber 
in Cap. XXXV des „Pontificale Romano-Germanicum“ enthalten ist 
ıs die Vorgänge deutet. Ordo 41 sagt: Alsdann halten die Subdiakone 
olythen die Altartücher sowie den übrigen Schmuck der Kirche 
amenta ecclesiae) oder die hll. Gefäße (= Vasa sacra) oder was auch 
«zum Gottesdienst geeignet erscheint, und der Bischof segnet sie, wie es 
amentar steht. Danach gehen sie zu dem Ort, an dem sich während 
rgangenen Nacht unter Bewachung die Reliquien befanden und erhe- 
ehrenvoll auf eine Bahre und singen die Laudes mit Kreuzen, Weih- 
fässern und vielen Lichtern. Wenn sie vor dem Altar angekommen sind 
a Tuch zwischen den Reliquien und dem Volk ausgespannt ist, verbirgt 
it Bischof mit eigener Hand im „Loculus“ (= Locum altaris). Und sie 
2: „Es frohlocken die Heiligen ...“, mit dem Psalm. Danach kehrt der 
in die Sakristei zurück ..., der Altar wird bekleidet und die Lichter 
ndet ... Alsdann kommt der Bischof wie gewöhnlich aus der Sakristei 
ert die Messe nach dem Sakramentar“". 
rdo 42 aus dem 9. Jahrhundert schildert die Phasen der Reliquien- 
sltion (= Übertragung). Es begibt sich folgendes: Die Reliquien werden 
-ischof in der alten Kirche, aus der sie übertragen werden sollen, auf 
atene gelegt. Dann übergibt er sie dem Priester, dessen Arme und 
dein um den Hals gelegtes Tuch verhüllt, und deckt sie damit zu. Psal- 
n zieht man aus. Der Bischof kommt nun zur neuen Kirche, in der die 
len verschlossen werden sollen. Mit zwei oder drei „Ministri“ zieht er 
ud verschließt die Kirchentür. Er nimmt das Weihwasser und „tauft“ 
tar. Inzwischen werden die Reliquien vor die Kirche gebracht, die 
l singt die Litanei. Ist dies geschehen, tritt der Bischof heraus und 
‘ti vor dem Eingang ein Gebet. Dann nimmt er vom Priester die Reli- 
nirägt sie, während die Litanei weiter gesungen wird, in die Kirche und 
siauf den neuen Altar. Bevor sie (im Sepulchrum = Grab) verschlossen 
le, bekreuzt er die Confessio (= Raum, Vorraum des Grabes) an vier 
eimit „Chrisma“ (Chrisam = Olivenöl mit Beimischungen) und sagt: Im 
16 des Vaters und des Sohnes und des Heiligen Geistes, Friede sei dir. 
gt er drei Teilchen von der konsekrierten Hostie und drei Weihrauch- 
die „Confessio“ und verschließt die Reliquien darin. Ist dies gesche- 
‚\rd die Antiphon „Sub altare domini sedes accepistis“ (= Unter dem 
tes Herrn habt ihr Wohnsitz genommen) gesungen. Alsdann setzt er die 
‚Clußplatte (= Tabula) auf und bestreicht sie mit einer Mischung (von 
isia), die vorher zubereitet wurde. Dann macht er darauf mit dem 
isia ein Kreuz und betet wie zuvor. Ähnlich bekreuzt er danach die Al- 
iesa an allen vier Ecken und legt schließlich die Decke auf. Dann be- 
njer die Kirche überall mit Weihwasser und zelebriert die Messe. Wäh- 
: ht Tagen soll danach in dieser Kirche die Messe öffentlich gefeiert 
( 1 
 &fmano-römische Pontifikale bringt nun die Deutung des Geschehens 
d Kirchweihe, die dem „Tractatus de dedicatione ecclesiae“ des Remi- 
vn Auxerre (nach 841 - um 908) entnommen ist“. Beide beziehen sich 
0 041 und kommen auf jenes Tuch zu sprechen, das den Bischof beim 
tab der Reliquien vor den Blicken des Volkes schützt. Da heißt es: Der 
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Bischof kommt zum Altar, in den die Reliquien einzuführen sind und tif 
zwischen sich und dem Volk ein Tuch aus und führt sie nun in den „Loc y 
(= in loco altaris) ein, weil unser Bischof, wie der Apostel Paulus sagt & 
Pontifex allen zukünftigen Heiles assistiert und für uns vor dem Ang go 
Gottes handelt, damit er den aus dem Arbeitszwang dieses Jahrhunderts ı| 
sten ihren Platz in den himmlischen Wohnungen zuweise ... Er spant d 
„Velum“ zwischen sich und dem Volk aus, weil die Wohnungen derhe x 
Seelen jetzt dem Einblick der Sterblichen entzogen bleiben. Der Aposte 
lus sagt in seinem Brief an die Hebräer (9,11 und 24), wenn der Hohepi st 
in das Allerheiligste eintrete, soll er als Typus des wahren und ewigen |n 
fex, unseres Herrn Jesus Christus, verstanden werden. Das „Velum“ b 
wird als der Himmel interpretiert, jenseits (davon sei der Ort), wo der pl 
Gottes wohne und beim Vater täglich für uns bitte. Wenn er die im Alt ye 
sammelten Heiligen zum Ort der ewigen Ruhe rufe, dann dürfe wahr fi 
gesungen werden: „Die Getreuen sollen jubeln in Herrlichkeit, auf ihre T 
gern frohlocken“ (Ps 149,5) ...°. Das Ausspannen eines Tuches überr 

auch Honorius in seiner „Gemma animae“. Der Bischof spanne das En 
aus, weil der Wohnort der Seelen dem Blick der Sterblichen verborgen t ib 
Die Reliquien würden im Altar verschlossen, weil die Seelen im Hi 

wohnten, der Altar bekleidet, weil diese bei der Auferstehung der Tote 
einem Körper bekleidet würden‘. Der geheime Ritus mutet uns heute 1 
ders merkwürdig an. Wir kennen die praktischen Gründe dafür nich D 
Deutung des „Velums“ als Himmel aber ist uns auch aus der antiken |ın 
vertraut, man denke an den das Tuch über sein Haupt ausspannenden (el 
(= Personifikation des Himmels) auf dem Sarkophag des Junius Bassı a 
dem Jahr 359 im Museo Pio cristiano der Vatikanischen Museen“. Die )e 
tung des Velum-Ritus ist ein typisches Beispiel für das Entrücken eine \6 
ganges, dessen ursprünglicher Sinn wahrscheinlich schon dem Mitt iii 
nicht mehr bekannt war, in eine höhere Ebene. Nach dieser Deutung |1e 
das Tuch den Altar samt seinem Inhalt gleichsam in die höhere Sphä d 
Opferpriesters Christus. Er wird so bildhaft der Ort, wo nach den Vit 
Gregors des Großen (um 540-604) keiner mehr zweifeln kann, dal ,z 
Stunde des Opfers auf das Wort des Priesters der Himmel sich öffne, d d 
Chöre der Engel diesem Geheimnisse Jesu Christi beiwohnen, daß hi d 
Höchste mit dem Niedrigsten sich verbinde, das Irdische mit dem Hm 
schen sich vereinige, aus Sichtbarem und Unsichtbarem eines werde“ 
Auch im vorgotischen Zeitalter gibt es Altäre, deren Stipes besonders eit 
geschmückt sind. Das berühmteste Beispiel ist der um 840 entstandene, ın 
um mit Treibarbeiten in Gold und Silber, mit Email und Edelgeste’? 
schmückte Altar von San Ambrogio zu Mailand. Seine Rückseite hai 
doppelflügelige Tür, die geöffnet den Durchblick in die „Confessio“ il 
dem Altar gewährt. Seine Bilder breiten ein großes Programm aus, in (5 
Mitte Christus mit den Symbolen der vier Evangelisten als Majestas Dil 
thront. Bilder aus dem Leben des hl. Ambrosius (339-397) bringen die 
hung zum hl. Bischof und Kirchenvater, über dessen Grab der Altar «ht 
Die Majestas wird schließlich das Hauptthema auch der rose 
pendien. Die in dieser Zeit zumeist in die Nähe der Chorapsis gerückt \# 
täre sind im Schmuck auf ihre dem Volk zugekehrte Seite beschränk E 
weiterer Schritt in der Entwicklung ist schließlich das Heraufnehmen d’A 
tependien auf den Altar, dergestalt, daß es in Form eines Tafelbilc; 2 
Rückwand zu sehen ist. Als solches Beispiel sollte die aus St. Ursula 
mende Altartafel im Schnütgen-Museum betrachtet werden. Die Entwi(lü 
ist letztlich auf den Wechsel des Standortes der Liturgen am Altar ar 
führen. Auf der Frankfurter Tafel zelebriert der Erzbischof noch zunV% 


hin gewendet (= Versus populum), im 12. Jahrhundert dagegen vor ei 
tar, wie das Volk nach Osten gewendet. Zudem trennt sich in dieser Z \ 
Liturgie des Klerus von der des Volkes, ersterer feiert im erhöhten Chol 
teres vor dem Kreuzaltar am Lettner, der Kirchenschiff und Chor von! 

der scheidet, 


Der Tragaltar I 
In der Frühzeit des Christentums waren die Altäre nicht stabil, sondal 
weglich, oft wohl transportabel. In dieser Tradition stehen gewissermal.l® 
Tragaltäre. Sie sind seit dem frühen Mittelalter unter dem Wort „Ta 

„Tabulae“ (= Tafeln) bekannt, wurden von den Missionaren mitgetrag‘ 


i 


jen ebenso zur Ausrüstung reisender Mönchspriester. Aus karolingi- 
Zeit erhielt sich von diesem Typus der Tragaltar aus Kloster Adelhau- 
jı Freiburger Augustinermuseum. Sein Corpus bildet eine Eichenholzta- 
i.deren Mitte ein roter Porphyrstein eingelassen ist, silberne Zierplatten 
igem Zellenschmelz flankieren ihn. Auch solche „Tabulae“ konnten of- 
in kleinen „Loculi“ Reliquien enthalten, was von jenem Tragaltar 
fert ist, den Karl der Kahle (843-877) dem Schatz von Saint-Denis 
e und der „zu Zeiten des Abtes Suger (1122-1151) auf dem Altar lag, 
der Kaiser seine letzte Ruhestätte gefunden hatte“. Die meisten ro- 
hen „Portatilia“ (= Tragaltäre) sind jedoch kasten- oder altarförmig 
‚ehen auf vier gegossenen Füßen. Auch sie zeigen allesamt einen mittle- 
tarstein, unter dem die Reliquien ruhen. Pater Braun vermutet, in eini- 
itten auch der kleine Reisekelch und die Patene Platz gefunden’. Bei- 
lisolcher Kelche und Patenen sind die hier gezeigten Funde aus den 
der Trierer Erzbischöfe Ruotbert (931-956) und Poppo von Baben- 
016-1047). Auch die Tragaltäre sind nicht nur durch Steine und Reli- 
ausgezeichnet, sondern zumeist allseitig, das heißt auch auf der Unter- 
mit malerischem oder bildnerischem Schmuck in farbigem Email, 
afirnis, Niello oder Elfenbein und Walroßzahn geschmückt. Wieder ist 
cheinung Christi das Hauptthema, aber auch die Propheten und typo- 
e Bilder aus dem Alten Testament wie das Opfer Abels und Melchise- 


manchmal Apostelbilder und Martyrien, die andeuten, welche Reli- 
dem Altar die Weihe geben. Honorius Augustodunensis faßt die Be- 
g des Altares in den Worten zusammen: Der Altar, auf dem geopfert 
l,st Christus, über den das Opfer der Kirche angenommen wird (= Al- 
‚per quod sacrificatur, est Christus, super quem sacrificium Ecclesiae 
sjatur). Er fährt fort: Der Leib Christi entsteht (= conficitur) auf dem Al- 

il das an ihn glaubende Volk durch seinen Genuß wiederhergestellt 
= Ex eo reficitur). Denn, wer eins ist mit Christus, verkörpert gleichsam 
1Stein des Altares. In ihm werden die Reliquien eingeführt, weil „in 
isıs alle Schätze der Weisheit und Erkenntnis verborgen sind“ (Kol 


1 


tformeln zur Weihe eines Tragaltares (= Ordo ad benedicendum altare 
itla lignea confixum) sowie die „Benedictiones“ (= Segnungen) für die 
icher, Meßgewänder und „Vasa sacra“ (= Heilige Gefäße) finden. Zu 
'n gehören Kelch (= Calix) und Patene (= Patena), von denen jetzt die 
4 soll. Der Kelch ist daß Gefäß für den Wein, die Patene dasjenige 
da 


‘Schale des Kelches passend aufgelegt werden kann; der Kelch selber 
e| aus Fuß (= Pes), Schaft (= Stipes), Knoten (= Nodus) und Schale 
spa). Honorius übernimmt von Isidor die legendäre Geschichte, nach 
ston Papst Urban (222-230) verordnet habe, die Eucharistie mit golde- 
‚er silbernen Kelchen und Patenen zu feiern. Er fügt an, Papst Alexan- 
17-116?) habe vorgeschrieben, Brot und Wein so darzubringen, wie es 
s festgesetzt habe (nämlich unter beiden Gestalten getrennt), und (dem 
|Wasser beizumischen, wie es die apostolische Überlieferung lehre. 
apst Silvester (314-335) habe festgelegt, daß das Opfer auf einem lei- 
uch (= Lineo corporali = später das Corporale) dargebracht werden 
'stetwa so, wie Joseph (von Arimathia) den Leichnam (Jesu) in Musselin 
elillt habe”?. | 

‚Erm des Kelches bleibt vom 6. bis 13. Jahrhundert mehr oder weniger 
stat. Der Typus des auf der Frankfurter Elfenbeintafel dargestellten 
ikikelches sowie der henkellose Typus halten sich bis in das 12. und 
Jathundert. Beiden ist eine große, halbkugelförmige Kuppa gemeinsam. 
il Jahr 1222 von Frater Bertinus geschaffene Kelch des New Yorker 
tGolitan Museums of Art mag ein Beispiel unter vielen sein. Der etwa 
cheitig entstandene Kölner Kelch aus St. Aposteln zeigt nicht nur am 
du sondern auch an Fuß und Kuppa Verzierungen in Stanzarbeit und 
vl. Szenen aus dem Leben Jesu sowie Apostelbilder finden hier ähnlich 
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wie an den Tragaltären zu einem Programm zusammen, das der ME 
Patene, in deren vom Achtpaß umkränzter Mitte der Weltenrichter 

mit dem Hauptthema gleichsam beschließt”’. Neben Patene und Kı 
Geräte zur „Ausspendung“ (Braun) des Altarsakramentes erhalten, ı | 
die Saugröhrchen (= Fistulae). Damit kann bei der Kommunion beiden: 
stalten durch den Laien das Heilige Blut angesaugt und die Berührung | 
Kelches mit dem Mund vermieden werden. Priester und Diakone trink 
aus dem Kelch. Zur Darreichung des Weines und Wassers dienen schlie | 
die Meßkännchen (= Ampullae = Meßpollen), die aus Metall, aber auc) N 
Kristall und Halbedelstein gemacht sein können’”*. 

Die nach der Kommunion übrig gebliebenen Hostien werden in ie 
hältern aufbewahrt, die ebenso zu den „Vasa sacra“ zählen. Frühformen ı 
einfache zylindrische Büchsen (= Pyxis, Pyxides) aus Elfenbein oder N: 
mit Emailschmuck, wie die hier gezeigte Limousiner Pyxis des Schnü > 
Museums. Andererseits kann die halbkugelförmige Kuppa eines Kelcher 
einem ebenso geformten Deckel verschlossen und so zu einem Gefäß we e 
das wir heute Ziborium nennen. „Ciborium“ aber bedeutet im Zusam 
hang der christlichen Liturgie etwas anderes, nämlich den tempiettoförn R 
Aufbau um und über dem Altar, etwa so wie er sich auf der Frankfurt F 
fenbeintafel im Hintergrund erhebt. In jenen Ziborien, das zeigen Minia kt 
seit dem 6. Jahrhundert, können unter der Kuppel Kreuze oder Kroner 
gehängt sein. So wird man sich auch den Ort der eucharistischen Taub«’c 
stellen. Offenbar enthielten die „Antiquiores consuetudines monasterii | 
niacensis“ (= Die älteren Mönchsgewohnheiten von Cluny) des Udalric it 
Cluny (+ 1093) Anweisungen zur Taubenform des Eucharistiebehälters” x 
che Tauben sind aus dem 12., besonders aber dem 13. Jahrhundert 4 
und zumeist Limousiner Arbeiten mit Grubenschmelzemail. Das hier geig 
Stück aus dem Salzburger Domschatz hat im Rücken einen Klappdecke D 
runde Fuß konnte auf eine dem Polykandelon vergleichbare Hängevoic 
tung gesetzt werden. So entstand der Eindruck, die Taube schwebe. Im 2 
ter der Gotik, in dem der Leib des Herrn nicht nur bei der Erhebung na d 
Wandlung gezeigt, sondern auch zur Anbetung ausgesetzt wurde, entwi el 
sich neben dem Ziborium die Monstranz, in deren Schaugefäß die Hiti 
eingesteckt in eine Mondsichel (= Lunula), zu sehen und zu verehren w 


Vasa non sacra | 
Kehren wir zur Messe zurück, um einige andere dazu gehörige Be: 
zu betrachten, unter denen sich nun auch die „Vasa non sacra“ (= nicht 

gen Gefäße) befinden. Honorius sagt: Wenn die Priester des Alten Buncii 
Begriff zu opfern waren, wuschen sie sich in einem aus Frauenspiil 
(= Spiegeln aus polierter Bronze) gemachten Becken, das sie an den Eilät 
zum Tabernakel gebracht hatten (vgl. Ex 30,18). Das Becken aus Bron;b 
deutet die Heilige Schrift, die aus dem spiegelklaren Leben der heiligeı3& 
len zusammengeschrieben ist... In diesem Becken soll sich der (neı 
mentliche) Priester waschen, das heißt sein Leben (wie in einem Spieg« |i 
bevoll in der Heiligen Schrift betrachten, nach den Vorbildern der He & 
von den Makeln reinigen und so zum Opfer des Herrn hintreten’”. M di 
von Honorius geschilderten Waschung ist die Händewaschung des Pr ® 
vor der Messe gemeint, der weitere Händewaschungen während der 1:8 
folgen. Dafür sind ein Auffangbecken und ein Gießgefäß nötig, von ie 
wir hier Beispiele zeigen: einmal zwei Bronzeschalen des 12. Jahrhundei a 
dem Schnütgen-Museum und dem Rheinischen Landesmuseum Bonn, i 
das Büstenaquamanile aus dem Aachener Domschatz sowie das Maastı 

und Kölner Löwenaquamanile. Die Kölner Bronzeschale zeigt am ir: 
Rand Szenen aus dem Leben Samsons als Tugendbilder, die Bonner D' 
lungen des Jahres und der Jahreszeiten. Außer den Schalen mit alttestan 
chen oder christlichen Bildern und Bilderzyklen kennen wir auch sole! m 
mythologischen oder wissenschaftlichen Inhalten wie den Sieben '& 
Künsten. So sind die Schalen, über die Vorstellung des Honorius hin’s& 
hend, nicht nur ein Spiegel der christlichen Heilslehre, sondern auch dm! 
telalterlichen Schulbildung, die auf den „Vasa non sacra“ illustriert w@® 
darf und schließlich auch zur christlichen Ethik aufruft, in der die Tugid® 
gegen die Laster zu kämpfen haben. Natürlich dienten diese Schüssel W 
Josepha Weitzmann-Fiedler’® darlegte, auch den Nonnen als Waschgefiell 
Sinne eines „Beichtspiegels“, doch dürfen wir mit Pater Braun weiterf? an 


en, daß sie teilweise ebenso in der Liturgie gebraucht wurden”. Das 
er fließt aus einem Aquamanile (= Handwaschgefäß), das der Subdia- 
iber die Hände des „Celebrans“ in die Schale gießt. Die Aquamanilia 
tets in Bronze gegossen und manchmal vergoldet sowie silbertauschiert 
ielliert. Sie führen wieder jene Welt des Gegensatzes zum Sakralen vor 

die es abzuwaschen gilt, wenn man zur heiligen Handlung antritt. 
kommt die menschliche Fantasie zum Zuge und findet in Pferden, Hir- 
„ Widdern, Hunden, Löwen, Drachen, Greifen, Einhörnern, Kentauren, 
n, Reitern, in Samson mit dem Löwen sowie Aristoteles und Phyllis 
‚schließlich in einem Werk wie jener Aachener Männerbüste Gestalt, de- 
Jaupt bacchantisch mit Weinlaub bekränzt ist, und die vielleicht einen 
g darstellt, der erst durch Weihe und Krönung eine neue, von Gott gege- 
Krone erhält®". 


Te 
nen wir nun zu den Kreuzen, Leuchtern und Räuchergefäßen! Der in 
en 820-830 wahrscheinlich in der Benediktinerabtei Saint-Germain- 
res zu Paris entstandene Psalter Bibl. Fol. 23 der Württembergischen 
ıssbibliothek Stuttgart zeigt auf fol. 118v den Einzug zweier Kleriker in 
irche. Der Vordere trägt auf einer kurzen Stange ein Kreuz, der Hintere 
‚ Leuchter mit brennender Kerze und ein Weihrauchfaß. Illustriert ist 
104,4 mit den Worten „sein Angesicht suchet immerdar“. Fol. 31v se- 
ir zweimal Christus als Priester: links bei der Händewaschung, rechts 
t Inzensierung (= Beräucherung) des Altares. Die Miniatur illustriert 
ı 25,6 in dem es heißt: „Ich wasche meine Hände in Unschuld und ich 
nte um deinen Altar“. Fol. 130v steht auf der rechten Seite der bekleidete 
mit Kelch und Broten, in einer aus der Mensa herausstehenden Vorrich- 
teckt ein Kreuz mit sichtbarem Einsteckdorn, links am Boden steht der 
nleuchter mit brennender Kerze. Auf der linken Bildseite sitzt der Pro- 
{ind trinkt aus einem Kelch. Die Bilder illustrieren Psalm 115,4: „Ich will 
rfen den Kelch des Heiles, anrufen will ich den Namen Jahwes“®!. Die 
bringen offensichtlich Ausschnitte aus der zeitgenössischen Liturgie, 
‚er wir uns folgende Vorgänge vergegenwärtigen können: Priester, Dia- 
wund Akolythen ziehen mit zwei oder sieben Leuchtern, mit Weihrauch- 
äen und einem auf die Prozessionsstange gesteckten metallenen Kreuz in 
irche ein oder schreiten aus der Sakristei zum Altar. Das Kreuz wird 
ıon der Stange genommen und in die eigens dafür am Altar angebrachte 
thtung eingesteckt. Alsdann wäscht der Priester die Hände und spendet 
Altar den Weihrauch. Die Opfergaben werden auf den Altar gelegt”. 


sinde. Beginnen wir mit dem Kreuz! Aus mehreren Quellen wissen wir, 
s bis zum 11. Jahrhundert keine Altarkreuze gab, die, auf eigens dafür 
n;hten Füßen ruhend, auf dem Altar ihren festen Standort hatten. Das 
icen Christi war ein bewegliches Vortragekreuz, das man während der 
s: in den Altar einstecken oder in dessen Nähe errichten und beim Aus- 
ieder auf die Stange stecken konnte®. Noch im 12. Jahrhundert schreibt 
rius mit einer gewissen Selbstverständlichkeit: Das Kreuz wird aus drei 
len über dem Altar (= super altare) errichtet, erstens weil das Zeichen 
sers Königs im Gotteshaus wie in der Königsstadt (= in regia urbe) aufge- 
c ‚werde (= figitur), damit die Soldaten es anbeten. Zweitens, damit der 
c> das Leiden Christi stets gegenwärtig sei. Drittens, damit das Christen- 
in dem es sein Fleisch mit seinen Lastern und Gelüsten kreuzige (Gal 

hristus nachahme. Die Feldzeichen sollen deswegen errichtet werden, 
idie Kirche beständig an das Siegeszeichen Christi erinnert werde®*. Der 
xUnthält die Erinnerung an das Aufstecken der Feldzeichen und Sieges- 
plien des römischen Heeres und seiner Imperatoren. Honorius kommt 
Tuf die im Falle des Kreuzes durch die Ordines nicht belegbaren An- 
igides christlichen Zeremoniells zurück, das teilweise aus dem kaiserli- 
enHofzeremoniell hervorging, in dem, wie die Denkmäler zeigen, das Auf- 
|ld des Kaiserbildes, die Kandelaberleuchten und der Weihrauch eine be- 
thde Rolle spielten®. Denkt er in diesem Zusammenhang an die zumeist 
tdund über dem Altar errichteten, durch die Quellen belegten festen 
es, an die Vortragekreuze, deren mit Edelsteinen übersäte Vorderseiten 
iumph, deren Rückseiten aber das Leiden Christi darstellen können, 
erin die eigentlichen Altarkreuze? 
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Während die Gemmenkreuze aus der Zeit der Ottonen und Salier als Von 
gekreuze für Prozessionen geschaffen waren, haben wir im Modoaldusk | 
des Schnütgen-Museums wahrscheinlich undi im Heinrichskreuz des Fri; 
rer Dommuseums ohne Zweifel ein Altarkreuz vor uns?’. Letzteres bes 
nen ursprünglich dafür gemachten Bronzefuß. Auf diesen Füßen entwic | 
die Künstler im Gußverfahren, in Gravur oder Grubenschmelzmalerei 
dem Sinn des Kreuzes zugeordnete Bildersprache typologischen und alle; 
schen Charakters. Kreuzfüße können im Grundriß viereckig, aber auch ı 
gestaltet sein. Ähnlich wird das Kreuz selbst in Verbindung mit dem Krei ı 
bracht. Es nimmt dann die Form eines Scheibenkreuzes an, so wie diese: 
den entsprechenden Stücken aus Hildesheim und Kremsmünster der Fal st 
Andererseits erhielt sich beispielsweise im sog. Scheibenreliquiar aus in 
Fritzlarer Domschatz ein Miniaturretabel, das die Funktion eines Religqiir 
mit der des Kreuzfußes verbindet. Das bekrönende Kreuz erscheint hier u: 
größenmäßig reduziert. Formal von diesen Scheibenkreuzen schwer zu 
nen sind die liturgischen Fächer (= Flabellum) aus Metall. Bereits im In 
tar der Benediktinerabteikirche Saint-Riquier (= Centula) aus dem Jahre? 
ist ein „Flabellum argenteum“, also ein metallener Fächer erwähnt. Im C& 
und Westen dienten diese Gegenstände ursprünglich, Insekten von den El: 
gen Speisen des Altares fernzuhalten. Miniaturen zur Präfation der Mes ii 
Missalien vor allem aus Dominikanerskriptorien des 13. Jahrhunderts z: &ı 
einen Ministranten mit dem Flabellum hinter dem „Celebrans“*”. Das Fl el 
lum des New Yorker Metropolitan Museums sowie dasjenige der Leniira 
der Eremitage sind reine Zierstücke und als solche auf die ihnen einbest ie 
bene Form des Kreuzes ausgerichtet. Wie die Vortrage- und Alec 
konnten sie auf dem Altar oder in Altarnähe stehen. 


| 
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Leuchter 
Schon der römische Ordo 5 unterrichtet darüber, daß zu Beginn der Papst IS: 
die Kerzen auf den sieben Leuchtern brennen und der Weihrauch in das \ü 
chergefäß gelegt wird: Die Ministranten mit Weihrauch und Räuchergefö 
höchstens drei an der Zahl, schreiten dem Papst voran und legen den Weihr € 
in die Räuchergefäße. Es folgen die sieben Akolythen mit den sieben Leucl m 
(= Cereostata), die schon vor der Kirche angezündet waren, und gehen ’n 
Papst voran bis in den Chor. Vier der Kerzenträger schreiten alsdann au li 
rechte, drei auf die linke Seite des Altares®. Noch Honorius kommentiert ('s 
sieben Leuchter und sagt, durch sie seien die sieben Gaben des Heiligen Gt & 
ausgedrückt?!. Die Akolythen würden die Leuchten bis zum Kyrie angezü le 
halten, weil die Kirchenväter als Erleuchter der Kirche den Gläubigen das] 
mit Wort und Beispiel vermitteln sollen usw.?? Außer den sieben Leuchtern üt 
den in der Regel, wie es auch die Frankfurter Elfenbeintafel zeigt, zwei Leu l@ 
zum Altar getragen und dort offenbar noch im 9. Jahrhundert auf den Bcn 
später auf den Altar gestellt, so daß sie das Altarkreuz flankierten. Die bt & 
Altarleuchter gehören zu jeder Messe. Honorius sagt: Zwei Kerzen gehen ii 
Evangelium voran, weil das Gesetz und die Propheten vorangingen unci& 
Evangelium ankündigten. Die beiden Leuchter sind die beiden Gebote wen 
ei 


ritas“ (= Liebe Gottes und Nächstenliebe), die im Evangelium gelehrt we 
Die beiden Leuchterträger sind Moses und Elias, zwischen denen der Her'% 
der Verklärung) wie die Sonne über dem Berg (Tabor) aufleuchtete. Wenik 
Evangelium verlesen wird, werden die Kerzen auf den Boden gestellt, ri 
Schatten des Gesetzes und die Bilder der Propheten von den Demütigen it 
das Licht des Evangeliums verstanden werden. Ist das Evangelium gelesen. er 
den die Kerzen ausgelöscht, denn nun haben die Gläubigen das LichtdesE 
geliums dem Geiste nach”. Die hier gezeigten Altarleuchter aus Stuttgart, U 
usw. zeigen an Fuß, Schaft und Schale Drachen und anderes Getier sowi(’® 
rank und manchmal auch darin verschlungene Menschen. Wir können sl 
Mächte der Finsternis ansehen, die durch Christus, das Licht, und sein Zei(&l. 
das Kreuz, gebannt sind. Eine symbolische Bedeutung dieser Bilder lehnte w 
Braun ab, für ihn war es „ein ausschließlich Dekoration bezweckendes I 
künstlerischer Phantasie, das erst symbolische Bedeutung erhielt durch di 
überall Symbolik wittern“*. Doch darf man sich in diesem Fall mit Acpl 
Goldschmidt einig sein, der in seiner Monographie über den Albanipı 
sagte, gewisse Darstellungen seien „corporaliter‘‘ vorgeführt worden, wes® 
vom Betrachter „spiritualiter“ ausgelegt werden sollen. | 


ergefäße 
er gezeigten Weihrauchfässer sind durch ihren Schmuck besonders aus- 
hnet und gedanklich eindeutig an die Heilsbotschaft der Heiligen 
gebunden. Das Weihrauchfaß des Reiner bildet als alttestamentari- 
Praefiguration die Gestalten aus der Szene mit den Jünglingen im Feuer- 
ıb, die durch den Eingriff des Engels von den Flammen verschont wur- 
14 Gozbertus-Weihrauchfaß vereint wie die Kirche als „Templum Sa- 
is“ und „Himmlisches Jerusalem“ die beiden Testamente mit Salomon 
"hristus auf Gefäß und Kettenhalter. Auch das Weihrauchgefäß erfuhr 
Honorius eine erstaunlich intensiv auf Christus hin gerichtete Deutung. 
der Beschreibung der sieben Leuchter sagt er: Der das Weihrauchfaß 
uribulum) tragende Akolyth bezeichnet Joseph (von Arimathia), der 
jus allseitig einwickelte (= undique circumtulit). Denn das „Thuribu- 
"bedeutet den Leib des Herrn, der Weihrauch (= Incensum) seine Gott- 
‚as Feuer den Heiligen Geist. Ist es aus Gold, bedeutet dies seine alles 
gende Gottheit, ist es aus Silber, weist dies auf seine in der Heiligkeit 
"Wienschen erstrahlenden Menschlichkeit, besteht es aus Kupfer, so ist 
r Zeichen für die Armseligkeit seines Fleisches und ist es aus Eisen, ge- 


es den Sinn des durch die Auferstehung überwundenen leiblichen To- 
Tenn das Weihrauchfaß vier Ketten hat, bedeutet dies, daß der Leib des 
aus den vier Elementen besteht und daß er voll der vier Kardinaltugen- 
Augheit Tapferkeit, Gerechtigkeit und Mäßigkeit ist. Die fünfte, Schale 
)eckel trennende Kette bezeichnet die Seele Christi, die sich im Tode 
'\örper trennte. Wenn es aber nur von drei Ketten gehalten wird, besagt 
| aß das Menschlich-Fleischliche, Seelisch-Geistige und Wörtlich-Göttli- 
i der einen Person Christi vereint sind; jene die Teile trennende vierte 
ist die Kraft, welche die Seele im Tod für ihre Schafe hingab. Wenn 
les nur an einer Kette hängt, bezeichnet es, daß er allein ohne Makel 
rbsünde) aus der Jungfrau geboren und frei vom Tod vorausgesagt 
Der Ring aber, der alles verbindet (= an dem alles hängt), ist die Gött- 
ct, in der alles enthalten und deren Majestät unbegrenzt ist”. Gefäße, in 
sider Weihrauch aufbewahrt wurde, haben bis zum 13. Jahrhundert ver- 
e>ne Namen. Als sich dann die Schiffchenform durchsetzte, nannte man 
‚Naviculae“. Die Weihrauchkörner werden mit einem Löffelchen 
"chlear) aus der „Navicula“ in das „Thuribulum“ geschöpft?”. 


—— 


ung. Durch das Wasser und den Heiligen Geist erlangt der Mensch in 
ufe die christliche Wiedergeburt. Wasser ist das lebenspendende Ele- 


chen wird das zu Weihende und zu Segnende mit geweihtem Wasser 
ragt. In der Osternacht findet im Zeichen der neuen Schöpfung die 
[Visserweihe statt. Der Vorgang ist in den Ordines beschrieben: Der Bi- 
fichreitet, feierlich gestützt von zwei Diakonen, zum Taufbecken, um 
Tufwasser zu segnen (= Ad fontes benedicendum). Voran gehen zwei 
tdi“ mit zwei vorher entfachten mannsgroßen Kerzenleuchtern. Der Bi- 
If egnet nun das Wasser dreimal mit dem Zeichen des Kreuzes, dann 
de die Kerzen in das Wasser eingetaucht mit den Worten: es steige ın 
erQuell die Kraft deines Geistes herab usw. usw.”. Als Gefäße für das 
Ind Weihwasser zeigen wir hier die Taufbecken aus dem Osnabrücker 
nd der Pfarrkirche von Oesede sowie den Weihwasserbehälter (= Si- 
ds der ehem. Mainzer Benediktinerabtei St. Alban im Speyerer Diöze- 
eum. Es sind Meisterwerke der romanischen Bronzegießkunst. Zur 
I} gehört der Wedel (= Aspergorium, Aspergellus = Aspergil), der aus 
tyergoldet und mit Kristall geschmückt sein kann. An beiden Gefäßty- 
vinnt die christliche Symbolik des Wassers Gestalt, etwa mıt den Bil- 
Cr vier Paradiesflüsse, durch welche sich die vier Evangelien in die vier 
isyenden ausbreiten. Das von Gerardus geschaffene Osnabrücker Tauf- 
kelist nach dem Typus ähnlich einer vergrößerten -Situlan@f deren Re- 
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liefs in Halbfigurenbildern als Typus aller Taufhandlungen die Taufe C}; 
wiedergeben. ® 


Glocken- und Türzieher 4 
„Campanae sunt prophetae“ (= Die Glocken sind Propheten), san! 
rius!"!, Sie läuten, weil die Propheten die Ankunft Christi voraussagten. } 
Glocken rufen die Gläubigen zum Gottesdienst, es öffnen sich ihnen die | 
flügel der Kirche, die wiederum Christus selbst bedeuten können. Sagt (( 
das Evangelium: „Ego sum ostium“ (= Ich bin die Tür. Wer durch michi 
eingeht, wird gerettet werden, und er wird ein- und ausgehen und Weid: | 
den: Io 10,9). Auch dazu kann Honorius ergänzend sagen: Die Tür, wı! 
die Feinde abwehrt und den Freunden Zugang und Eintritt gewährt, ist (h 
stus, der die Ungläubigen gerechterweise von seinem Hause fernhält j 
Gläubigen durch die Unterweisung im Glauben hineinführt!®. Der hieg 
zeigte Türzieher des Schnütgen-Museums sowie die Glocke aus dem Dz 
sanmuseum zu Freising mögen schließlich diese Gedanken „corpora 
vertreten, denen die Schriften der mittelalterlichen Theologen ihren Pla 
Heilsplan „spiritualiter“ zugewiesen haben. Manchmal sind die Dinge i 
Bedeutung ambivalent: einmal ist der Löwe Sinnbild Christi, dann der \ } 
des Bösen. So können selbst die löwenköpfigen Türzieher auf Christus ad 
Tür des Lebens hinbezogen werden '!%. | 
j 
Die Theologen ü 
Wie wir sahen, war Sophronius Eusebius Hieronymus (um 347-419/4%( 
seinem Brief an Fabiola wohl der erste, der sich der Deutung und Bedei in 
liturgischer Dinge zuwandte. Noch geschah dies aber nicht in der christl x 
Praxis, sondern im Bereich der hohepriesterlichen Gewänder des Alten 7; 
mentes. Als Bestandteil der hieronymianischen Deutung fiel das platon) 
Weltbild auf, das der Kirchenvater in die Bedeutung des Sis Zaab einf 
Antikes Bildungsgut wurde dort in der Tat umfassend angewandt und i 
biblische Welt integriert!” Was Hieronymus getan hatte, war noch im 2 
ter Heinrichs II. (1002-1024) lebendig, dessen Sternenmantel im Bamt 
Domschatz!® gleichsam ein Fazit der hieronymianischen Deutung ist. 
Die antike Bildung mit ihren Disziplinen des Triviums (= Grammatica )i 
lectica, Rhetorica) und Quadriviums (= Geometria, Arithmetica, Mic 
Astronomia) prägten die Gedankengänge der christlichen Liturgiker w ii 
entscheidend. Gewiß, die Kirchenväter waren nicht die ersten, die sich/& 
Stoff zuwandten. Der hl. Augustinus (354-430) berichtet in seiner „Cik 
Dei“ von Marcus Terentius Varro (116-27 v. Chr.) und dessen „Antiquit 55 
aus denen er die Theologie der Römer und deren Vorstellungen von deniö 
tern und der Welt vorträgt, um sie mit dem Geist des Christentums zu \l@ 
legen!" Götterkulte und Riten standen demnach schon im Interessenfe\& 
römischen Universalgelehrten Varro. Mit der Verleihung kaiserlicher Ei 
rechte an den Papst zur Zeit Konstantins des Großen (306-337) erhic d 


IM 
christliche Liturgie ein Element, das sie gewissermaßen an die Riten deı Ite 
römischen Staatsreligion zurückband!”. MM 

Als ehemaligem höchsten Staatsbeamten waren Papst Gregor dem G 


(um 540-604) die römischen Riten und ihre Bedeutung vertraut. Er wird 


Mittelalter zum Symbol aller Liturgiegestaltung, aber auch Vorbild 
Schriftauslegung. Er erklärt uns in den „Dialogi libri quattuor“ (=4 Ei 
Dialoge) das Geheimnis der Wandlung bei der Messe und bedient sic ’& 
antiken Disziplin der Rhetorica, wenn er in seinem die „Moralia in Jot'&t 
leitenden Brief sagt: „Zuerst setzen wir das Fundament der Geschichte, 2 
errichten wird durch die Erläuterung mit dem Sensus typologicus in dr 
stung des Glaubens unser Gebäude des Geistes und zuletzt schmück« W 
durch die Gnade der moralischen Erkenntnis dieses Haus mit Farbe | 
würden wir ihm ein neues Gewand anziehen“'!%®. Er spricht hier den „Sl 
triplex“, den dreifachen Sinn der Dinge an, der aus dem „Sensus litt 
(= Wortsinn), dem „Sensus typolgicus“ (= Vergleichbarkeit zwischen tel 
und Neuem Testament) und dem „Sensus moralis“ (= moralisch- ethisc B 


ie, 


deutung) besteht. Gregors enorme Bedeutung für die christliche Liturgiut 
wie wir sahen, in den mit seinem Namen verbundenen Buchtypen des ‚kt Bi 
mentars sowie des Antiphonars, aber auch in den Homelien zu den Eil& 
lien. u 
Mit dem Kirchenleben und liturgischen Geschehen befaßt sich am IM! 


ittelalters Isidor von Sevilla (um 560-633). Seine „Etymologiae“ unter- 
uns über die liturgischen Bücher, die Festtage, Gottesdienste, über 
die Trinität, die Engel, Patriarchen, Apostel, Kleriker und Mönche 
9%, Isidor verfaßte zudem zwei Bücher mit dem Titel „De ecclesiasticis 
s“, deren erstes die Textformen der Gebetsstunden und der Messe, die 
e“ selbst und die kirchlichen Feiertage, deren zweites die Ämter, 
'hsorden, Taufe und Firmung beschreibt!!°. 
etzt der bewundernswerte Angelsachse Beda (673/674-735) entschei- 
Akzente. In unserem Fall sind es die nach 720 entstandenen 3 Bücher 
ie alttestamentarische Stiftshütte (= De tabernaculo et vasis eius ac ve- 
‚sacerdotum) und die um 740 geschriebenen 2 Bücher über den Tempel 
ons (= De templo Salomonis = De aedificatione templi allegoricae ex- 
onis libri IN)!!!. Das „De tabernaculo“ enthält eine aus dem Text der 
el 25-30 des Buches Exodus entwickelte allegorische Deutung des Bun- 
tes, des Tisches, der Gefäße, der Schaubrote, Leuchter (Lib. I), des Ta- 
els, der Vorhänge, Teppiche und Decken, Holzarbeiten, des großen 
nges, des Brandopferaltars und seiner Geräte, des Vorhofes (Lib. II), 
Is für die Leuchter, der priesterlichen Kleidung und ihrer Farben, der 
der Priester, des Brandopfer- und Räucheraltares und schließlich des 
en Meeres (Lib. III). Schon Beda deutet die Lichter des Siebenarmigen 
ters als die Sieben Gaben des Heiligen Geistes!!?. In den zwei Büchern 
‚>mplo“ befaßt er sich mit dem Salomonischen Tempel nach 1 Könige 
‚Besonderes Interesse verdient hier die Schilderung des Ehernen Meeres 
sin Bezug auf die christliche Taufe, in deren Zusammenhang Beda Rö- 
tief 6,3 zitiert, wonach der Mensch in der Taufe mit Christus im Abbild 
& Todes zusammengewachsen ist!3. 
sitweise am Hofe Karls des Großen (768-814) tätige Alkuin von York 
0-804), Bedas geistiger Fortsetzer, revidierte das von Papst Hadrian I. 
95) an Karl nach Aachen übersandte Urexemplar des „Sacramenta- 
asregorianum“ und versah es mit einem Anhang, der das Buch für die 
sche Liturgie adaptierte!!*. Hier wuchsen römisches und fränkisches 
‚asammen. Im Gefolge Bedas und Alkuins haben sich die karolingischen 
ogen eingehend mit der Liturgie, ihren Formen und ihrem Sinn befaßt. 
I imaragdus von Saint-Mihiel (um 825) ist uns, wie schon erwähnt, der 
| comitis“ (= Collectiones epistolarum et evangeliorum de tempore et 
jäctis), das heißt ein Führer zu den Epistel- und Evangelientexten über 
Irchenjahr hinweg erhalten!!5. Hrabanus Maurus (780-856) schrieb den 
’ı de sacris ordinibus, sacramentis divinis et vestimentis“, in dem er die 
hchen Ämter und Sakramente theologisch sachlich deutet, vor allem die 
aber auch den gesamten Ablauf der Messe - ähnlich demjenigen des 
‚cale Romano-Germanicum!'®. 
den karolingischen Liturgikern gilt Amalarius von Metz (um 775/780 - 
0) als Begründer der allegorischen und symbolischen Deutung der Li- 
(In seinem um 823 Ludwig dem Frommen (814-840) gewidmeten „Li- 
cialis“ beginnt er mit „Septuagesima“ (= 1. Sonntag der Vorfastenzeit) 
Ihreitet die Liturgie über Palmsonntag, Ostern und Pfingsten mit allen 
Bigenheiten erklärend ab (Lib. I), alsdann bespricht er die kirchlichen 
teund Gewänder (Lib. II), es folgt die vollständige Meßerklärung (Lib. 
‚ud schließlich die Betrachtung des Stundengebetes (Lib. IV)'”. In der 
IDnis missae interpretatio“ (= Erklärung des Meßkanons) stoßen wir auf 
v’blüffendes Beispiel für seine Methode. Nach der Vision des sich Öff- 
dh Himmels mit seinen insgesamt neun Ordnungen der Engel, die ihre 
e im Sanctus zum Lobe Gottes erheben, kommt er auf Gott selbst und 
inität zu sprechen, bei deren Veranschaulichung er in der Tat die 
etica“ des Boethius (um 475/480-524) zitiert!'®. Zur trinitarischen 
h& sagt er: „Allein die Eins hat nicht zwei angrenzende Zahlen neben 
| ud deshalb ist sie nur von der einen Zahl, die an sie angrenzt, der Mit- 
el“ Zur Dreieinigkeit hören wir: „In der (Zahlenreihe 1, 2, 3) Drei ist eın 
deine, nämlich der dritte, der von den Dreien benannt und als dritter 
Sbst eine Einheit ist!!9. Solche Unternehmungen konnten ausufern! Ge- 
Analarius erhob sich im Jahre 838 auf der Synode von Quierzy Florus 
Yon (tum 860). Mit seinen „Opuscula adversus Amalarium“” erwirkte 
(Verurteilung der Methode des Amalarius, dessen Liturgie-Interpreta- 


versehens in eine „dogmatische oder quasi-dogmatische Aussage hin- 
nt °121 
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Am Ende der Karolingerzeit begegnet uns in Kapitel 40 des Pseudo-Al 
zugeschriebenen „De divinis officiis liber“ Remigius von Auxerre (nach $ 
um 908). Das Kapitel handelt von der Meßfeier sowie deren Bedeutu 
Sie fand, wie schon gesagt, Aufnahme in das Pontificale Romano-Gem 
cum. Aus den folgenden zwei Jahrhunderten seien hier nur noch Berno 
Reichenau (um 978-1048) mit seinem „De officio missae“ (= Von der] 
feier)'? und Bernold von Konstanz (um 1050-1100) mit dem „Microlo 
angeführt!*. | 
Dagegen bringt die Frühscholastik neue allegorische Betrachtungen in : 
angelegten Werken. Am Anfang steht Rupert von Lüttich-Siegburg-T| 
(um 1075/1080-1129/1130) mit seinem Werk „De divinis officiis“!3, in | 
er sich auf Amalarius beruft, diesen aber in der Kenntnis und dem n: 
schen Verständnis der heiligen Schriften überragt!?°. Rupert teilt sein We 
12 Bücher. Er beginnt mit dem Stundengebet, kommt über das Läuter: 
Glocken zur Messe, zu den Meßgewändern, den bischöflichen Gewän 
zum Meßbeginn (I). Es folgt die Betrachtung des Credo, der Opfergaber ; 
Kanons usw. (II). Alsdann schreitet er den Jahreskreis ab, beginnend mil: 
Advent und endend mit den Sonntagen nach Pfingsten (III XII). Hier ei 
ten sich das bestaunenswerte Wissen und die wundervolle Gedankenfüll: 
Theologen. Besonders eindrucksvoll erscheinen dem Kunsthistoriker die 
motive der Oktav zu Ostern, die Seligpreisungen der Bergpredigt, die 
den Händen der rheinisch-maasländischen Goldschmiede beispielsweis’ 
Aachener Barbarossa-Leuchter und am Brüsseler Alexanderreliquiar Gt 
fanden'?”’. Auf Amalarius fußend und ähnlich wie Rupert, beginnt Hor'i 
Augustodunensis (12. Jahrhundert) sein aus 4 Büchern bestehendes Wei < 
„Gemma animae“ (= Juwel der Seele, Schatzkammer für die Seele) m < 
Messe und den Amtern der Personen, die sie feiern, handelt von der Kc 
und ihrem Inventar sowie von den liturgischen Gewändern (]), vom Stu 
gebet (IT), von den Festtagen im Jahreskreis (III) und der Übereinstim u 
der Offizien (IV)!*®. Wir nahmen die „Gemma animae“ des Honorius in ı 
rer Darstellung als Leitfaden und versuchten, kommentarlos dieses und n 
aus seiner Gedankenwelt mitzuteilen, Beispiele, die für sich selbst spre ı 
Bis heute ist er trotz des bewundernswerten Lebenswerkes gewissermaßı € 
Anonymus geblieben. Sein Lebensweg ist über das Regensburger Schi: 
kloster nach Canterbury rekonstruierbar. Seiner „Gemma animae“ foln 
dem „Sacramentarium“ ein zweites und mit dem „Speculum ecclia 
(= Spiegel der Texte und Liturgie für das Kirchenjahr) ein drittes liturg 
Werk '!”®, J 

Nach Honorius nennen wir noch zwei Liturgiker, nämlich Sicardus voi(i 
mona (um 1155-1215) mit seinem „Mitrale“ (= Kirchenbuch)° und (il 
mus Durandus den Älteren von Mende (1230-1231/1296) mit seinem „Ati 
nale divinorum officiorum“, so genannt nach dem hohepriesterlichen fu 
schmuck'®!. Das „Mitrale“ des Sicardus wird auch „De officiis —r 
summa“ genannt, seine 9 Bücher handeln von der Kirche, ihrem Bau, 

Schmuck und ihren Geräten (I), von den Amtern und Gewändern (lv 
den sieben Teilen der Messe (III), vom Stundengebet (IV) und vom Jıre 
kreis (V-IX). Wie die Siebenteilung der Messe zeigt, fußt die „Summ d 
Scholastikers hauptsächlich auf Honorius Augustodunensis. Solchei0r 
nung und allegorischer Auslegung ist schließlich auch das „Rationalı d 
Durandus verpflichtet. Der Autor überschaut den Stoff und wählt die \u! 
ren von Amalarius bis Honorius als Gewährsmänner aus. Mit ihm steht W 
in einem neuen Abschnitt. Durandus hatte in Bologna und Modena c;k 
nonische Recht studiert und war unter Papst Clemens IV. (1265-12) ! 
Dienst der römischen Kurie tätig. Neben dem „Rationale“ verfaßte 'd 
„Pontificalis ordinis liber“, der nun nicht mehr die gesamte, sondern szi 
die bischöfliche Liturgie darstellt 32. 


\ : 
Anmerkungen: 1. Th. Klauser, Kleine Abendländische Liturgiegeschichte. Bericht und Besinnu! Boı 
1965; H. Lietzmann, Das Sacramentarium Gregorianum nach dem Aachener Urexemplar. Liturgie; >hie 
liche Quellen, Heft 3, Münster 1921; M. Andrieu, Les Ordines Romani du haut moyen äge I-V, »uW 
1931, 1948, 1951, 1956, 1961; Ch. Cahier, A. Martin, Melanges d’arch&ologie, d’histoire et de litteral HH 
Paris 1847/1849, 1851, 1853, 1856; Ch. Cahier, Nouveau melanges d’arch£ologie, d’histoire et de litte, ö 
le moyen äge I-III, Paris 1874, 1875; Ch. Rohault de Fleury, La Messe. Etudes archeologiques sur m 
ments I-VIII, Paris 1883-1889; F. Cabrol, H. Leclercg, Dictionnaire d’archeologie chretienne et de \TBIE 
XV, Paris 1924-1953; F. Bock, Geschichte der liturgischen Gewänder des Mittelalters I-III, Bonn I’, N 
1871; F.X. Kraus, Geschichte der christlichen Kunst I-II/1, Freiburg 1895-1900; St. Beissel, Geschte E 
Evangelienbücher in der ersten Hälfte des Mittelalters, Freiburg i. Br. 1906; Idem, Entstehung der Jikope 


4 


LITURGICA 


mischen Meßbuches, Freiburg i. Br. 1907, Nachdruck Rom 1967; A. Schnütgen, ed., Zeitschrift für 
che Kunst (fortgesetzt von F. Witte) I-XXXIV, Düsseldorf 1888-1921; F. Witte, Die liturgischen Ge- 
d andere Werke in der Sammlung Schnütgen in Cöln zugleich mit einer Geschichte des liturgischen 
s, Berlin 1913; Idem, Die liturgischen Gewänder und kirchlichen Stickereien des Schnütgenmuseums 
lin 1926; L. Eisenhofer, Handbuch der katholischen Liturgik I-II, Freiburg i. Br. 1912, Nachdruck 
Franz, Die Messe im deutschen Mittelalter. Beiträge zur Geschichte der Liturgie und des religiösen 
bens, Freiburg i. Br. 1902; J. A. Jungmann, Missarum Sollemnia. Eine genetische Erklärung der römi- 
[esse I-II, Wien 1948, 1962°; J. Braun, Die priesterlichen Gewänder des Abendlandes nach ihrer ge- 
lichen Entwicklung, Freiburg i. Br. 1897; Idem, Die pontificalen Gewänder des Abendlandes nach ih- 
hichtlichen Entwicklung, Freiburg 1898; Idem, Die liturgische Gewandung im Occident und Orient 
sprung und Entwicklung, Verwendung und Symbolik, Freiburg 1907; Idem, Der christliche Altar in 
seschichtlichen Entwicklung I-II, München 1924; Idem, Das christliche Altargerät in seinem Sein und 
Entwicklung, München 1932; Idem, Die Reliquiare des christlichen Kultes und ihre Entwicklung, Frei- 
40; J. Sauer, Symbolik des Kirchengebäudes und seiner Ausstattung in der Auffassung des Mittelalters 
| ksichtigung von Honorius Augustodunensis, Sicardus und Durandus, Freiburg i. Br. 1902, 19242, — 

nmenfassend dazu: A. von Euw, J. M. Plotzek, Die Handschriften der Sammlung Ludwig 3, Köln 
‚102ff., 145ff. — 3. Klauser (wie Anm. 1), S.51ff. — 4. V. Leroquais, Les Sacramentaires et les Missels 
orits des Bibliotheques publiques de France I, Paris 1924, p. 36 ss; J. Deshusses, Le Sacramentaire grego- 
s principales formes d’apres les plus anciens manuscrits III, Fribourg 1982, p. 35 s. — 5. A. von Euw, 
' der Große (um 540-604). Autor und Werk in der buchkünstlerischen Überlieferung des ersten Jahr- 
Is, in: Imprimatur N. F. XI, 1984, S. 19ff., 31 ff. — 6. Vgl. dazu und zum folgenden Ordo 1 und 5 bei 
Jı (wie Anm. 1) I, p. 5, II, 67 ss., 76 ss., 209 ss. - Klauser (wie Anm. 1), S.63ff. — 7. Sancti Gregorii 
'Romani pontificis XL Homiliarum in Evangelia libri duo: PL 76,1075 ss; B. Altaner, A. Stuiber, Patro- 
‚eben, Schriften und Lehre der Kirchenväter, Freiburg-Basel 1978°, S.469. — 8. Vgl. Andrieu (wie 
) 1, p.3ss. — 9. M. Andrieu, Le Pontifical romain au moyen äge: I Le Pontifical romain du XIfeme 
ome 1938; II Le Pontifical de la curie romaine au XIII®”® siecle, Rome 1940; III Le Pontifical de 
‚me Durand, Rome 1940; IV Tables alphab£tiques, Rome 1941; Dom E. Moeller, ed., Corpus Benedic- 
 Pontificalium. Corpus Christianorum Series Latina CLXII, CLXII A, CLXII B, CLXII C, Turnholti 
73, 1979 (Index verborum). — 10. Zum Folgenden vgl. A. M. Stickler, Historia Iuris Canonici Latini 
‚ria Fontium, Augustae Taurinorum 1950, 19742; A. von Euw, J. M. Plotzek, Die Handschriften der 
Jıng Ludwig 4, Köln 1984, S.13ff. — 11. E. Friedberg, E. L. Richter, ed., Decretum magistri Gratiani 
ipsiensis secunda, Lipsiae 1879, Nachdruck Graz 1959, 1293 ss. — 12. Siehe unten, Anm. 14. — 13, 
Gurk, Carolingian Astrological Manuscripts, in: Charles the Bald: Court and Kingdom. Papers based 
(Iloquium held in London in April 1979, ed. M. Gibson and J. Nelson (BAR International Series 101), 
1981, p.317 ss. — 14. Zu den komputistischen Werken Bedas zusammenfassend: von Euw-Plotzek 
‚m.2), S.107ff., 145ff. — 15. Andrieu, Les Ordines (wie Anm. 1); Idem, Le Pontifical (wie Anm.9); 
‚RR. Elze, Le Pontifical Romano-Germanique du dixieme siecle I-III. Studi e Testi 226, 227, 269, Cittä 
cano 1963/1972. — 16. R. Kroos, Liturgische Quellen zum Kölner Domchor, in: Kölner Domblatt 
79/1980, S.35ff.; G. Amberg, Ceremoniale Coloniense. Die Feier des Gottesdienstes durch das Stifts- 


2 hichte 17), Siegburg 1982. — 17. Vgl. Klauser (wie Anm. 1), S.23ff. — 18. Zu den liturgischen Buch- 
1/l. A. von Euw, J. M. Plotzek, Die Handschriften der Sammlung Ludwig 1-2, Köln 1979-1982. — 19. 


ünchen 1975, S.489. — 21. Brunhölzl (wie Anm. 20), S.446. — 22. PL 102,13 s. — 23. Vgl. von Euw- 
e(wie Anm. 18) 1, S.213ff. — 24. Lietzmann (wie Anm. 1), S.XIXff. — 25. Klauser (wie Anm. 1), S.65f. 
3.) Hubert, J. Porcher, W. F. Volbach, Frühzeit des Mittelalters. Von der Völkerwanderungszeit bis an 
cyelle der Karolingerzeit, München 1968, S.231, Farbtafeln 241; Von Euw, Gregor der Große (wie 
18.26. — 27. PL 22,612 ss. — 28. PL 22,618. — 29. Klauser (wie Anm. 1), S.36. — 30. A. Alföldi, Die 
ng des monarchischen Zeremoniells am römischen Kaiserhofe in: Mitteilungen des Deutschen Ar- 
Ioschen Instituts, Römische Abteilung 49, 1934, S. 1ff.; Idem, Insignien und Tracht der römischen Kai- 
no. cit. 50, 1935, S.1ff.; Beide zusammengefaßt in: A. Alföldi, Die monarchische Repräsentation im 
‚n Kaiserreiche, Darmstadt 1970. — 31. PL 22,617 s. — 32. PL 217,763-946; Braun, Gewandung (wie 
„18.728 ff., 750. — 33. J. M. Hanssens, ed., Amalarii episcopi opera liturgica omnia. Tomus II, Liber of- 
iStudi e Testi 139, Citä del Vaticano 1948, 239 ss. — 34. Cap. XVII De amictu: Hanssens (wie Anm. 33), 
35. Lib. I, Cap. CCI De humerali: PL 172, 604 s. — 36. Lib. II, Cap. XVIII De alba: Hanssens (wie 
«, 239 ss. — 37. Lib. I, Cap. CCII De alba: PL 172, 605. — 38. Lib. I, Cap. CCVIII De mappula: PL 
06. — 39. Cap. XX De stola: Hanssens (wie Anm.33), 242 s. — 40. Lib. I, Cap. CCIV De stola: PL 
0J— 41. Cap. XVIIII De casula: Hanssens (wie Anm.33), 241s. — 42. Cap. CCVU De casula: PL 
0" — 43 Lib. I, Cap. CCX De sandaliis: PL 172,607. — 44. Lib. I, Cap. CCXI De dalmatica: PL 
0 — 45 Lib. I, Cap. CCXIII De rationali: PL 172,608. — 46. Lib. I, Cap. CCXIV De mitra pontificali: 
7209. — 47. Lib. I, Cap. CCXV De chirothecis: PL 172,609. — 48. Braun, Gewandung (wie Anm. 1), 
- 49. Lib. I, Cap. XXVI De annulo: PL 172,609. — 50. Lib. I, Cap. CCVII-CCXX De baculo episcopali 
aerula: PL 172,609 s. — 51. J. Braun, Bischofstab: in Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte 2, 
805, Abb. 19. — 52. Braun, Gewandung (wie Anm. 1), S.624ff.; Th. Klauser, Der Ursprung der bi- 
en Insignien und Ehrenrechte. Rektoratsrede Bonn 11. Dezember 1948, Krefeld o. J., S.17ff.; Idem, 
sschichte (wie Anm. 1), S.65. — 53. Lib. I, Cap. CCXXII De pallio archiepiscopi: PL 172,611. — 54. 
 (p. CXCIX De praeparatione sacerdotis: PL 172,604; Die Übersetzung „gute Sitten und Verstand ver- 
ammt aus: F. Swoboda, Die liturgischen Kämme, Diss. Tübingen 1963, S. 17. — 55. PL 78,241; Swo- 
Iimme (wie Anm.54), S.15. — 56. Vgl. Andrieu, Ordines (wie Anm. 1) I, p.24s. = Ordo 45-47; IV, 
‚Vogel-Elze, Pontifical (wie Anm. 15) I, p.252 ss.; P. E. Schramm, Kaiser, Könige und Päpste. Gesam- 
fsätze zur Geschichte des Mittelalters III, Beiträge zur allgemeinen Geschichte III, Stuttgart 1969, 
57. Th. Klauser, Altar III (christlich), in: Reallexikon für Antike und Christentum 1% 1950, Sp.353; 
'arstellungen der Cherubim auf der Bundeslade vgl. P. Bloch, Das Apsismosaik von Germigny-des- 
| der Große und der Alte Bund, in: Karl der Große. Lebenswerk und Nachleben III. Karolingische 
t, lisseldorf 1965, S.234ff.; Zu den Cherubim bei der Erscheinung Christi im Zusammenhang des Ka- 
lc vgl. von Euw, Gregor der Große (wie Anm.5), S.30ff. — 58. Braun, Altar (wie Anm. 1); J. Braun, 
(#h.), Altarantependium (kath.), Altarbaldachin, Altarciborium (kath.), in: Reallexikon zur Deutschen 
!gChichte 1, 1936, Sp.412ff. — 59. Th. Klauser, Altar, in: Lexikon für Theologie und Kirche 1, 1957, 
/l.. 60. Andrieu, Ordines (wie Anm. 1) IV, 346 s. — 61. Andrieu, Ordines (wie Anm.1) IV, 398 ss. — 
1, 845 ss. — 63. Vogel-Elze, Pontifical (wie Anm. 15) I, 118. — 64. Lib. I, Cap. CLXV-CLXVI De 
@/namentis - De reliquiis sanctorum: PL 172,595. — 65. W. F. Volbach, Frühchristliche Kunst, Mün- 
18, 8.53, Abb.45. — 66. U. Moricca, ed., Gregorii Magni Dialogi Libri IV, Roma 1924, 323; 
älfelder, Des heiligen Kirchenlehrers Gregorius des Großen vier Bücher Dialoge. Bibliothek der Kir- 
Kempten 1873, S.294; Von Euw, Gregor der Große (wie Anm.5), S.31. — 67. Braun, Altar (wie 
.l S.111£f., Taf. 101; V. H. Elbern, Liturgisches Gerät in edlen Materialien zur Zeit Karls des Großen, 
Karder Große, Lebenswerk und Nachleben III. Karolingische Kunst, Düsseldorf 1965, S.1 19f., 
XI. — 68. Klauser, Liturgiegeschichte (wie Anm. 1), S.140ff.; ©. Nussbaum, Der Standort des Litur- 
\miristlichen Altar vor dem Jahre 1000 (Theophaneia 18, I), Bonn 1965, S.408ff. — 69. Braun, Altar 
Ar.1) I, S.447; B. De Montesquiou-Fezensac, D. Gaborit-Chopin, Le tresor de Saint-Denis I, Paris 
;P./0 ss. — 70. Braun, Altar (wie Anm. 1) I, S.459. — 71. Gemma animae, Lib. I, Cap. CXXXIV De pa- 
MOL 172,586 s. — 72. Lib. 1, Cap. LXXXIX De vestibus et calicibus: PL 172,573. — 73. V. H. Elbern, 
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Der eucharistische Kelch im frühen Mittelalter, Berlin 1964; Idem, Geräte, liturgische, in: Theo! 
enzyklopädie 12, 1984, S.397ff., Taf. 1f. — 74. Braun, Altargeräte (wie Anm. 1), S.247ff. — 75. PL 
- Braun, Altargerät (wie Anm. 1), S.320. — 76. Elbern, Geräte (wie Anm. 73), S.400. — 77. Lib. 
lavandis manibus: PL 172, 604. — 78. J. Weitzmann-Fiedler, Romanische gravierte Bronzesc 
1981, S.9ff. — 79. Braun, Altargerät (wie Anm. 1), S.531ff. — 80. In diesem Sinne deutet Horst 
Aachener Aquamanile, nicht zuletzt wegen der aus der Chlamys herauskommenden Hand; H.A 
achtungen und Versuche zum Bildnis Kaiser Friedrichs I. Barbarossa in Cappenberg, In: Aachen 
ter 44, 1973, S.176. — 81. B. Bischoff, F. Mütherich u. a., Der Stuttgarter Bilderpsalter. Bibl. Fol 
bergische Landesbibliothek Stuttgart I, Faksimile, II Untersuchungen, S.78, 126f., 133; P. Sp 
füsse. Ikonographie und Typologie eines hochmittelalterlichen Gerätes (Bronzegeräte des M 
Berlin 1981, S.21, 237, Abb. A 1, 2, 61. — 82. Von einem Prozessionskreuz ist in Ordo 5 nicht d 
Andrieu, Ordines (wie Anm. 1) II, 209 ss. und Vogel-Elze, Pontifical (wie Anm. 15) I, 321 ss. — 8: 
targeräte (wie Anm.1), S.467ff.,; Zuletzt Springer, Kreuzfüsse (wie Anm.81), S.14ff. — 
Cap. CXXXV De cruce: PL 172,587. — 85. Alföldi, Die monarchische Repräsentation (wie Anm 
114f. — 86. Braun, Altargeräte (wie Anm. 1), S.567. — 87. In Westermanns Museumsführer hat 
das Modoalduskreuz wohl irrtümlich als Vortragekreuz angesprochen: A. von Euw, Museum. 
seum Köln, Braunschweig 1984, S.32. — 88. Braun, Altargerät (wie Anm.1), S.654. — 89. Von 
(wie Anm.18) 1, S.240ff., Abb.159f. — 90. Vogel-Elze, Pontifical (wie Anm.15) I, p.322. 
Cap. VIII Quid cereostata significent: PL 172,546s. — 92. Lib. I, Cap. XI Quid acolythi de 
172,547 s. — 93. Lib. I, Cap. XXI Quid duae candelae designant: PL 172,551; J. Braun, Altarleuch 
lexikon zur Deutschen Kunstgeschichte 1, 1937, Sp.511ff.; Auch hier hält sich Honorius an ein 
lage. — 94. Braun, Altargerät (wie Anm. 1), S.526. — 95. A. Goldschmidt, Der Albanipsalter 
und seine Beziehung zur symbolischen Kirchenskulptur des 12. Jahrhunderts, Berlin 1895, S 
die Deutung der romanischen Altarleuchter durch Anton Springer. — 96. Lib. I, Cap. XII De 
172,548. — 97. Braun, Altargerät (wie Anm. 1), S.632ff. — 98. Vgl. Remigius, Tractatus de dedic 
siae: PL 131,854. — 99. Ordo 28 A: Andrieu, Ordines (wie Anm. 1) III, 421 ss. — 100. Vgl. dage; 
sung von A. Mundt, wonach die dreibeinigen Kochtöpfe Ursprung der kesselförmigen Ta 
P. Bloch, in: Staufer I, Nr.646. — 101. Lib.I, Cap.V De campanis significatio: PL 172,54 
Cap. CXLII De campanis: PL 172,588. — 102. Lib. I, Cap. CXXXVIII De ostio: PL 172,587. — 10 
Die Türzieher des Mittelalters (Bronzegeräte des Mittelalters 2), Berlin 1981, S.141ff. — 104. 
Epistola LXIV, Ad Fabiolam: PL 22, 607 ss. — 105. P. E. Schramm, F. Mütherich, Denkmale 
Könige und Kaiser. Ein Beitrag zur Herrschergeschichte von Karl dem Großen bis Friedrich 
München 1962, Nr.130. — 106. Vgl. von Euw-Plotzek (wie Anm.2), S.40ff. — 107. Klaus 
schichte (wie Anm. 1), S.36ff. — 108. M. Adriaen, ed., Sancti Gregorii Magni Moralia in Iob. Co: 
norum Series Latina CXLIN, Turnholti 1979, 4. - Von Euw, Gregor der Große (wie Anm.5), $. 
— 109. W.M. Lindsay, ed., Isidori Hispaliensis episcopi Etymologiarum sive Originum Lib 
19715, I, Lib. VI-VII. — 110. PL 83,737 ss.; Brunhölzl (wie Anm. 20), S.85f. — 111. D. Hurst, ed,,] 
Pars II, 2 A De tabernaculo, De templo, Corpus Christianorum Series Latina CXIX A, Turnholti 1 
119 A; Brunhölzl (wie Anm.20), S.221; Zur Methode der Deutung des Tempels und der Kirche 
M. Büchsel, Ecclesiae symbolorum cursus completus, in: Städel Jahrbuch N.F. 9, 1983, S.69ff. — 
A, 36. — 113. CC 119 A, 209 s. — 114. Lietzmann (wie Anm. 1), p. XIX ss. — 115. PL 102, 13 ss 
(wie Anm. 20), S. 446f. — 116. PL 112, 1165 ss.; Brunhölzl (wie Anm. 20), S.329. — 117. J.M. 
Amalarii episcopi opera liturgica II, Liber officialis, Studi e Testi 139, Cittä del Vaticano 1948; Brı 
Anm.20), S.438f. — 118. Vgl. Boethius, De arithmetica, Lib. I, Cap. VII-VIII, XIV: PL 63 „1086, 
J. M. Hanssens, Amalarii episcopi opera liturgica I, Studi e Testi 138, Cittä del Vaticano 1948, 
119,71 ss. — 121. Brunhölzl (wie Anm.20), S.439. — 122. Pseudo-Alkuin, De divinis off: 
101,1173 ss.; Tractatus de dedicatione ecclesiae: PL 131,845 ss. — 123. PL 142,1055 ss. — 124. 
_ 125. Hrabanus Haacke, ed., Ruperti Tuitiensis Liber de Divinis Officiis. Corpus Christian 
atio Medievalis VII, Turnholti 1972; Alte Edition: PL 170,11 ss. — 126. Franz (wie Anm. 1), 
Rhein und Maas, Nr.G11,H 6. — 128. PL 172,543 ss.; M. Manitius, Geschichte der lateinische; 
Mittelalters II, München 1931, Nachdruck 1973, S. ae 129. PL 172,737 PL 1723253 
13 ss.; Franz (wie Anm.l), S. 4A8 ff. — 131. Offenbar gibt es noch keine neuere Ausgabe d 
Franz (wie Anm. 1), S.476, benutzte den in Lyon 1612 gedruckten Text. — 132. M. Andrieu, Le 
Guillaume Durand, Rome 1940 (wie Anm.9). 
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beintafel mit der Darstellung des 
itus“ der Messe 
BE nJich Saint-Amand, um 875 


idee Fitzwilliam-Museum, Inv. 
. 12-1904 


Goldschmidt schrieb die beiden 
aus Cambridge und Frankfurt so- 
Darstellung Gregors im Kunsthi- 
/hen Museum zu Wien einer Mei- 
nd zu und bezeichnete sie als „Sa- 
ntarplatten“. Nordenfalk griff das 
ı wieder auf und gelangte zur 
'eugung, daß die Reliefs von Cam- 
und Frankfurt einst die beiden 
rdeckel des zweibändigen Sakra- 
irs Ms. 162-163 der Bibliotheque 
ipale zu Cambrai waren. Da sich 
sten Band dieses Sakramentars 
roquais (vgl. Einleitung Anm. 4) 
tine Urkunde aus dem Jahr 875 be- 
ist anzunehmen, daß es zu dieser 
tstand. Jedenfalls gehört es zur 
‚sächsischen Schule, zu der Nor- 
nun auch die Elfenbeintafeln 
und deren Sitz in der altehrwür- 
nd Karl dem Kahlen (840-877) 
erbundenen Benediktinerabtei 
{\mand vermutet. Die Frage nach 
rlagen des Meisters dieser Tafeln, 
Schönsten gehören, was die mit- 
tliche Kunst hervorbrachte, be- 
fat uns schon lange. Mit Boeckler 
ir früher der Meinung, sie seien 
h (Rhein und Maas, C 4). Heute 
« wir anders und schließen uns 
ilen Nordenfalk an. Ausgangs- 
aller Überlegungen ist die Beob- 
‚daß der Künstler auf allen drei 
einen Akanthus gestaltet, der als 
i des Akanthus auf dem in Oberita- 
iider ersten Hälfte des 5. Jahrhun- 
s ntstandenen Konsulardiptychon 
)'n zu Novara angesprochen wer- 
d’f(W. F. Volbach, Elfenbeinarbei- 
de Spätantike und des Mittelalters, 
1976, Nr.64). Beide Diptychen 
rlie gleiche Größe, zudem bilden 
(2In von Novara nicht nur den Ob- 
'eismus, sondern auch die Haltung, 
älen und in gewissem Maße den 
dt karolingischen Diptychons vor. 
Tfeln aus Cambridge und Frank- 
stlen und erfüllen somit den hohen 
Dich, Werke zu sein, die nicht nur 
d’gestellte Geschehen und seinen 
| äthentisch wiedergeben, sondern 
1 ds Zeitalter, das sich der Künstler 
vrbild nahm, gleichsam erneuern. 
dizeitlichen Grenzen des Vorbildes 
,) schwer zu sagen, doch wird es 
tsıeinlich, daß sie in der Einschät- 
5 «s Künstlers bis zum Tode Gre- 
Großen (um 540-604) reichten, 
eiwahrscheinlich als nachahmens- 
'esVorbild der römischen Liturgie 
Odım Bereich der Gebete, als auch 
emler gesungenen Meßtexte darstel- 


Elfenbeinschnitzerei, H. 333 - B. 11,6 cm. Nach Ro- 
hault de Fleury entdeckte der Pariser Sammler Spit- 
zer die Tafel in Schaffhausen. 1893 erwarb sie Mac 
Clean, mit dessen Handschriften sie 1904 in das Fitz- 
william Museum gelangte. Die Tafel zeigt oben und 
unten eine Mauer, die man sich als Stadtmauer Roms 
zu denken haben wird. Darin muß man sich eine Ba- 
silika vorstellen, deren Mauern wie an einem Modell 
bis auf zwei muschelförmige Apsiskalotten abgeho- 
ben sind, so daß man die Aktion, die es darzustellen 
gilt, sehen kann. Hauptfigur ist der mit dem Pallium 
bekleidete Erzbischof, wahrscheinlich Papst Gregor, 
der in das auf dem Pult liegende Buch greift, in dem 
die Worte des Introitus „Ad te levavi anımam meam 
deus meus - non confundentur“ stehen. Das deutet 
darauf hin, daß die unten stehenden Priester diesen 
Text singen und zugleich gestikulieren, als wollten sie 
dem Gesang auch mit den Händen Ausdruck geben. 
Der mittlere, dem Publikum mit dem Rücken zuge- 
kehrte, erhebt auf beiden Tafeln wohl dirigierend die 
Hände. Wahrscheinlich ist er der „Choral-Magister“. 
Weiter oben stehen fünf Diakone, die mit beiden 
Händen vielleicht eine Pyxis für die Brotbrechung 
halten (Klauser). Wirkliche Position der Chöre, ge- 
naue Bezeichnung der Gewänder usw. kann hier 
nicht erfolgen. 


Lit.: Goldschmidt, Elfenbein I, S.60, Nr. 120, 121. — 
A. Boeckler, Elfenbeinarbeiten der ottonischen Re- 
naissance, in: Phoebus 2, 1948/1949, S. 148ff. — Th. 
Klauser, Kleine Abendländische Liturgiegeschichte, 
Bonn 1965, Titelbild und erklärender Text. — C. Nor- 
denfalk, Karolingisch oder ottonisch? Zur Datierung 
der Elfenbeine Goldschmidt I, 120-131, in: Kollo- 
quium über spätantike und frühmittelalterliche 
Skulptur, Vortragstexte 1972, Bd. III, Mainz 1974, 
S.46ff. — Kat. der Ausstellung Elfenbeinarbeiten 
von der Spätantike bis zum hohen Mittelalter, Lie- 
bieghaus Museum alter Plastik, Frankfurt a. M. 1976, 
S. VI (A. von Euw). — Kat. der Ausstellung. Die 
Messe Gregors des Großen. Vision. Kunst. Realität, 
Schnütgen-Museum der Stadt Köln, Köln 1982, 
S.92ff., Nr. 37 (U. Westfehling). — W. Sanderson, 
Archbishop Radbod, Regino of Prüm and Late Caro- 
lingian Art and Music in Trier, in: Jb. d. Berl. Mus., 
N.F. 24, 1982, S.59f. — Schatzkunst Trier, Nr. 86, (F. 
Ronig). — A. von Euw, Gregor der Große (um 
540-604), Autor und Werk in der Buchkünstleri- 
schen Überlieferung des ersten Jahrtausends, in: Im- 
primatur N.F. 11, 1984, S.34. 
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Elfenbeintafel mit der Darstellung des 


„Sanctus“ der Messe 
Wahrscheinlich Saint-Amand, um 875 


Frankfurt am Main, Stadt- und Universi- 
tätsbibliothek, Ms. Barth. 181, Leihgabe 
im Liebieghaus, Museum alter Plastik 


Die Elfenbeintafel bildet jetzt den Vor- 
derdeckel des für den Trierer Erzbischof 
Balduin von Luxemburg geschriebenen 
und mit Miniaturen geschmückten Evan- 
gelistars, das wahrscheinlich im Frank- 
furter Dom als Krönungsevangelistar 
diente. Wann die Tafel als Deckel- 
schmuck verwendet wurde, ist ungewiß. 
Dargestellt ist die Meßfeier. Derselbe 
durch das Pallium ausgezeichnete Erz- 
bischof wie auf der Tafel aus Cambridge 
steht hinter dem Altar und zelebriert 
„versus populum“. Der Blockaltar ist auf 
der Vorderseite mit einem Antependium 
geschmückt, das man sich in Elfenbein- 
schnitzerei oder als Goldschmiedearbeit 
vorstellen kann. Auf dem Altar sind 
Kelch und Patene zu sehen, ebenso das 
geschlossene Evangelienbuch und das 
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geöffnete Sakramentar mit den Worten 
„TE igi(tur) clementissime pater - bene- 
dicas hec dona“. Die Kerzen der hinter 
dem Altar auf dem Boden stehenden bei- 
den Altarleuchter sind ausgelöscht, das 
Evangelium ist demnach gelesen (vgl. 
Einleitung: Honorius). Hinter dem „Ce- 
lebrans“ steht dieselbe Gruppe von 5 
Diakonen wie auf der Tafel aus Cam- 
bridge, vor dem Altar die „Schola canto- 
rum“ mit dem „Magister“. Aus den ge- 
öffneten Mündern erschallt der euchari- 
stische Hochgesang des „Sanctus“. Hin- 
ter der Diakongruppe erhebt sich ein Zi- 
borium mit zwei in verehrender Haltung 
nach unten schauenden Cherubim. Man 
hat es sich über dem Altar erhebend vor- 
zustellen. 


Pergamenthandschrift, 80 Bll., H. 40,2 - B. 25 cm. 
Evangelistar mit Initialen, zwei Miniaturen mit Apo- 
stelfiguren in Deckfarbenmalerei. Köln oder Mittel- 
rhein, 1. Hälfte des 14. Jahrhunderts. Gravierter 
Rückdeckel mit der Majestas Domini, gleichzeitig. 
Der Vorderdeckel ist mit den Wappen des Frankfur- 
ter Patrizier und Schöffen Hartmann Becker sowie 
seiner Gemahlin Margaretha von Appenheim (Hei- 
rat 1440) belegt. Ein 1450 erstelltes Frankfurter Dom- 
inventar bestätigt das Werk als Stiftung Hartmann 
Beckers. 


Lit.: Goldschmidt Elfenbein I, S.60, Nr. 120, 121. — 
A. Boeckler, Elfenbeinarbeiten der ottonischen Re- 
naissance, in: Phoebus 2, 1948/1949, S. 148 ff. — Th. 
Klauser, Kleine Abendländische Liturgiegeschichte, 
Bonn 1965, Titelbild und erklärender Text. — C. Nor- 
denfalk, Karolingisch oder ottonisch? Zur Datierung 
der Elfenbeine Goldschmidt I, 120-131, in: Kollo- 
quium über spätantike und frühmittelalterliche 
Skulptur, Vortragstexte 1972, Bd. III, Mainz 1974, 
S.46ff. — G. Powitz, H. Buck, Die Handschriften des 
Bartholomaeusstiftes und des Karmeliterklosters in 
Frankfurt. Kataloge der Stadt- und Universitätsbi- 
bliothek Frankfurt am Main 3, II, Frankfurt a. M. 
1974, S.403 f. — Kat. der Ausstellung Elfenbeinarbei- 
ten von der Spätantike bis zum hohen Mittelalter, 
Liebieghaus Museum alter Plastik, Frankfurt a. M. 
1976,S. VI(A. von Euw). — Kat. der Ausstellung. Die 
Messe Gregors des Großen. Vision. Kunst. Realität. 
Schnütgen-Museum der Stadt Köln, Köln 1982, 
S.92ff., Nr.37 (U. Westfehling). — W. Sanderson, Ar- 
chibishop Radbod, Regino of Prüm and Late Carolin- 
gian Art and Music in Trier, in:Jb.d. Berl. Mus., N. F. 
24, 1982, S.59f. — Schatzkunst Trier, Nr. 86 (F. Ro- 
nig). — A. von Euw, Gregor der Große (um 540-604), 
Autor und Werk in der Buchkünstlerischen Überlie- 
ferung des ersten Jahrtausends, in: Imprimatur N. F. 
11, 1984, S.34. 
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Canones Conciliorum et Decreta 


Pontificum 
Northumbria, Anfang 8. Jahrhundert 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- 
und Dombibliothek, Dom Hs. 213 


Die Handschrift gehört zu den hohen 
buchkünstlerischen Leistungen der im 
nordenglischen Königtum Northumbria 
tätigen Skriptorien, an deren Spitze das 
Doppelkloster Wearmouth und Yarrow 
stand. Abt des ersten war Benedict Bis- 
cop (628-689), der bekanntlich aus Cas- 
siodors (um 485 - um 483) Bibliothek im 
Kloster Vivarium Handschriften für die 
Inselklöster erwarb, die dort zusammen 


415 


< 
S 
2 
= 
= 
a 


416 


aa Chmasgendh Tab priogen, | ä 


Banopolamm ep td 
nllıs Gunchng; un sn 


Mapa 2 


relabgıug 


'beaw PORSALERD ePiS Item Cops $% 
ararent] 08 ep kumıas-aclomımmırcıum "renezn, 


nane debeuo 


PISIDE-DHOICEMMDSgEeNmchessafo 


ISO DaRODTeTGs dermo 


Werken für die Illuminato- 
ich wurden. Die Wesens- 
e dieser Kunst lassen sich an der 
e zum Prolog des Dionysius Ex- 
sım 470-um 550) ablesen, der mit 
orten „doMINo UENE-(rando 
tri Stephano episcopo)“ beginnt. 
sich aus geometrischen, 
ischen und zoomorphen Ele- 
@ zu einem schwer lesbaren, aber 
adisch komponierten Ganzen zu- 


en Ursprungs ist auch der Typus 
ift nach seiner Textzusam- 
Mit einigen anderen Codi- 
21öi sie nach Fr. Maassen zur 
des „Sanblasianus“, sogenannt 
d. 7/1 (XXIX Kassette I; XXV 
Stiftsbibliothek von St. Paul im 
nal, deren Textredaktion mögli- 
se schon im 6. Jahrhundert zu- 
ikam. Vermutlich gelangte Cod. 

»n in der 2. Hälfte des 8. Jahrhun- 
die Kölner Dombibliothek und 
T dort zusammen mit den Codi- 

sowie 212 das kanonische Recht 
Dionysio-Hadriana, die darin 


ndsc} 143 BIL, H. 32,5 - B. 23cm. 
hrift in schwarzer Tinte, rubriziert. Zu 
en der einzelnen Stücke rot umpunktete 
< aben, zu den Anfängen der Konzilien 
S@Soomorphe Initialen mit Flechtband, In- 
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itialzierseite in brauner Tinte mit Deckfarbenmale- 
rei in leichtem Rot, Grün und Gelb. Inhalt: Ir-76r 
Canones, 761-94v die fünf apokryphen Stücke, 94v- 
135r Decreta, 135r-140r Synodus Calcidoniensis, 
140r-143r Expositio fidei, 143v leer. 


Lit.: Fr. Maassen, Geschichte der Quellen und Litera- 
tur des canonischen Rechts im Abendlande bis zum 
Ausgang des Mittelalters, Graz-Paris Oxford-Turin- 
Florenz 1870, S.504ff. — Jaffe-Wattenbach, Codices 
manuscripti, No. CCXIIL — H. Wurm, Studien und 
Texte zur Dekretalensammlung des Dionysius 
Exiguus, Bonn 1939, S.69. — E. A Lowe, Codices La- 
tini Antiquiores VIIL Oxford 1959, p. 40, no. 1163. — 
W.Schönartz, Zur Geschichte und Benutzbarkeit der 
Handschriftensammlung des Kölner Doms, in: Bul 
letin of Medieval Canon Law N. S. 3, 1973, S.145, 
Anm. 7. — A. von Euw-J. M. Plotzek, Die Hand- 
schriften der Sammlung Ludwig 4, Köln 1984, vgl 
Nr. XIV 1. 


Av.E. 


Cc4 


Johannes Gratianus, 

Concordia discordantium canonum 
(= Decretum Gratiani) 

Köln (7), 2. Hälfte 12. Jahrhundert 
Köln, Erzbischöfliche Diözesan- 
und Dombibliothek, Dom Hs. 127 


Der Codex besteht aus einem zweispaltig 
geschriebenen Text sowie vielen Interli- 
near- und Randglossen von verschiede- 
nen Händen. Offensichtlich gehören 
letztere noch in die Frühzeit der Glossa- 
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toren, entsprechende Untersuchungen 
sind jedoch unseres Wissens noch nicht 
publiziert. Die hier gezeigte Seite ist der 
Beginn von Pars I, Distinctio I mit der 
Initiale „H(umanum genus)“, deren 
Summarium sagt, daß das Menschenge- 
schlecht von zwei Gesetzesarten gelenkt 
werde, vom natürlichen Recht und vom 
Sittengesetz. Das natürliche Recht sei im 
Alten Testament und in den Evangelien 
enthalten. Repräsentanten beider Rechte 
sind Papst und Kaiser, hier in dem Au- 
genblick dargestellt, in dem der Papst 
dem Kaiser das Szepter überreicht. An- 
dere Bilder zeigen an dieser Stelle Chri- 
stus, der die Gewalten den beiden Trä- 
gern im Sinne der „Traditio legis“ ver- 
leiht. 

J.M. Plotzek verband die Entstehung der 
Handschrift auf Grund ihres Schmucks 
mit dem Skriptorium des Kölner Bene- 
diktinerklosters Groß St. Martin, die 
„Szenerie“ der Initiale (H(umanum) ver- 
glich er mit der Majestas Domini auf fol. 
lv in Cod. Rep. I 4°58a der Universitäts- 
bibliothek zu Leipzig, jener „Historia ec- 
clesiastica gentis Anglorum“, deren kolo- 
rierte Federzeichnungen seit langem als 
Musterbeispiel des sog. parzellierenden 
Stils in Köln gelten, der gewissermaßen 
die Anfänge der romanischen Kölner 
Buchmalerei bestreitet. 


enthandschrift, 308 BIL, H. 39,5 - B. 25 cm. 
Frühgotische Minuskel in dunkelbrauner Tinte mit 
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il helleren Interlinear- und Randglossen, ru- 
um Prolog und Textbeginn je eine Initiale 
enmalerei mit Gold und Silber, zu den 
es und Causae in roter Federzeichnung, 
grün und blau schattiert. Inhalt: Ir Seiten- 
nt decreta beati Petri in Colonia (wohl frü- 
.), Ir-8v Prolog, 9r-81r Pars I, 81r-290v Pars 
0308v Pars III. Incipit liber de sacramentis, 
Jäe-Wattenbach, Codices manuscripti, No. 
V) — Plotzek, Rheinische Buchmalerei 
{+ A. Melnikas, The Corpus ofthe Miniatures 
© anuscripts of Decretum Gratiani I, Rome 
-P}7, Abb. 17. — Staufer I, 1977, Nr. 45. 


a 


1 


‚omisch-komputistisches 


K 
& 


bischöfliche Diözesan- und 
nlbliothek, Dom Hs. 831! 


| 
Bchrift auf fol. Ir kündet an, daß 
‚An dschrift während der Regie- 
t des Erzbischofs Hildebald 
9) geschrieben wurde, fol. 55r 
' I: enthalten die Daten des laufen- 
Jires 805. Ihre künstlerische Aus- 
{u3 mit den vielen Diagrammen zu 
2 xten des „Computus“, „Cyclus 
novennalis“, zu Isidor und Beda 
ie:hließlich mit den unvollendet ge- 
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bliebenen Miniaturen zum Sternbildka- 
talog zeugt von den vom Hofe Karls d. 
Gr. (768-814) ausstrahlenden Bemühun- 
gen um die rechnenden Wissenschaften, 
deren Ziel eine korrekte Osterfestberech- 
nung ist. Doppelseiten wie fol. 83v-84r 
mit dem Diagramm der Mondphasen 
und den nach Solistitien und Äquinok- 
tien gemessenen 4 Jahreszeiten sowie 
dem in die Formen des Quadrates und 
Kreises eingeschriebenen, aus den 4 Ele- 
menten usw. zusammengesetzten Wel- 
tenbau mit Makrokosmos und Mikro- 
kosmos wirken wie autonome künstleri- 
sche Leistungen. 


Pergamenthandschrift, 219 Bll., H.36,5 - B. 26,5 cm. 
Karolingische Minuskel mit brauner Tinte. Dia- 
gramme manchmal farbig akzentuiert. Inhalt: 2r-5r 
Texte von Eusebius und Hieronymus, $r-14v Chro- 
nica Isidors, 15r—44r Texte aus Isidor und Beda, 45r- 
58v Ars computi, 59r-69v Regulae computi, 76v-79r 
Cyclus decemnovennalis, ab 800 mit Annalen, 79v- 
85v Diagramme zum Computus usw., 86r-125v Aus 
Beda, De natura rerum und De temporum ratione, 
1261-145, Isidor, De natura rerum, 146r-154r Revi- 
dierter Aratos-Germanicus, 154v-171v Sternbildka- 
talog (Vertices extremis), 172r-173v De communibus 
et embolismis annis, 173v ss. Epistola Cyrilli usw. 
(vgl. Jaffe-Wattenbach, p.30f.). 


Lit.: Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti, No. 
LXXXII". — L. W. Jones, The Script of Cologne 
from Hildebald to Hermann, Cambridge/Massachu- 
setts 1932, no. 6, p. 37 ss. — E. A. Lowe, Codices Latini 
Antiquiores VIII, Oxford 1959, no. 1154. — Kat. der 
Ausstellung Karl der Große, Aachen 1965, Nr. 443. 
— Rhein und Maas, A 6. — A. von Euw, Imago 
mundi, in: Monumenta Annonis, S.91ff., A 35. — P. 
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Mc Gurk, Carolingian Astrological Manuscripts, in: 
Charles the Bald: Court and Kingdom. Papers based 
ona Colloquium held in London in April 1979, ed. by 
M. Gibson und J. Nelson, BAR International’ Series 
101, Oxford 1981, p. 319, n. 17. 


JASNAR» 


(Ci 


Lehrbuch des Computus 
Wahrscheinlich Reichenau, 
1. Hälfte 10. Jahrhundert 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- 
und Dombibliothek, Dom Hs. 102 


Kalender, Ostertafeln des Dionysius 
Exiguus (um 470-um 550) und Beda Ve- 
nerabilis (673/674-735) sowie dessen 
„De temporum ratione“ bilden Inhalt 
und Lehrstoff. Am Rand der Ostertafeln 
beginnen fol. 13v die „Annales Colonien- 
ses“ mit der „Conversio Saxonum“ im 
Jahr 776 und führen bis zum Jahr 1028, 
der Königskrönung Heinrichs III. (Kai- 
ser 1039-1056). Die Heiligenfeste des 
Kalenders, unter denen außer den bei 
Jaffee-Wattenbach,p. 126, verzeichneten, 
noch Valens und Genesius als typische 
„Reichenauer“ Heilige auffallen, legen 
nahe, daß die Handschrift auf der Bo- 
denseeinsel entstand. Der Eintrag „Colo- 
nie sancti CUNIBERTI conf.“ zum 12. 
November von erster Hand, könnte ein 
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eis dafür sein, daß das Werk für das 
er Benediktinerkloster St. Kunibert 
rieben wurde. 


\enthandschrift, 99 BIL., H.36,5 - B.26,5 cm. 
ıgische Minuskel mit brauner Tinte, im Ka- 


‚etwas Grün. Inhalt: Ir-6r Kalendar (beginnt 


\ ruar), 6v Tabelle zur Errechnung des Mondal- 


20v Cyclus decemnovennalis mit Annales 
anses, 21r-48v Beda, De temporum ratione 
\t unvollständig mit Cap. V, De die) mit Inter- 
ınd Randglossen, 49r-52v De naturis rerum. 
'solaris habet III] tempora etc., 53r-94r De sex 
\huius aetatis (= Chronica maiora), 94r-99v 
|tusregeln. 

\H. Pertz, ed., Monumenta Germaniae Histo- 
iptorum I, Hannoverae 1826, 96 ss. — Jaffe- 
‚bach, Codices manuscripti, No. CII, p. 126 ss. 
ıW. Jones, ed., Bedae Venerabilis Opera, De 
Jım ratione liber. Opera didascalica Pars VI, 2 
5 Christianorum Series Lat. CXXIII B), Turn- 
(77, p. 245. 
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ı Romanus 
reich (2), 1. Viertel 
arhundert 


| 
ı Erzbischöfliche Diözesan- 
a vorner, Dom Hs. 138 


Jandschrift enthält eine Reihe römi- 
,Ordines“ (1, 3, 11, 13, 28, 37, 41, 
S) und „Benedictiones“, die M. An- 
lim Handschriftenkatalog seiner 
mes Romani“ ausführlich be- 
io, von ihm übernahmen wir auch 
Itierung. Eine Lokalisierung kann 
een nicht in Vorschlag gebracht wer- 
„Nie Initialzierseite ist durch den Ti- 
I NOMINE D(OMDNI INCIPIT 
J) LIBRORVM CATHOLICORVM 
| IN ECCLUES)JIA ROMANA 
INTVR AD LEGENDVM (= Es be- 
itlie Reihenfolge der katholischen 
Kr, wie sie in der römischen Kirche 
ljesen vorgelegt werden). Künstle- 
aleht die Seite noch ganz in der Tra- 
ödlermerowingischen Buchmalerei. 


arinthandschrift, 44 Bil, H. 23,5 x 19,5 cm. 
p lingische Minuskel mit brauner Tinte. Fol. 
etlintrag: LIBER SANCTI PETRI COLO- 
; B. Inhalt: Unter den bei Andrieu beschriebe- 

ken ist auf Ordro 41 und 42, fol. 36v-40v, mit 
Ten zur Reliquiendeposition anläßlich der 
hr ihe besonders hinzuweisen. 


£ 'e-Wattenbach, Codices manuscripti, No. 
XII. = M. Andrieu, Les Ordines Romani du 
‚Iyen äge I, Louvain 1931, p. 101 ss. 


ı 
ll 


itikale 


ieiktinerabtei St. Vaast, Arras, 
te l.Jahrhundert 


Inörzbischöfliche Diözesan- 

| bmbibliothek, Dom Hs. 141 
' jandschrift enthält verschiedene 
dies“ und „Benedictiones“. Sie ist 
irder Kunstgeschichte seit langem 
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bekanntes, von Sigrid Schulten dem 
Skriptorium der Benediktinerabtei 
St. Vaast zu Arras zugewiesenes Werk, in 
dessen Produktion des 11. Jahrhunderts 
es die Spätstufe vertritt. Zierseiten und 
Initialen lassen zwei große Epochen als 
Voraussetzungen erkennen, nämlich die 
karolingische franco-sächsische mit ih- 
ren klaren geometrischen, noch von 
Flechtbandfüllungen geprägten Kon- 
struktionen und die in der 2. Hälfte des 
10. Jahrhunderts einsetzende, zeichne- 
risch bewegte Kunst der Angelsachsen, 
die sich von der Insel über Saint-Bertin in 
Saint-Omer auf dem Festland ausbreitet. 
Außer den beiden Zierseiten mit dem 
Marienbild auf fol.5v und der Verkündi- 
gung an Maria auf fol.77v finden sich zu 
mehreren Texten figurengescmückte Ini- 


tialen. 


Pergamenthandschrift, 189 Bll., H.25 - B. 17,5 cm. 
Karolingische Minuskel mit brauner-dunkelbrauner 
Tinte. Initialen und Miniaturen in Federzeichnung 
und Deckfarbenmalerei, stellenweise pergamentaus- 
gespart. Inhalt: Ausführliche Beschreibung bei An- 
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drieu. 101r-111r Weihe der liturgischen Gewänder, 
122r-122v des Tragaltars, 166-168v Ordo 46 (= Kai- 
serkrönung) Ordo ad benedicendum imperatorem. 
Leider waren der langen Reihe von den sich mit der 
Handschrift beschäftigenden Kunsthistorikern die 
Ergebnisse von Andrieu aus dem Jahr 1931 unbe- 
kannt. Er stellte fest, daß auf fol. 56v in der Litanei die 
Namen Vedastus, Gaugericus (= Bischöfe von Cam- 
brai) und der unzial geschriebene Name Benedictus 
eindeutig Indizien für eine Entstehung im Benedik- 
tinerkloster St. Vaast zu Arras sind. Zudem fand er 
fol.135r im Text zur Abtweihe in der Zeile Vis 
sanctae...ecclesiae ein Wort radiert, das mit camera- 
censis (= Cambrai) ergänzt werden kann. Von der 
Merowingerzeit bis 1093 war Arras-Cambrai Doppel- 
bistum mit Sitz in Cambrai. Nach der Teilung und 
Verselbständigung der Bischofsitze war der Name ca- 
meracensis für Arras nicht mehr angebracht. Wahr- 
scheinlich gelangte die Handschrift im 12. Jahrhun- 
dert nach Köln, damals wurden die Texte auf den Fo- 
lia 1r-2r hinzugeschrieben. 


Lit.: Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti, No. 
CXLI. — M. Andrieu, Les Ordines Romani du haut 
moyen äge I, Louvain 1931, p.108 ss. — S. Schulten, 
Die Buchmalerei des 11. Jahrhunderts im Kloster 
St. Vaast in Arras, in:Mü.Jb.,3. F., 7, 1956, S.64 ff., 86, 
Bibl. — Bloch-Schnitzler, Malerschule II, S.22, 46. — 
Schulten, Domschatz, Nr.3. 


A.v.E. 
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Pontificale ecclesiae Coloniensis 
Köln, 2. Hälfte 12. Jahrhundert 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- 
und Dombibliothek, Dom Hs. 140 


Zusammen mit Cod. 139 ist Cod. 140 ein 
für den Kölner Dom geschriebenes Pon- 
tifikale. Erster enthält die Ordines zur Al- 
tar- und Kirchweihe sowie zur Königs- 
krönung, letzter die über den Jahreskreis 
zu vollziehenden Weihen und Segnun- 
gen. Aufgeschlagen ist die „Benedictio 
crucis metallizatae“, womit die Weihe 
der Altar- und Vortragekreuze gemeint 
ist. Die künstlerische Ausstattung be- 
schränkt sich auf die Initialzierseite 
fol.1v mit dem Titel und der Initiale 
E(rudi quaesumus). Cod.139 und 140 
sind anscheinend die ersten erhaltenen, 
für den Kölner Dom geschriebenen Pon- 
tifikale-Handschriften und somit Kölner 
liturgiegeschichtliche Zeugnisse vor 
C0d.209, dem von Johannes von Ahr- 
weiler im Jahr 1260 geschriebenen „Offi- 
cium canonicorum ecclesiae Colonien- 
sis“ (vgl. Amberg, Ceremoniale, S. 15f.). 


Pergament, 138 Bll., H.26,5 - B. 18,5 cm. Karolingi- 
sche Minuskel mit schwarzer Tinte, rubriziert und 
stellenweise mit Neumen überschrieben. Aus dem 
Inhalt: Ir Liber sancti Petri ecclesiae Coloniensis, 1v 
In purificatione sancte Marie. Benedictio super Can- 
delas, 23r Incipit ordo qualiter agatur concilium, 72r 
Ordo in parasceve, 94v Orationes ad visitandum in- 
firmum, 125v Benedictio crucis metallizatae, 128r 
Praefatio tabulae itinerariae (Weihe des Tragaltars), 
129v Ordo ad signum ecclesiae benedicendum. 


Lit.: Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti, No. 
CXL. — G. Amberg, Ceremoniale Coloniense, Köln 
1982, S. 17. 


A.v.E. 


c 10 
Evangeliar 
Nordfrankreich, um 860-880 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- 
und Dombibliothek, Dom Hs. 14 


Die Handschrift enthält die vier Evange- 
lien mit den entsprechenden Vorreden, 
Kapiteleinteilungen, „Capitulare“ sowie 
zwei Doppelzierseiten zu jedem Evange- 
lium. In Schrift und Schmuck ist sie sehr 
kostbar und qualitätvoll ausgestattet. Sie 
gehört zur sog. franco-sächsischen 
Gruppe spätkarolingischer Handschrif- 
ten, deren Zentrum wahrscheinlich die 
Benediktinerabtei Saint-Amand war (C. 
Nordenfalk, Buchmalerei, in: Das Frühe 
Mittelalter, Genf 1957, S.157 f.). Die auf 
pergamentausgespartem Grund gestalte- 
ten Initialzierseiten bilden sich aus geo- 
metrischen, vegetabilischen und zoomor- 
phen Elementen sowie Flechtbandfül- 
lungen. Sie sind von der vorkarolingi- 
schen insularen Epoche geprägt, geben 
aber im Gegensatz zu ihr die Initien klar 
lesbar in römischen kapitalen Buchsta- 
ben wieder. Mit Ausnahme des Matthäus 
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sind alle Evangelisten als schreibende 
Autoren dargestellt, über ihnen erscheint 
als „Imago clipeata“ das Symbol. Das 
Matthäusbild „ersetzen“ Maria und der 
Evangelist Johannes, beide im Trauerge- 
stus wiedergegeben, den sie sonst unter 
dem Kreuz stehend einnehmen. Zudem 
findet sich zu Beginn der ersten Vorrede 
das Bild des hl. Hieronymus, das in den 
Evangeliaren der sog. ottonischen Köl- 
ner Malerschule einen entsprechenden 
Platz einnehmen wird. Wann die Hand- 
schrift in die Dombibliothek gelangte, ist 
nicht bekannt. 


Pergament, 215 Bll., H.30,5-B.23 cm. Karolingische 
Minuskel mit dunkelbrauner Tinte. Anfangsbuchsta- 
ben in Gold, Initialzierseiten in Gold, Silber und 
Deckfarbenmalerei. Am Rand der Evangelien die 
Konkordanzen. Inhalt: Ir leer, 1v-200r Die vier 
Evangelien mit Vorreden, Argumenten und Capitu- 
lationes, 200v-201r leer, 202r-215r Capitulare evan- 
geliorum, nach Monaten und Festtagen kalendarisch 
geordnet. 


Lit.:Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti No XIV. 
— A. Goldschmidt, Die deutsche Buchmalerei I, Fi- 
renze-München 1928, S.48, Taf.49. — Ehl, Buchma- 
lerei, S.32ff. — Bloch-Schnitzler, Malerschule II, 
S.14, 145. — Schulten, Domschatz, Nr.2. 


A.v.E. 


en 


Evangeliar 
Reichenau, Anfang 11. Jahrhundert 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- 
und Dombibliothek, Dom Hs. 218 


Außer den Evangelistenbildern und Ini- 
tialzierseiten enthält die Handschrift 8 
Bildseiten mit insgesamt 10 Szenen aus 
dem Leben Jesu, die meisten in den Text 
des Matthäusevangeliums eingelassen. 
Nach der Inschrift auf fol. Ir wurde sie 
mit Fleiß und Geist (= labore et diligen- 
tia) von einem Mönchspriester des Klo- 
sters Limburg a. d. Haardt (Gem. Bad 
Dürkheim) „parvo scemate decoratum“ 
(= mit einem bescheidenen Einband ge- 
schmückt). In das von Kaiser Konrad II. 
(1024-1039) im Jahr 1025 gegründete 
Kloster gelangte sie aber aus dem Skrip- 
torium der Reichenau, in dessen künst- 
lerischer Entwicklung sie eine Rolle 
spielt. Sowohl einige Szenen aus dem Le- 
ben Jesu, als auch beispielsweise das vi- 
sionäre Bild des Evangelisten Johannes 
auf fol. 163v, zudem die Initialornamen- 
tik mit den geknickten Pfeilspitzen bin- 
den sie an die früheste Handschrift der 
Reichenauer Liuthar-Gruppe, das um 
990 entstandene Liuthar-Evangeliar im 
Aachener Domschatz. 


Pergament, 217 Bll., H. 28 - B. 20 cm. Späterer brau- 
ner Lederdeckel. Karolingische Minuskel mit brau- 
ner und schwarzer Tinte. Zu den Kapitelanfängen 
Initialen in Gold, blau und grün schattiert, Initial- 
zierseiten in Gold auf pergamentausgespartem 
Grund. Bildseiten gold- und purpurgrundig, in Deck- 
farbenmalerei. Inhalt: Vorsatzblatt mit dem Vermerk 
von „Joh. Guil. Knott“, Pfarrer in Heimerzheim, der 
die Hs. 1872 dem Kölner Domkapitel vermachte, Ir 
Inschrift über die Ausstattung und Besitzvermerk des 
Klosters Limburg (Jaffe-Wattenbach, p. 91), 1v leer, 


2r-203v Die 4 Evangelien mit Prologen usw, | 
ger Kanonfolge, 4 Evangelistenbildern und I 
zierseiten sowie folgende Szenen aus d 
Jesu:21r Geburt und Hirtenverkündigung, 2 
tung der Könige, 24r Taufe Christi, 31r He 
Aussätzigen, 34r Blutflüssige und Schwi 
Petri, 35r zwei Blinde vor Jericho, 103v 
104v Himmelfahrt Christi, 204r-217r 
evangeliorum, 217v leer. 


Lit.: Jaffe-Wattenbach, Codices manuscri 
CCXVII. — P. Bloch, Die beiden Reichenau 
geliare im Kölner Domschatz, in: Kölner T 
16/17, 1959, S.11 ff. — Bloch-Schni 
schule II, S. 107, 113 £., 135 ff. — F. Müthe 
Evangeliar Ottos III. Begleitband der Fak 
gabe, Frankfurt a. M.-München 1978, 
— Schulten, Domschatz, Nr. 39. 


A.v.E. 


C12 


Evangeliar 
Helmarshausen, um 1120-1140 


Malibu, California, J. P. Getty Mı 
Ludwig Ms. II 3 4 


Die Handschrift steht am Anfa 
Entwicklung des Helmars 
Skriptoriums, die in jenem vom | 
Herimann geschaffenen Prachtev: 3 
liar Herzog Heinrichs des L 
(1156-1180; } 1195), nun in der We 
bütteler Herzog August Bibliothek, 
felt. Nach den noch der älteren Cor 
Stiltradition verpflichteten Miniai 
der sog. Kesselstatt-Handschrifter Ik 
Trierer Domes, zu denen auch Cod 3 
mit seinem von der Hand Roger & 
schaffenen Buchdeckel zählt, set: 
den Evangelisten und Lünettenbe 
der Kanontafeln im Evangeliar Lu\ 
Ms. II 3 jene parzellierende Stilisie 
ein, welche die romanische Kunst. 

nur zwischen Rhein und Weser, sor > 
weit darüber hinaus bis in das 3. 
des 12. Jahrhunderts kennzeich 
langem ist der Vergleich zwische 
mit dem Matthäusengel in der Lüit 
der 14. Kanontafel und dem eni) 

chenden Symbol auf dem Deckel 
Cod. 139 des Trierer Domes ein, 
ter Hinweis für die manchmal p 
nale Übereinstimmung der versch 
nen Kunstzweige. \ 


Pergamenthandschrift, 168 BIl., H. 22,8 -B.l N 
Karolingische Minuskel mit dunkelbraun 

schwarzer Tinte. Evangelistenbilder, Initialzie Ile 
sowie Kanontafeln in Deckfarbenmalı 
und Silber über teilweise lavierend aufg 
Purpurgrund. Inhalt: Ir-9r Sechszehnsei 
folge, 9v-159v Evangelien mit Vorreden 
zu Matthäus), 160r-168v Capitulare e 


Lit.: A. von Euw -J. M. Plotzek, Die Hand 
der Sammlung Ludwig 1, Köln 1979, S. 1 


A.v.E. 
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Psalterium quadruplex 
Wahrscheinlich St. Gallen oder 
Reichenau, 2. Hälfte 10. Jahrhundert 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- 
und Dombibliothek, Dom Hs. 8 


Die Handschrift ist eine Kopie jenes vier- 
spaltig geschriebenen Psalteriums, des- 
sen Redaktion auf das Geheiß des 
St. Galler Abtes und Konstanzer Bi- 
schofs Salomon III. (890-919) zustande- 
kam und dessen .Urexemplar wahr- 
scheinlich in Bibl. 44 (A I 14) der Staats- 
bibliothek zu Bamberg erhalten ist 
(Schramm-Mütherich, Denkmale, 
Nr. 94), und von dem vermutet wird, es 
sei eines der von Otto II. (973-983) nach 
dem Bericht Eckeharts IV. (um 980 - um 
1060) in St. Gallen gestohlenen Bücher. 
Nach der auch in unserer Handschrift 
vorhandenen metrischen Einleitung 
wurde das Psalterium quadruplex (= 
vierfach) im Jahr 909 vollendet. Es bringt 
in den 4 Spalten die Redaktionen des 
„Psalterium Gallicanum“, des „Psalte- 
rium Romanum“, des Fpeallenum He- 
braicum“ und des, „Psalterium Grecum“, 
letzteres mit griechischem Text in lateini- 
scher Transkription. 


Pergamenthandschrift, 164 Bll., H. 41 - B. 31,5 cm. 
Karolingische Minuskel mit brauner Tinte, rubri- 
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] “ worzızemr; sale @ aqua. 


En 
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ziert. Zu den Psalmenanfängen usw. Majuskeln in 
Minium. Inhalt: Ir-8r Incipit prologus sancti Hie- 
ronymi, 8r Origo prophetiae David, 8r-8v Vorreden, 
9r-9v Metrische Einleitung, 10r-147r Psalmen, vier- 
spaltig, 147v-159r Cantica und Hymnen, 1591-160r 
Oratio dominica, Symbolum Apostolorum, Fides ca- 
tholica, 160v-164v Incipit litania Greca, item Latina. 
Litanei, linke Spalte in griechischer, rechte in lateini- 
scher Schrift. 

Lit.: Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti, 
No. VIII. — S. Berger, Histoire de la Vulgate, Paris 
1893, Reprint New York s.d.,p. 130, n. 6. — M. Manı- 
tius, Geschichte der lateinischen Literatur.des Mittel- 
alters I, München 1911, Nachdruck München 1974, 
8.597. 


A.v.E. 


C14 


Kalendar und Psalterium 
mit Kommentar 
St. Gallen oder Köln, um 950-960 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- 
und Dombibliothek, Dom Hs. 45 


Psalterund Kalendar sind außergewöhn- 
liche Zeugen für die Beziehungen Kölns 
zum Kulturraum des Bodenseegebietes 
am Beginn des Zeitalters der Ottonen. 
Die erste Schicht des Kalendars ist ohne 
Zweifel für das Kloster St. Gallen einge- 
richtet, eine zweite, wohl in die Zeit Erz- 
bischofs Heribert (999-1021) zu datie- 
rende, adaptierte es eindeutig für Köln, 


sehr wahrscheinlich für das E 
nerkloster Groß St. Martin. 
und Psalterium geben sich in / 
Schrift einheitlich, so daß die 
naheliegt, die Handschrift 
Mitte des 10. Jahrhunderts a 
len nach Köln gelangt. Dage 
die Litanei in Köln geschrii 
sein. Der Initialschmuck 

Phase der Entwicklung inne 
tonischen Buchmalerei, die, s 
akt vorliegt, weder in St. 
auf der Reichenau und au 
Trier belegbar ist. Er setzt q 
nar Cod. 433 der St. Galler S 
thek dokumentierte Endph 
lingischen St. Galler Buch 
und leitet zugleich in die F: 
ottonischen Reichenauer 

über, die uns in den Codices 
16 und 37 der Badischen 
thek zu Karlsruhe erhalten ist. 
ses die Leistung eines Kölne) 

sein? 


Pergamenthandschrift, 184 Bll., H. 34- 
rolingische Minuskel mit brauner Ti 
ren Spalte der Psalmentext, oben, seit 
der Kommentar. Zu den Psalmen 1, 26 
101 und 109 viereckig gerahmte Ini 
zeichnung mit Füllung in Minium. Inh 
rede, Bitten, 8r-15v Kalendar, 161-271 
usw., 27v leer, 281r-167v Psalmen mit 

168v-182r Cantica, Hymnus, Fides, Syn 
182v-184r Litanei. 


 Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti, 
‚LV. — G. Zilliken, Der Kölner Festkalender, 
Aıner Jbb. 119, 1910, S.29. — A. Chroust, Monu- 
\ Palaeographica, München 1911, Abt. I, Serie 
\. VIL, Taf. 7. — J. Torsy, Die Bittprozessionen 
Ilner Doms um 1300, in: Kölner Domblatt 30, 
9.77 ff. — J. M. Plotzek, Zur Initialmalerei des 
Üirhunderts in Trier und Köln, in: Aach. Kbll. 
113, S.110 ff. 


anenkommentar 
cı-Maas-Gebiet, um 1000 


änge der zu kommentierenden 
ıen sind nach dem Prinzip der Drei- 
J\chtteilung mit Initialen betont, das 

[VS VIR des Psalmes 1 wird zur Ini- 


ten künstlerischen Parallelen im 


a F17. - M.-R. Lapiere, La Lettre 
e dans les manuscrits mosans d’ori- 


ISLTII ISA I IR 


gine benedictine (XI--XII: siecles), Pa- 
ris-Liege, 1981, p. 6, 327). Gemäß der Li- 
tanei wurde er für Wolboden geschaffen, 
als dieser noch Dompropst des St. Mar- 
tinsdomes zu Utrecht war. Wo er ent- 
stand, ist eine noch ungeklärte Frage. 
Beide Werke erscheinen aber in der Ini- 
tialornamentik mit ihren ausgeglichenen 
Rhythmen den Werken des Trierer Gre- 
gor-Meisters verwandt. Ganz ähnlich 
wie bei Cod. 45 stellt sich die Frage, ob es 
in Köln um das Jahr Tausend Miniatu- 
risten gab, die Cod. 5 geschmückt haben 
könnten. Mit den Frühwerken der ottoni- 
schen Kölner Malerschule zeigt die 
Handschrift keine unmittelbare Gemein- 
samkeit. 


Pergamenthandschrift, 225 Bll.,H. 32-B. 25 cm. Ka- 
rolingische Minuskel mit brauner bis schwarzer 
Tinte. Initialen und Initialzierseite in Gold mit Mi- 
nium über grünem Bolus. Inhalt: Den Autor des 
Kommentars konnten wir nicht ermitteln. Der Text 
beginnt mit: Beatus vir ille dicitur cui omnia deside- 
rata succedunt; vir enim vocatur a viribus qui nescit 
tolerando deficere - und endet: ut dominum saluta- 
torem spiritualiter debeant cuncta laudare, explicit 
psalmus CL. 


Lit.: Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti, Nr. V. 
— C. Nordenfalk, Besprechung Bloch-Schnitzler, 
Malerschule I und II, in: Kunstchronik 10, 1971, 
S.303. — J.M. Plotzek, Zur Initialmalerei des 
10. Jahrhunderts in Trier und Köln, in: Aach. Kbll. 
44, 1973, S.112 f. 


A.v.E. 
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Kommentar zu den Lesungen und 
Evangelien der Messe, Verschiedenes 
Vielleicht Maasgebiet, 

2. Hälfte 9. Jahrhundert 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- 
und Dombibliothek, Dom Hs. 15 


Der Kommentar führt den Leser über die 
Hochfeste des Kirchenjahres, deren 
„Lectiones“ und „Evangelia“ für die 
Messe er vermittelt. Nach einer kurzen 
Vorrede beginnt fol. 1v das Jahr mit der 
Vigil zu Weihnachten, wobei das Wort 
„Epistula“ (= Brief) etymologisch er- 
klärt wird. Der Autor sagt, „Epistola“ sei 
vom Griechischen in das Lateinische 
„hinübergeschickt“ (supermissa) wor- 
den. Ganz ähnlich beginnt Smaragdus 
von Saint-Mihiel (f um 825) seine „Col- 
lectiones in epistolas et evangelia“ (vgl. 
Fr. Stegmüller, Repertorium Biblicum 5, 
Matriti 1955, No. 7695; PL 102, 12 ss.), 
doch haben die Vorreden keine Gemein- 
samkeit. Der Text stimmt am Anfang mit 
PL 117, 362 (= Haymonis in divi Pauli 
epistolas) überein, den Fr. Stegmüller 
(loc. cit., Nr.7244) mit einem Fragezei- 
chen dem Remigius von Auxerre (nach 
841 - um 908) zuschreibt. 


Pergamenthandschrift, 100 Bll., H. 32,5 - B. 22,5 cm. 
Karolingische Minuskel mit brauner Tinte. Inhalt: 
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vilv Kommentar zu den Lesungen und Evange- 
er Messe für die Hochfeste des Kirchenjahres. 
aefatio: Quaeretur qua re pos (?) evangelia vo- 
postolus etc. Inc.: Epistola grece latine super- 
dieitur etc., 82r-100v Verschiedenes (vgl. Jaffe- 

a p-6f.). 


amentar 
n, um 870-875 und 890-895 


in, Erzbischöfliche Diözesan- 
Dombibliothek, Dom Hs. 137 


| 


\'h Chroust und Jones entstand die 
Ischrift um 870-875 in und für Köln, 
Folia 179v-183v mit den Namens- 
ungen von Papst Formosus 
-896), König Arnulf (887-896) und 
pischof' Hermann von Köln 
925) in der Litanei wurden, wie 
1 Amiet feststellte, zwischen 890 und 
Anachgetragen. Sie ist somit das ein- 
bisher gesicherte Zeugnis der spät- 
)llingischen Kölner Buchmalerei und 
tchmuck leider auf die Zierseiten des 
RE DIGNVM und TE IGITVR be- 
Cänkt. Diese zeigen eine der franco- 
äisischen Schule nahestehende Kom- 
Ctionsart mit einer rhythmisch sehr 
urewogenen Linienführung, die in der 
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sogenannten ottonischen Kölner Maler- 
schule keine Nachfolge hat. 


Pergament, 183 Bll., H. 30 - B. 25 cm. Karolingische 
Minuskel mit brauner Tinte. Zierseiten zu Präfation 
und Kanon in dunkelbrauner Feder. Inhalt: Ir ur- 
sprünglich leer, 1v-2r Zierseiten zu Präfation und 
Kanon, 2v-92r Sacramentarium Gregorianum, 92r- 
153v Supplement Alkuins, 153v-179r Votivmessen, 
Segnungen, Gebete, 179v-183v Segnungen, Litanei. 


Lit.: Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti, No. 
CXXXVII. — A. Chroust, Monumenta Palaeogra- 
phica, München 1911, Abt. I, Serie II, Lief. VII, Taf. 
5a, b. — L. W. Jones, The Script of Cologne from Hil- 
debald to Hermann, Cambridge, Massachusetts 1932, 
no. 27, p. 69ss. — E. Bourque, Etudes sur les sacra- 
mentaires romains II, 1, Quebec 1952, no. 196, p. 257. 
— R. Amiet, Les Sacramentaires 88 et 137 du Cha- 
pitre de Cologne, in:Scriptorium 9, 1955, p.80s.—K. 
Gamber, Sakramentartypen, Beuron 1958, S. 144. — 
J. Deshusses, Le Sacramentaire Gregorien III, Fri- 
bourg 1982, p. 475. 


A.v.E. 
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Sakramentar mit Kalendar 
Wahrscheinlich Fulda oder Mainz, 
letztes Viertel 10. Jahrhundert 

und Köln, 10. Jahrhundert 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- 
und Dombibliothek, Dom Hs. 88 


Wie schon Georg Zilliken feststellte, ent- 
hält das Kalendar von erster Hand für 
Köln typische Einträge, unter anderen 


fol. 7rzu II Kl. Oct. (sonst 27. September) 
auch das Kirchweihfest des von Erz- 
bischof Willibert (870-889) im Jahre 870 
geweihten Kölner Domes. Daran 
schließt sich die Litanei mit den entspre- 
chenden Anrufungen von Kölner Heili- 
gen. Es folgen alsdann einige Meßformu- 
lare von verschiedenen Händen, unter 
denen die Namen Maximin (mit Vigil), 
Bonifaz, die Translatio Martins, Gallus’ 
und Remaklus’ an eine Einrichtung für 
Mainz oder Trier denken lassen. Trieri- 
sche Heilige (Paulinus) enthält auch das 
in Mainz vor 1000 entstandene Sakra- 
mentar aus dem Domschatz im Diöze- 
sanmuseum zu Mainz. Der Hauptteil, 
das „Sacramentarium Gregorianum“, ist 
im Schmuck sehr eng mit Werken der 
Fuldaer Schule verwandt, am engsten 
wohl mit den möglicherweise von einem 
Fuldaer Miniator in Mainz ausgeführten 
Nachträgen im Sakramentar Hs. 1 des 
Mainzer Priesterseminars, dessen 
Hauptteil wir für die Arbeit eines zu Be- 
ginn des 10. Jahrhunderts in Mainz täti- 
gen St. Galler Künstlers halten (vgl. A. 
von Euw, J. M. Plotzek, Die Handschrif- 
ten der Sammlung Ludwig 1, Köln 1979, 
S.226). Ob der Hauptteil von Cod. 88 
nun im Skriptorium zu Fulda oder von ei- 
nem Fuldaer Schreiber und Maler in 
Mainz geschaffen wurde, bleibe dahin- 
gestellt. Auf eine Mainzer Verwendung 
der Handschrift deuten nach freundli- 
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chem Hinweis von Rolf Lauer die fol. 27r 
im „Communicantes“ nach „Cosme et 
Damiani, Martini, Gregorii, Augustini, 
Benedicti“ von erster Hand in Goldmi- 
nuskeln eingetragenen Namen „Bonifa- 
tii“ und „Albani“. Martin ist Patron des 
Mainzer Domes, Bonifatius Bistumspa- 
tron und Alban Patron der Mainzer Be- 
nediktinerabtei St. Alban. Wie und wann 
das Sakramentar in Köln mit dem Kalen- 
dar vereint wurde, ist nicht bekannt. Au- 
Ber den Zierseiten zu Präfation und Ka- 
non finden sich Goldinitialen zu Weih- 
nachten, Epiphanie, Lichtmeß; Ostern 
wird durch einen Titel und eine Initiale 
mit Säulenstellung und Architrav ausge- 
zeichnet. 


Pergamenthandschrift, 179 BIl., H. 27,5 - B. 23 cm. 
Karolingische Minuskel mit brauner Tinte. Initialen 
in Gold, Zierseiten zu Praefation, Kanon und Ostern 
in Deckfarbenmalerei, mit Goldinitialen sowie gel- 
ber und weißer Schrift auf Purpurgrund. Inhalt: Ir— 
2v Traktat über die Konsekration (12. Jh.), 3v-8v Ka- 
lendar, 9r-10v Litanei, 11r-15r Gebete des Priesters 
vor und nach der Messe, 15v-24v verschiedene Meß- 
formulare, 25r-104v Sacramentarium Gregorianum, 
105r-156r Supplement Alkuins, 156v-177r Votiv- 


messen, Orationen, Präfationen, 177v-179v Segnun- 
gen (12. Jh.). 


Lit.: Jaffe-Wattenbach, Codices manuscripti, No. 
LXXXVII. — G. Zilliken, Der Kölner Festkalender, 
in: Bonner Jbb. 119, 1910,8.25£.—R. Amiet, Les Sa- 
eramentaires 88 et 137 du Chapitre de Cologne, in: 
Scriptorium 9, 1955, p.78ss. — P. Bloch, Das Sakra- 
mentar Col. Metr.88 in der Schatzkammer, in: Köl- 
ner Domblatt 21/22, 1963, S.81 ff. — Schulten, Dom- 
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schatz, Nr.40. — J. Deshusses, Le Sacramentaire Gre- 
gorien III, Fribourg 1982, p.46s. 


A.v.E. 


Sk) 


Sakramentar 
Wahrscheinlich Lüttich, um 1160-1170 


Köln, Erzbischöfliche Diözesan- 
und Dombibliothek, Dom Hs. 157 


Nach den Namen im Kalendar und den 
entsprechenden Formularen im „Pro- 
prium de tempore“ zu urteilen, wurde die 
Handschrift wahrscheinlich für die Ka- 
thedrale St. Lambert in Lüttich geschaf- 
fen. Das von Jaffe-Wattenbach ver- 
merkte „Obiit Heinricus“ zu den II Non. 
Sept. konnten wir (wohl wegen der Be- 
schädigung der Handschrift) nicht mehr 
erkennen. Es würde sich um das Sterbe- 
datum des Lütticher Bischofs Heinrich 
II. von Looz (1145-1164) handeln. Wäre 
dieses „Obiit‘“ von erster Hand, läge das 
Entstehungsdatum des Sakramentars 
vor 1164. Es ist kalligraphisch und im 
Schmuck ein qualitätvolles Werk, das 
seit Usener und Schnitzler immer wieder 
zum Vergleich zwischen der Gold- 
schmiedekunst und Buchmalerei im 
Rhein-Maasgebiet herausforderte. Wie 
zuletzt Kötzsche darlegte, ist dem Stil der 


ubeaA! 


Miniaturen eine Reihe von köl 
Arbeiten, darunter die Ni 
kuppa im Kölner Diözesanm 
sonders verwandt. In der Tat veı 
die durch die exakte Federzeic 

fast schwarzer Tinte gehalten 
der beiden Bilder den Eindru 
ter Arbeiten. Stilistische V. 
gen zur Prägnanz und Farb 
ten Werke wie das vermutlich i 
1137 entstandene Ms. 104-10. 
bliotheque royale zu Brüssel; 
gungsbild fol. 55v im Laacher 
tar, Hs. 891 der Hessischen 
Hochschulbibliothek zu Darm: 
mit einiger Gewißheit vom Möı 
briel aus dem mit Maria | 
derten Kloster Afflighem 
wurde (A. von Euw, Zur Buch 
Maasgebiet von den i 
12. Jahrhundert, in: Rhein und 
S. 350, 354, Abb. 24, Taf. 16), 
die Verbreitung des Stils über das 
gebiet und Köln hinaus. 


Pergamenthandschrift, 207 Bll., H.25 —B. 
Karolingische Minuskel mit schwarzer 
hohen Festen Initialen in roter Feder m 
ausgesparten Ranken, goldenen Spa 
und blauem Grund. Ebenso die Miniaturen un’ 
seiten, erstere in schwarzer Feder. Aus dei 

Ir-3r Verschiedenes, 3v-9r Kalendar mit folg 
für St. Lambert zu Lüttich typischen Namer 
Translatio S. Lamberti, 3.5. Servatii, 30.6. Cele 
iterum S. Pauli, 3.9. Remacli, 17.9. Lamberti, 
Trudonis, 9v-17r Praeparatio ad missam, Orc 
sae, 17v Majestasbild, 18r Zierseite zur Präfati@ 


5 


—C2l 


LITURGICA 


251-97v Proprium de Tempore, 98r-149 Pro- 

Sanctis mit folgenden, auf eine Entstehung 
ich hinweisenden Formularen: 113r 13.5. Ser- 
133v 1.9. Egidius abbas, 137r 16.9 Vigil zu 
137v 17.9. Lambertus, 149r-154v Com- 
rum, 154v-156r Dedicatio ecclesiae, 
Ir Votivmessen, 177r-186r Totenmessen, 
3r Benedictiones, 203v-204v leer, 205r-207v 


5.3 Kanon, 19r Kreuzigungsbild, 18v-24r 


fe-Wattenbach, Codices manuscripti, No. 
— K.H. Usener, Kreuzigungsdarstellungen 
osanen Miniaturmalerei und Goldschmiede- 
: Revue Belge d’Art et d’Histoire 4, 1934, p. 
Schnitzler, Schatzkammer II, Nr.18. — 
nd Maas, J 21 (A. von Euw). — D. Kötzsche, 
Niello-Kelchkuppa und ihr Umkreis, in: 
Symposium, p.141. — Staufer I, Nr.556 
e). — M.-R. Lapiere, La Lettre ornee dans 
uscrits mosans d’origine benedictine (XI°- 
le), Paris-Liege 1981, p. 159, n. 60, 356s. 


eliar mit Prachteinband 
des Roger von Helmarshausen, 
g 12.Jahrhundert 


Domschatz, Hs. 139/110/68 


dandschrift gehört zu jenen Bü- 
‘ die mit der Sammlung des Pader- 
Domdechanten Christoph Graf 
\esselstatt (1757-1814) in den Trie- 
mschatz gelangten. Sie zählt wohl 
ühesten, unter Abt Thietmar 1. 
-1112) zu datierenden Gruppe von 
hausener Evangeliaren, deren 
ıck nach unserer Ansicht von der 
erung Rogers noch nicht erfaßt ist. 
izeigt das Matthäussymbol fol. 14v 
1. der Kanontafel in Haltung 
'ebärde recht enge Verwandtschaft 
em entsprechenden Symbol des 
en doch wird der entschei- 

künstlerische Schritt zur vollkom- 
veuen Proportionalität und Stilisie- 
nicht dem Miniator der Hand- 
Bien dem Goldschmied vor- 

n bleiben, der den Deckel schuf. 
1! Errungenschaften scheinen als- 
rn der Lünette der Kanontafel auf 

des Evangeliars Ms. Ludwig II 3 
.. Getty Museum (C 12) Allgemein- 
ds Helmarshausener Skriptoriums 
‘den zu sein. Wie der von der 

eschichte seit langem hypothe- 
hmit Roger von Helmarshausen 
erte Goldschmied zu diesem 
rium stand, ist eine andere Frage. 
renstil der für Roger dokumen- 


34, 35) spricht aus den Werken 
Imarshausener Buchmalerei, auch 
wig Ms. II 3, nicht im Sinne einer 
ichen Handschrift, sondern nur 
ert. i 

‚Buzförmige Komposition des Dek- 
> eht in der Tradition der spätanti- 
| uchdeckel des Domschatzes zu 
die in der Karolingerzeit über 
eckel des Lindauer Evangeliars, 
t New Yorker Pierpont Morgan 
‚fortgesetzt wird, im angelsächsi- 
nd merowingischen Raum aber 


Y 


Va 4 Br i/ 
Tprwespiw erseäübit Fr jibii era. pn 
e IN 


öfhendermn: Für home denen 
Ei h M 
mom plnberer.delummeuromidercde 


I renryullu Monerie llelyxfadur refltmons 


#2 hibgyer de lumane Era nruerg‘; 


auch durch jene allen vier Evangeliaren 
vorgeschalteten Initialzierseiten weiter- 
lebt. Der Prachtentfaltung sowie der 
Technik karolingischer und ottonischer 
Werke folgt auch die materielle Anlage 
des Deckels mit seinen Steinfassungen, 
Filigranen und Goldzellenschmelzen, 
letztere möglicherweise aus der Ottonen- 
zeit übernommen. 


Pergamenthandschrift, 166 BIl., H. 32,7 — B. 23,9 cm. 
Deckel H. 32,7 - B. 24,1 cm. Karolingische Minuskel 
mit brauner Tinte. Initialen, Initiumseiten, Evangeli- 
stenbilder, Initialzierseiten in Deckfarbenmalerei 
mit Gold und Silber auf Purpurgrund. Deckel: Ei- 
chenholz, vergoldetes Silber- und Kupferblech, ge- 
faßte Steine und Perlen, Filigranarkaden und Zellen- 
schmelze. Inhalt: 1v Abschrift von zwei Helmarshau- 
sener Urkunden des 13. und 14. Jahrhunderts 
(14./15. Jh.), 2r—Ar Hieronymusbrief usw., 4v-9v Ka- 
nontafeln, 10r-152y Evangelien mit Prologen, Capi- 
tula sowie den obengenannten Zierseiten, 153r-166r 
Capitulare evangeliorum. 


Lit.: Schnitzler, Schatzkammer II, Nr.1, Bibl. — 
Kunst im Weserraum, Nr. 180 (K. H. Usener). — F. 
Steenbock, Der kirchliche Prachteinband im frühen 
Mittelalter, Berlin 1965, Nr.79. — E. Krüger, Die 
Schreib- und Malwerkstatt der Abtei Helmarshausen 
bis in die Zeit Heinrich des Löwen, Diss. Marburg a. 
d. Lahn 1972, S.906 ff. — Freise, Roger 1982, S.287 ff. 
— Legner, Romanik, Nr.381, 382. — Schatzkunst 
Trier, Nr.65 (F. Ronig). 
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Lektionar mit Prachteinband 
Maasgebiet, 2. Hälfte 
12. Jahrhundert 


Düsseldorf, Nordrhein-Westfälisches 
Hauptstaatsarchiv, Hs. GXIIl 


Der Bildschmuck der laut fol. 84v und 
86v für die Benediktinerabtei Sint 


ei chief fine Wo fact " Be‘ 
hl ds enıpfommaerse eh: \ 


boymurzhrtrenehrifiueera: senebsgeän FE 


Truiden (= Saint-Trond) geschriebenen 
Handschrift mit der ganzseitigen Kreuzi- 
gung auf fol. 2r nimmt innerhalb der Ar- 
beiten dieses Skriptoriums eine Sonder- 
stellung ein. Altertümliche Elemente ver- 
binden ihn mit der Lütticher Buchmale- 
rei des 11. Jahrhunderts, aber auch mit 
Werken wie dem Psalter aus Hastiere, 
Clim 13067 der Bayerischen Staatsbiblio- 
thek, und den damit verwandten Werken 
(A. von Euw, Zur Buchmalerei im Maas- 
gebiet von den Anfängen bis zum 
12. Jahrhundert, in: Rhein und Maas 2, 
Köln 1973, S. 349). Der Deckel entstand 
wahrscheinlich gleichzeitig mit der 
Handschrift im 3. Viertel des 12. Jahr- 
hunderts und zeigt im Mittelfeld Chri- 
stus als göttlichen Richter, über ihm die 
Engel mit den Posaunen des Gerichts, 
darunter die Schar der zu Richtenden. In 
den Ecken des Rahmens finden sich die 
Symbole der Evangelisten, dazwischen 
Halbfigurenbilder der 12 Apostel. Den 
Rückdeckel schmückt ein Gruben- 
schmelzmedaillon mit der Taube des hl. 
Geistes. Die Goldschmiedearbeit ist bis 
heute noch keiner bestimmten maaslän- 
dischen Werkstatt zugewiesen. Das 
Thema des Gerichts verbindet sie mit den 
entsprechenden Reliefs auf den Dachflä- 
chen des Servatiusschreins zu Maas- 
tricht. Als einen Vorläufer könnte man 
auch thematisch den Deckel des Evange- 
listars aus der Sammlung des Herzogs 
von Arenberg im Lütticher Musee Cur- 
tius bezeichnen (S. Collon-Gevart, J. Le- 
jeune, J. Stiennon, Art mosan aux XI’ et 
XII siecles, Bruxelles 1961,no.21,p. 186 
s.). Analogien finden sich innerhalb der 
rheinischen Goldschmiedekunst bei- 
spielsweise am Buchdeckel mit dem 
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Thronenden Christus im Schnütgen-Mu- 
seum. 


Pergament, 86 Bll., H. 25,2- B. 16,2 cm. Karolingi- 
sche Minuskel mit dunkelbrauner Tinte. Fol. 75v, 
76v, 77v Initialen in roter Feder, fol. lvund 2r Initiale 
und Kreuzigungsbild in Deckfarbenmalerei. Inhalt: 
Evangelienperikopen und Lesungen, beginnend mit 
der 3. Weihnachtsmesse. Die Handschrift wurde 
wahrscheinlich für Sint Truiden geschrieben, sie be- 
fand sich nachweislich seit dem 16. Jahrhundert dort. 
Deckel: Holz, Grubenschmelzemails, Reliefs kupfer- 
getrieben, vergoldet. 


Lit.: F. Steenbock, Der kirchliche Prachteinband im 
frühen Mittelalter von den Anfängen bis zum Beginn 
der Gotik, Berlin 1965, Nr. 101. — Rhein und Maas, 
Nr. J22 (J. Stiennon) und G 18 (D. Kötzsche). — 
M.-R. Papiere, La Lettre ornee dans les manuscrits 
mosans d’origine benedictine &XT-XII siecles), Pa- 
ris-Liege 1980, p. 234 s., no. 95, p.396. 
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Amikt (= Humerale) 
Schweiz, Anfang 14. Jahrhundert 


Köln, Schnütgen-Museum, 
Inv. Nr. P5 


Das querrechteckige Schultertuch hat 
am Halsansatz einen in Seidenstickerei 
gearbeiteten Zierstreifen mit Löwen, Vö- 
geln, einem Hirsch, Lebensbäumen, ei- 
ner Rosette und einem Stern. An dem ei- 
nen Ende der beiden Kordeln, die zum 
Binden gekreuzt über die Brust geführt 
werden, ist noch die Quaste erhalten. 

Leinenbatist. H.59 —- B. 110 cm, am oberen Rand zu 


H. 13 - B.80 cm verdoppelt. Zopfstickerei in farbiger 
Seide und weißem Leinengarn auf rotem, blauem 


Cm 7 


D 


und grünem Fond. Stammt aus dem Besitz v 
Paul Wilhelm von Keppler, Bischof von R« 
der die Stücke aus dem Nachlaß von Pfarrer | 
hielt. #i 


Lit.:J. Braun, Unveröffentlichte mittelalter] 
ramente, in: Zs. f.chr. K. 23, 1910, Sp. 18f.— Sn; 
gen-Museum, Auswahl, S.51. IM 
A.v.E. 4 
| 
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Albe 
Schweiz, Anfang 14. Jahrhundert 


Köln, Schnütgen-Museum, Inv. NP 


Die aus Leinen gearbeitete Albe 
standteil der liturgischen Kleidung 
zurück auf die Tunica talaris der m 
schen Kaiserzeit. Die Länge desseh ve 
ten Rockes mit engen Ärmeln wird: 
das Cingulum geschürzt; bei dermi la 
terlichen Albe vergrößern seitlich < g 
setzte Giren die Weite. Sie wurd 
schmückt durch Stickerei, aufge 
Borten und Zierstücke (Parurer a 
Hals, Schultern, Armelenden, Ansa & 
Giren sowie vorn und hinten obe al 
des unteren Saumes. Bei dieser Ib 
wurde bereits 1977 die Weißsticker de 
geometrisch stilisierten Lebensba ne 
mit Vogel- und Tierpaaren unterha d 
vorderen Halsausschnittes, des rüc vä 


des Flechtbandes auf den Schulte z 
Schweizer Stickereien des 14. Jah ur 
derts durch R. Grönwoldt in Bezic ır 
gesetzt. Damals waren noch nich 
nahverwandten Fragmente ler 
die man 1947 bei Renovierungsart ie 
in Kloster Sarnen gefunden I 
(B. Schmedding, Mittelalterliche 'x 
lien in Kirchen und Klöstern de 
Schweiz, Bem 1978, $.21%: 
Nr. 199-219). Sie stammen ebens'al 


mit Gotteslamm und Evangelis 
bolen in St. Gallen, Industrie- 
werbemuseum, dessen Seiten 
untere Borte sich vergleichen lasse 2 
letzt Abb. in: Textilkunst 9, 1981, Ft 
S. 23). Letzteres wurde 1890 aus S:1en 
verkauft, nachdem es gerade noc Vo! 
endgültiger Zerstörung hat geretteiier 
den können. Ist die Albe etwa zuijlei 
chen Zeit, zusammen mit zugehö,jen 
Schultertuch und Stola, in die Häncdes 
schwäbischen Pfarrers Laib gerateıde: 
vorletzten Besitzers? Die angesetzte. ı 
melborten dürften in die gleiche ch 
tung weisen. ee 
L. 176 cm, Saumweite 420 cm. Weißes Lein mil 
Streifeneffekt durch unterschiedliche Died 
Dichte der Kettfäden. Weißstickerei in Plattsti AT 
melborten mit Doppeldurchbruch in bunter?ide, 
Vorn unten aufgesetzte Parure aus mit Adle und 
Kufi gemusterter Seide des 13. Jh. 1972 im sie! 


der Bonner Karmeliterinnen restauriert und Cre‘ 
peline eingenäht. \ 


Lit.: Staufer I, Nr. 800, mit weiterführender \ 
L.v.W. N 
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w , Anfang 14. Jahrhundert 


nSchnütgen-Museum, 
ErzPp 3 

e;rüne und graublaue Rechteckfel- 
gedern das Band der zur Albe und 
ikgehörigen Stola und zeigen darin, 
lin abgesetzt, mäandrische Muster. 
dı Enden sind dreieckige Zwickel, 
ente einer grün und rot gemuster- 
e mit Häutchengold, sowie rote 
angesetzt. 


Ir ge 
u 


d 


Sie 


1 
ds 
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Blauer Leinengrund mit Seiden-Zopfstich. L.302 - 
B.7 cm. Als Einlage diente einst ein Pergamentstrei- 
fen aus dem 11.Jh. mit Resten eines Kommentars zu 
den Petrusbriefen. Er wurde 1974 anläßlich der Re- 
staurierung im Kloster der Karmelitinnen Bonn- 
Pützchen entfernt. 


Lit.:J. Braun, Unveröffentlichte mittelalterliche Pa- 
ramente, in: Zs. f.chr. K. 23, 1910, Sp.24f. — Schnüt- 
gen-Museum, Auswahl, Nr.71l. 


Au var; 
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Manipel 
Schweiz, Anfang 14. Jahrhundert (?) 


Köln, Schnütgen-Museum, 
Inv. Nr. P7 


Sechzehn kleinere Querborten teilen den 
Manipel auf der roten Oberseite in Fel- 
der auf, die beiden mittleren sind durch 
eine Längsborte zu einem Doppelkreuz 
verbunden. 


Rote Oberseide, gelbes Seidenfutter. L. 77,5-B.5 cm. 
Fransen aus späterer Zeit. Börtchen bestehen aus 
vierfadiger naturfarbener Leinenkette mit Häut- 
chengold auf Leinenseele. Originales gelbes Leinen- 
futter. Reste der ursprünglichen roten Seide der 
Oberseite wurden auf einen dafür eingefärbten Stütz- 
stoff aus Baumwollbatist mit Seidencrepelineüber- 
zug aufgetragen. Bei der Restaurierung 1974 im Klo- 
ster der Karmelitinnen Bonn-Pützchen fanden sich 
Reste ursprünglicher roter Fransen. 


Lit.:J. Braun, Unveröffentlichte mittelalterliche Pa- 
ramente, in: Zs. f. chr. K. 23, 1910, Sp. 24. 


A.v.E. 
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Heribertkasel 
Seide: Byzanz (?), um 1000 


Köln-Deutz, Neu St. Heribert 


Die Glockenkasel aus schwerer goldgel- 
ber Seide wird dem hl. Heribert (gest. 
1021) zugeschrieben. Mit einer Rücken- 
höhe von 160 cm ist sie länger als die Ka- 
seln des Papstes Clemens II. in Bamberg 
(156 cm), des hl. Willigis aus Aschaffen- 
burg in München, Bayerisches National- 
museum (145 cm), des hl. Gotthard in 
Niederaltaich (150 cm), des hl. Wolfgang 
im Regensburger Dom (153 cm), des hl. 
Albuin in Brixen (150 cm); von den bei- 
den Augsburger Kaseln des hl. Ulrich 
mißt die eine rückwärts 155 cm, die an- 
dere sogar 165,5 cm. Wie bei letzterer be- 
sitzt der untere Saum der Kölner Kasel 
eine Weite von ca. 500 cm. Wie üblich hat 
sie vorn eine Mittelnaht und sind hier un- 
ten 29,5 cm angesetzt, wodurch eine vor- 
dere Länge von 154 cm erreicht wird. 
Gleich den anderen bekannten Glocken- 
kaseln des 10./11. Jahrhunderts dürfte 
sie aus einem abgepaßten Stoffstück ge- 
fertigt worden sein, das eine Webbreite 
von ca.250 cm und eine Höhe von 160 cm 
hatte. Leider ist die Kasel neu gefüttert, 
so daß die Nähte nicht auf der Innenseite 
untersucht werden können. Wahrschein- 
lich war die Unterkante innen einst - wie 
bei den ursprünglich ungefütterten frü- 
hen Kaseln üblich - mit einem breiten 
Seidenstreifen besetzt; möglicherweise 
mit der Seide mit geritztem Muster, die - 
nicht mehr auffindbar - nur noch aus ei- 
nem Photo bekannt ist (Rhein. Bildar- 
chiv, Neg. 27 715). 

H. 160 cm. Sammit, dreibindiger Köper. Binde-: 


Hauptkette = 1:2;54 Fäden/cm. Schuß: goldgelb, 54 
Fäden/cm. 


Lit.: J. Braun, Die liturgische Gewandung im Occi- 
dent und Orient, Freiburg i. Br. 1907, S.178. — Kdm. 
Rh. VII/3, Düsseldorf 1934, S.238. 


L.v.W. 
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Annokasel 
Purpurseide Byzanz, um 1000 
Kölner Bortenstäbe, 15.Jahrhundert 


Köln, Schnütgen-Museum, 
Inv. Nr. P1 


Die heute an beiden Seiten beschnittene 
Kasel muß man sich wie diejenigen der 
hll. Heribert und Bernhard ursprünglich 
in Halbkreisform geschnitten denken. 
Der ursprüngliche Stab könnte dem jetzt 
vorhandenen Verlauf der Borten ent- 
sprochen haben. Woraus er bestand, ist 
ungewiß, doch berichtet der Aachener 
Kanonikus Franz Bock (1823-1899), daß 
die Kasel im Zuge der französischen Re- 
volution, „nachdem die reicheren Gold- 
stickereien gewaltsam davon losgetrennt 
und eingeschmolzen waren, in Besitz ei- 
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nes Kölner Bürgers“ übergegangen sei. 
Folglich könnten die Stabbahnen sowie 
der äußere beschnittene Saum mit Gold- 
stickereien belegt gewesen sein. 


C27 


Ungemusterte Blaupurpurseide, H. vorne 123, hinten 
146 - B. 111 cm. Borten B.6,5 cm. Bock hat die Kasel 
unter dem Titel „Ehemalige Schätze und Kleinodien 
der früheren Stiftskirche von St. Georg“ in seinem 
Schatzbuch „Das Heilige Köln“ beschrieben. In der 
Tat findet sich auf fol. Ir des Schatzverzeichnisses 
von St. Georg aus dem 14. Jahrhundert im Evangeliar 
Kg 54:210a der hessischen Landes- und Hochschul- 
bibliothek zu Darmstadt mit den Worten „Casula 
sancti Annonis cum stolis et manipulis suis“ ein Hin- 
weis, daß diese Kasel, von der Bock sagt, er habe sie 
nach dem Tode des letzten Besitzers „käuflich“ er- 
worben, wirklich die Annokasel ist. Witte glaubte, sie 
sei bei der Öffnung des Grabes Annos (in Siegburg 
1183) gefunden und wieder in Gebrauch genommen 
worden, mit anderen Worten, sie sei in den Schatz der 
von Erzbischof Anno (1056-1075) im Jahr 1067 ge- 
weihten Stiftskirche St. Georg gelangt. Bock besaß sie 
um 1880, danach erwarb sie Schnütgen im Aachener 
Kunsthandel und ließ wahrscheinlich die Borten- 
stäbe anbringen. 


Lit.: F. Bock, Das Heilige Köln, Leipzig 1858, St. Ja- 
cob, S.12. — J. Braun, Die liturgische Gewandung, 
Freiburg i. Br. 1907, S.179. — F. Witte, Die liturgi- 
schen Gewänder und Stickerereien des Schnütgen- 
museums Köln, Berlin 1926, S.9, Taf. 1, 1. — A. von 
Euw, in: Monumenta Annonis, S.171, Nr. D 8. 


A.v.E. 
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Kasel des hl. Bernhard 
Byzanz oder Vorderasien, Ende 11. - An- 
fang 12. Jahrhundert 


Brauweiler, St. Nikolaus 


Wie die gleichfalls gelbe Kasel in Xan- 
ten, die auch aus Brauweiler stammt, ist 
diese mit dem Namen Bernhards von 
Clairvaux verbunden, der sie 1147 getra- 
gen haben soll. J edoch besagt eine solche 
mündliche Überlieferung für die zeitli- 
che Ansetzung wenig. Die Seide zeigt Vo- 
gelpaare auf einem Blütenbaum in Krei- 
sen untereinander, in deren vier Rah- 
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menabschnitten jeweils eine Kette a 


nen Scheiben entsprechender Blattdel 
in drei konzentrischen Kreisen, 
Zwickeln diesen ähnliche, eingefa 
acht Herzformen wie auf den Rahr 
Das Muster ist auch ‚geritzt’ als Sa 

bekannt, doch offensichtlich mit kle 
rem Rapport: bei dem inneren Schultt 
besatz der seidenen Ulrichskasel d 


einer Handschrift aus Weihenstephan 
der Bayer. Staatsbibliothek, Münche 
Auch bei der Augsburger Kasel läßt si 
ein direkter Zusammenhang mit dem! 
Ulrich nicht nachweisen, immerhin wi 
ihre gelbe geritzte (Haupt-)Seide u 
1000 datiert. Da indessen offenbar der; 
tige Muster, mit | 
ten, lange Zeit hindurch gewebt 
Kreise mit Vogelpaaren, gewiß abgews: 
delt, auch vereinfacht, bis in das 13. Ja] 
hundert als Seidenmuster anzutrefi 
sind, ergeben die genannten Musterp:: 
allelen noch kein definitives Datum. L 
von G. Vial analysierte Bindung weist; 
genüber der des „Proto-Lampas“ c 
Hildesheimer Bernwardskasel auf ei 
andere, doch etwa gleichzeitig entw 
kelte Genese. Trotzdem möchten wir (! 
Brauweiler Seide aus stilistischen Gri - 
den, etwa im Vergleich mit der Must 
struktur der in gleicher Lampas-Att |- 
webten Seide der Caligulae in Delemo. 
frühestens in die zweite Hälfte < 
ll. Jahrhunderts datieren. Fragmeı 
kamen in die Museen von Lyon (lı 
Nr. 22 656) und London, wo ebenso t 
Stück der Goldborte verwahrt be ı 
Nr. 8245a-1863). F 


Rückenlänge 137 cm; Umfang des unteren $a 


460 cm. Seide: Lampas mit Grund in Leinen, 


in Köperbind. 1/2. Binde- : Hauptkette = 1; 


Gelb, 40 Fäden/cm. Grund- : Musterschuß = 2; 


S. 29-38 (mit älterer Lit.). — S. Müller-Chri I 
Das Grab des Papstes Clemens II. im a Bi- 
berg, München 1960, S. 69, Abb. 91. 


L.v.W. j 
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Annostab 
Köln, 11. Jahrhundert 


Siegburg, St. Servatius 


Der Stab kann unzweifelhaft als das „Pe- 
dum pontificale Annonis“ identifiziert 
werden, das auf dem 1764 entstandenen, 
die Annonischen Heiltümer darstellen- 
den Gemälde der Propsteikirche zu Be- 
lecke abgebildet ist (Monumenta Anno- 
nis, Nr. E 2, S. 192). Auf den Fassungen 
über und unter dem Knauf liest man drei 
leoninische Hexameter. Der erste be- 
ginnt wie Vergils Bucolica III, 20 und 
lautet TYTYRE COGE PECUS CECOS 
NE DUCITO CECVS. Er führt Tityrus, 
den friedlichen Hirten der Eklogen, als 
Leitbild des Bischofs ein. Der zweite 
Vers MORIBUS ESTO GRAVIS REC- 
TOR FORE DISCE SVAVIS mahnt den 
Träger des Stabes, ein sittenstrenger und 
zugleich milder Richter zu sein. Der 
dritte ASTV SERPENTIS VOLVCRIS 
TEGE SIMPLA GEMENTIS spricht 
davon, daß er die Vögel (= Seelen) vor 
der List der Schlange (= Teufel) beschüt- 
zen soll. Dieser Gedanke ist am Ende der 
Krümme ins Bild gesetzt: im Rachen der 
Schlange sieht man einen Vogel, viel- 
leicht eine Taube. 


Erneuerter Holzstab, Knauf und Krümme aus Elfen- 
bein. H.20 cm, Knauf B.5,5 cm. Das Ende der 


Krümme mit dem Schlangenkopf ist wahrschein } 
aus Buchsbaumholz geschnitzt. Fassungen silber \. 
goldet, graviert, auf drei der unteren Spitzen dieuı . 
deuteten Buchstaben ART. Unseres Erachtens isi} 
der Originalität des Werkes, auch des Schlangenk 
fes, nicht zu zweifeln. 


Lit.:J. Braun, Bischofstab, in: RDK II, Sp.795. — 
Zehnder, der Siegburger Servatiusschatz, in: Heir - 
buch der Stadt Siegburg II, Siegburg 1967, S.452 , 
Bibl. — J. M. Plotzek, in: Monumenta Annonis, -, 
D 10. — D. Gaborit-Chopin, Elfenbeinkunst im] .- 
telalter, Fribourg-Berlin 1978, S.99f., Nr. 101. 


A.v.E. 
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Krümme vom Bischofstab 
des hl. Hubertus | 
siculo-arabisch, 12. Jahrhundert | 


Saint-Hubert, Tresor de la Basilique 


Die Krümme wird zusammen mit d 
Schlüssel im Schatz von Sainte-Croix 
Lüttich und dem Kamm in der Sch«!- 
kammer von Saint-Hubert als Relig 
des hl. Hubert (um 655-727) betracht. 
Dieser war seit 703/705 Bischof von T- 
gern-Maastricht, nach der Übertragı 
der Reliquien des hl. Lambertus \ 
Maastricht nach Lüttich 717/718 
schof von Lüttich. Seine Translatio ı 
Lug in das Ardennenkloster An 


legende auf Hubert wird in das 11. Ir: | 
hundert datiert. Vergleicht man ie | 
Krümme mit den übrigen ähnlichen r- 
beiten wie der Godeharduskrümme V. 
H. Elbern - R. Reuther, Der Hildes’i-: 
mer Domschatz, Hildesheim 19, | 
Nr. 74), die als Abschluß einenähnlicn 
Gazellenkopf aufweisen, wird die | 

meinsame Zugehörigkeit zu ei ar“ 
Gruppe von siculo-arabischen Arbe' 'n 
deutlich, die Perry Blythe Cott katalji- 
siert und typologisiert hat. 
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nbein. H.30 cm. Am Knauf Verzierung in Form 
"Kreuzen mit zentralen Kreisen. 


:J. de Borchgrave d’Altena, XII Centenaire de 
ıt-Hubert, Memorial illustr& de l’exposition des 
venirs, Saint-Hubert 1927, Saint-Hubert 1928, 
1ss. — P. B. Cott, Siculo-Arabic Ivories, Princeton 
nographs in Art and Archeology, Fol. Ser. III, 
ıceton-London-The Hague 1939, no. 153. — P.-P. 
ont, Saint-Hubert en Ardenne, Gembloux 1971, 
). 


v.E. 


ınisellus (= Sudarium) 
hrscheinlich Schweiz, 
jang 14. Jahrhundert 


n, Schnütgen-Museum, 
| Nr. P6 


‚ Pannisellus ist aus zwölf verschie- 
‘großen dreieckigen Stoffbahnen zu- 
mengesetzt, die Spitze im Wickel- 
Ihn mit Leinengarn bestickt, ihr oberer 


»K II, Sp.805) hatte der Pannisellus 
leinen praktischen, sondern nur einen 


testaurierung 1975 im Kloster der Karmelitin- 
Bonn-Pützchen. Die Aufhängevorrichtung 
e nicht ergänzt. Nach Braun aus Weingarten. 


tJ. Braun, Unveröffentlichte mittelalterliche Pa- 
Inte, in: Zs. f. chr. K. 23, 1910, Sp. 27. — J. Braun, 
Sofstab, in: RDK II, Sp. 19. 


(32 


Annokamm 
Köln, Mitte 12. Jahrhundert 


Siegburg, St.Servatius 


Wie der Stab gehört auch der Kamm zu 
jenen Annonischen Heiltümern, die be- 
reits auf den 1764 entstandenen Gemäl- 
den der Propsteikirche zu Belecke abge- 
bildet sind. Den Kamm begleitet dort die 
Inschrift „PECTEN S. ANNONIS“. Im 
Gegensatz zum Annostab handelt es sich 
hier wahrscheinlich um eine Berührungs- 
reliquie, die im Zuge der Kanonisation 
Annos im Jahr 1183 mit den anderen Ge- 
genständen im damals geschaffenen An- 
noschrein aufbewahrt wurden. Eine 
Zeichnung von J. W. Fischer in Ms. lat. 
9275 der Pariser Bibliotheque Nationale 
gibt uns über die darin enthaltenen Ge- 
genstände Auskunft: das „Pedum“, das 
Trinkhorn, den Kelch und den Kamm. 
Dieser Kamm mit einer feineren und ei- 
ner groberen Zahnreihe sowie den auf 
beiden Seiten dargestellten gegenständi- 
gen Drachen ist dem Stil nach eine Köl- 
ner Arbeit der Mitte des 12. Jahrhun- 
derts, stilistisch zählt er wohl zu den Vor- 
läufern der sogenannten gestichelten 
Gruppe. 


Elfenbein. H.11,5- B. 11 cm. Starke Benutzungsspu- 
ren, aus der engeren Reihe einige Zähne ausgebro- 
chen. Wenn die oben vorgeschlagene Datierung rich- 
tig ist, hätte der Kamm etwa dreißig Jahre lang im Be- 
sitz beispielsweise der Äbte von Siegburg Nikolaus 
(1128-1173) oder Gerhard (1173-1185) oder der Köl- 
ner Erzbischöfe bis Philipp von Heinsberg (1167- 
1191) gewesen sein können. 


Lit.: Goldschmidt, Elfenbein III, Nr. 154. — F. Swo- 
boda, Die liturgischen Kämme, Diss. Tübingen 1963, 
S. 124ff., Nr. 143. — G. Zehnder, Der Siegburger Ser- 
vatiusschatz, in: Heimatbuch der Stadt Siegburg II, 
Siegburg 1967, S.456ff. — J. M. Plotzek, in: Monu- 
menta Annonis, Nr. D 11. — Legner, Romanik, 
SH187, 2.372. 


A.v.E. 


G.32 


C 33 


Tragaltar aus dem Dom zu Paderborn 
Roger von Helmarshausen, 

Anfang 12. Jahrhundert 

Paderborn, Erzbischöfliches 
Diözesanmuseum, Inv. Nr. DS 2 
(Leihgabe aus dem Domschatz) 


Der Tragaltar ist jenes Werk, das, zusam- 
men mit der anscheinend in fälschender 
Absicht auf das Jahr 1100 datierten Ab- 
schrift einer Urkunde (= sogenanntes 
Falsifikat von 1215), die Künstlerpersön- 
lichkeit des Roger von Helmarshausen 
historisch nachweisbar macht. Die vom 
Schreiber höchstwahrscheinlich vorda- 
tierte Abschrift besagt, daß „Rogkerus“ 
für die hll. Kilian und Liborius ein „Scri- 
nium“ geschaffen habe, das mit dem 
Tragaltar identifiziert werden darf, weil 
darin wahrscheinlich die Reliquien der 
Patrone des Paderborner Domes ruhten. 
Die Oberseite zeigt zwischen den Evan- 
gelistensymbolen die Paderborner Bi- 
schöfe Meinwerk (1009-1036) mit erho- 
benem Kelch und Heinrich von Werl 
(1084-1127) mit dem Weihrauchfaß als 
Antitypen zu Melchisedech und Aaron. 
Letzterer hatte gemäß der „Urkunde“ 
der Abtei Helmarshausen als Zahlung 
für das „Scrinium“ sowie für ein Gold- 
kreuz u. a. den Zehnten des Ortes Mu- 
then überlassen. Auf den Wänden des 
Portatiles erscheinen Christus zwischen 
den hll. Kilian und Liborius in Treibar- 
beit, graviert und nielliert folgen Maria 
zwischen Johannes und Jakobus sowie 
die übrigen Apostel, in strenger Ordnung 
unter den Arkaden der Langwände. 
Auch die Bodenplatte bringt in Gravur 
stehend die Gestalt eines Heiligen, wahr- 
scheinlich des Liborius. Inschriften be- 
gleiten die Figuren, jene der Bodenplatte 
nennt Heinrich von Werl als Stifter. Zu- 
sammen mit dem Tragaltar aus Kloster 
Abdinghof sollte das Werk immer noch 
den Ausgangspunkt für die entstehungs- 
geschichtliche Beurteilung von Arbeiten 
Rogers bilden. 


Eichenholzkasten. H. 16,5 - B.21,2 - L.34,5 cm. Al- 
tarstein aus grünem Marmor. Beschläge Silberblech, 
vergoldet, graviert und nielliert. Gravierte und ver- 
goldete Kupferplatte als Unterseite. Vergoldete Bron- 
zefüße mit Niellotauschierung. Filigran-, Perl- und 
Steinbesatz auf der Oberseite und den Kanten der 
Wände. Ergänzungen des 15. Jahrhunderts. Nach 
Freise ist die Datierung der Urkunde auf 1100 durch 
die Arbeiten von Honselmann und Heinemeyer als 
Fälschung erwiesen, das Datum der Urkunde soll um 
1220 angesetzt werden. 

Lit.: Falke-Frauberger, Schmelzarbeiten S.13, 15. — 
A. Fuchs, Die Tragaltäre des Rogerus in Paderborn. 
Beiträge zur Rogerusfrage, Paderborn 1916, S.569f. 
— K.H. Usener, in:Kunst im Weserraum, Nr. 248. — 
K. Honselmann, Die sogenannten Abdinghofer Fäl- 
schungen. Echte Traditionsnotizen in der Aufma- 
chung von Siegelurkunden, in: Westfälische Zs. 100, 
1950, S.155ff. — W. Heinemeyer, Ältere Urkunden 
und ältere Geschichte der Abtei Helmarshausen, in: 
Archiv für Diplomatik 9/10, 1963/1964, S.309f.;361, 
Anm.258. — E. Krüger, Die Schreib- und Malwerk- 
statt der Abtei Helmarshausen bis in die Zeit Hein- 
richs des Löwen, Diss. Marburg a. d. Lahn 1972, 
S.28 ff. — Freise, Roger 1981, S. 199 ff. — Freise, Ro- 
ger 1982, S.287ff. — Legner, Romanik, S.80f., 
Nr.356, 357. 


A.v.E. 
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Tragaltar aus der Benediktinerabtei 
Abdinghof zu Paderborn 

Roger von Helmarshausen, 

Anfang 11.Jahrhundert 


Paderborn, Erzbischöfliches 
Diözesanmuseum, Inv. Nr. PR 50 
(Leihgabe aus dem Franziskanerkloster) 


Die in Ausschnittechnik besonders be- 
wegt gestalteten Wände mit ihren drama- 
tischen Darstellungen lassen weniger an 
die von Usener postulierten maasländi- 
schen, als vielmehr an englische Vorbil- 
der des Künstlers denken, die ihrerseits 
schon an maasländischen Werken des 
ll. Jahrhunderts wie dem Deckel des 
Cod. Douce 292 der Bodleian Library zu 


454 


Oxford wirksam geworden sind. Auf der 
Oberseite rahmen den neueren Altar- 
stein Halbfiguren der Patrone der Klo- 
sterkirche: Paulus, Felix, Petrus und Bla- 
sius. Die Wandungen zeigen auf den 
Langseiten Bilder aus den Martyrien der 
hll. Felix von Aquileia und Blasius, auf 
den Schmalseiten die Verurteilung und 
Enthauptung des Apostels Paulus sowie 
eine Taufe durch Petrus und die Ent- 
hauptung eines Mönches. Die sicher um- 
rissenen und von einer parzellierenden 
Binnenzeichnung geprägten Gravuren 
sind dem für Roger bezeugten Tragaltar 
aus dem Paderborner Dom nächstver- 
wandt, diesem aber zeitlich wohl voran- 
gegangen. 

Eichenholzkasten. H.11,8 - B. 18,5 - L.31,1 cm. An 
den Wänden und auf der Oberseite vergoldete Kup- 
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Boden- und Deckplatte Braunfirnisornamente, 


ferplatten in „Opus interrasile“, ‚an den namen 
den Geraden Silberbleche, Bronzegegossene 


Lit.: Vgl. Lit. zum Tragaltar aus dem Dom zu 
born, zudem: Swarzenski, Monuments p. 56, Pl, |. 
— K. H. Usener, in: Kunst im Weserraum, $.|) 


Nr. 249. — A. von Euw, in: Propyläen Kg. 5, Nr. } 
— Legner, Romanik, S.80f., Nr. 358. j 

T E 
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Kelch, Patene und Ring 
aus dem Grab Erzbischofs Ruotbert 

von Trier (931-956) 
Trier, 2. Viertel 10. Jahrhundert | 


Trier, Unsere Liebe Frauen und 
St. Laurentius i 
Der mit Patene und Ring 1950 bei A - 
grabungen im Sarkophag Ruotbeil 
der Liebfrauenkirche zu Tage gebrac : 
goldene Kelch ist der früheste erhalt 
Grabkelch. Über seine Verwendı 
herrscht noch keine Klarheit. Währe 
Braun davon überzeugt war, daß solı e 
Kelche den Bischöfen als Reisekel 
dienten, zweifelt Elbern an dieser Fu!- 
tion. Allgemein fragt sich, welche Fu ;- 


tion und Bedeutung die vielen gefun 


nen Grabkelche in den Material 
Gold, Silber, Kupfer, Zinn und Blei 
ben können. Vielleicht läßt es sich ern >- 
sen, wenn man die übrigen Funde | 
schofsgräbern wie Ringe, Kämme, Sti/e 
und Kaseln ins Auge faßt. Dann scheit 
es, als gehörten die Miniaturkelche u 
den „Waffen“ eines Bischofs, mit dein 
er, symbolisch gesprochen, in der Lür- 
gie als „Miles christianus“ seinen Kar f 
besteht. Grabkelche könnten so „Re b. 
kelche“ im übertragenen Sinne sein: !r 
Bischof braucht sie für die Reise ins J1- 
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sund vor dem Richter zum Nachweis 
er Tätigkeit. Dennoch sollte gerade 
"Goldkelchen die Funktion als „Calix 
licus“ (= Reisekelch) nicht ausge- 
lossen werden. 


:H. 5,3 - Dmn. 3,7 cm; Patene: Dm.5 cm. Gold, 
nmert, mit Golddrahtverzierung. Die Patene 
nach spätantik-byzantinischer Tradition eine 
jefung in Sechspaßform. Ring: Dm. 1,9 - 2,2 cm, 
aung des Steines mit gekerbtem Draht und Gra- 
tion. 


IV. H. Elbern, Der eucharistische Kelch im frü- 
Aittelalter, Berlin 1964, S.44f., 138, Nr.34. — F. 


IR 


ch, Patene und Ring 

Idem Grab Erzbischofs Poppo 
tier (1016-1047) 

1.Hälfte 11.Jahrhundert 


Domschatz 
srleihgabe aus St. Antonius, Trier) 


einodien stammen aus dem Grab 
pos von Babenberg, das sich in der 
eonskirche (= Porta Nigra) befand, 
die Gebeine des Erzbischofs 1803 
St. Gervasius überführt wurden. Er- 
nlich ist der formale Unterschied 
ZVschen den beiden Kelchen Ruotberts 


und Poppos, der sich an Fuß, Nodus und 
Kuppa gleichermaßen zeigt. Der Kelch 
Poppos weist, wie Elbern bemerkt, über 
die ottonische Entwicklung hinaus und 
kündet Formen des romanischen Zeital- 
ters an. Braun war davon überzeugt, daß 
alle Miniaturkelche „ursprünglich Reise- 
kelche“ waren, die „zu den kleinen Por- 
tatilien gebraucht wurden, deren man 
sich auf Reisen bediente“. 

Kelch, H.4,6 cm; Patene, Dm.5,l cm. Gold, gehäm- 
mert und getrieben, über dem Nodus ein Perlring. 


Ring, Dm.2 cm. Aus dem Pfarrarchiv von St. Gerva- 
sius 1951 an die Pfarrei St. Antonius überwiesen. 


Lit.: J. Braun, Das christliche Altargerät, München 
1932, S.72f. — V. H. Elbern, Der eucharistische 
Kelch im frühen Mittelalter, Berlin 1964, S.46, 
Nr.33. — F. Ronig, in: Schatzkunst Trier, Nr. 21. 


ASVAE 


37 


Bertinuskelch 
Wahrscheinlich Nordfrankreich- 


Belgien, 1222 

New York, The Metropolitan Museum 
of Art, The Cloisters Collection, 
Inv. No. 47.101.30 


Der Kelch zeichnet sich durch ausgewo- 
genste Proportionen aus. Sanft an- 
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schwingender Fuß, dreiteilig abgesetzter 
Nodus und halbkugelförmige Kuppa fü- 
gen sich zu einer idealen Gesamtform, 
die in der hohen Romanik ähnlich auch 
in anderen Kunstzweigen Gestalt ge- 
winnt. Am abgeschrägten Rand des Fu- 
Bes steht die Inschrift: AD HONOREM 
B(EATE) MARIE VIRGINIS F(RA- 
TER) BERTINVSME FECIT + - + 
A(NN)O MCCXXII (= Zu Ehren der 
seligen Jungfrau Maria schuf mich Bru- 
der Bertinus im Jahr 1222). Die an früh- 
und hochmittelalterlichen Werken so sel- 
tene Signatur verrät unszwar den Namen 
des Künstlers und Zeitpunkt seines Wir- 
kens, doch keineswegs seine künstleri- 
sche Herkunft. Diese hat Hoffmann etwa 
auf der Linie Nordfrankreich - Belgien - 
Norddeutschland - Skandinavien - Is- 
land vermutet. Bei der Betrachtung des 
Schmucks am Nodus ist man entfernt an 
maasländische Arbeiten, etwa an den be- 
rühmten Kreuzfuß im Muse£e de la Ville 
zu Saint-Omer erinnert sowie denn auch 
der Name Bertinus an den hl. Bertinus 
(um 615-698) denken läßt, den Gründer 
der Abtei Sithiu, des später nach ihm be- 
nannten Saint-Bertin in Saint-Omer. 


Silber. H. 18,4- Dm. 13,4 cm. Kuppa innen ganz, au- 
Ben teilvergoldet. 


Lit.: E. A. Jones, Some old foreign silver in the collec- 
tion of Mr. W.R. Hearst, in: Connoisseur 1930, p. 220 
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ear 1200, no. 127. — W. D. Wixom, The Great- 
{the So-Called Minors Arts, in: The Year 1200 
kground Survey, New York 1970, p.98. 


E. 


enpyxis 
ges, Anfang 13. Jahrhundert 


Schnütgen-Museum, 
Nr. G 42 


n Ernest Rupin (L’CEuvre de Limo- 
Nogent le Roi 1890, Reimpression 
Jimile 1977, p.201ss.) gab in seinem 
mentalen Werk zur Limousiner 
Ikunst eine Typologie der „Custo- 
(= Custodiae, Hostienbehälter), in 
rt unter Fig. 272 auch den Typus un- 
4 Pyxis aufführt. Auf Gefäß und Dek- 
d in Rundmedaillons die griechi- 
Monogramme Christi IH(SOU)S 
TO)S (= Jesus Christus) zu sehen. 


a H.11,5 —- Dm.6,8 cm, Grubenschmelzemail 
Weiß, Rot und Vitriol, innen vergoldet, Vo- 
fformiger Verschluß. 


9. Witte, Die liturgischen Geräte und andere 
der Metallkunst in der Sammlung Schnütgen 
Berlin 1913, S.72, 97, Taf. 13, 8. 


pientaube 
mges, Anfang 13.Jahrhundert 


| urg, Dommuseum 
Mem Rücken der Taube befindet sich 
ufklappbare Deckel zum Einlassen 

ostien. Wie sie ursprünglich mon- 
fwar, ist erneut zu überlegen. Rupin 
c e Fig.295 eine Taube von demsel- 
lypus ab, die in gleicher Montage 
ei Kufen steht. Wie Fig. 292 und 
ort zeigen, konnten die Tauben auf 
chen runden Untersätzen stehen 
In Trageflächen hineingestellt wer- 
Idie von runden oder viereckigen 
@nauern mit Türmen umkränzt wa- 
i d das Himmlische Jerusalem be- 
In. Sie wurden wie Kronleuchter 
hängt. Violet-le-Duc zeichnete in 
i irche von Laguenne (Rupin, 
ji 


98 s.) eine Taube, die in einen durch 
Jund zuziehbare Vorhänge ver- 
Ißbaren „Käfig“ gestellt war, den 

n einer Kette über eine Rolle hoch- 
a und herablassen konnte. 


graviert und vergoldet. H.23,5 cm. Gruben- 
auf den Flügeln Glasflüsse und Türkise. Die 
sacher geäußerte Ansicht, je zwei Nieten auf 
geln der Taube seien Reste der ursprüngli- 
Angevorrichtung und die runde Platte sowie 
stützung des einst beweglichen Schwanzes 
on einem Ziboriumdeckel ausgeschnitten, 
perprüft werden. 


upin, L’CEuvre de Limoges, Nogent le Roi 
eimpression fac-simile 1977, p.228, Fig. 294. 
aun, Das christliche Altargerät, München 
321. — H. Fillitz, in: Romanische Kunst in 
ch, Nr. 154. — K. Rossacher, Der Schatz des 


Erzstiftes Salzburg, Salzburg 1966, Nr.5. — K. Ross- 
acher, Kat. Salzburgs alte Schatzkammer, Salzburg 
1967, Nr. 13. — J. Neuhardt, ed., Kat. Dommuseum 
und alte Erzbischöfliche Kunst- und Wunderkam- 
mer, Salzburg ?1931, Nr. 8. 


A.v.E. 
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Bronzeschale mit Samson-Legende 
Rheinland, 12. Jahrhundert (?) 


Köln, Schnütgen-Museum, 
Inv. Nr. G 584 
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Die Schale zeigt auf der Innenseite der 
Wandung folgende, von leoninischen 
Hexametern in lateinischer Sprache be- 
gleitete Szenen, die unter Arkaden kom- 
poniert sind, in deren Zwickeln sich ver- 
schiedene Tiere befinden: 1. Das Opfer 
Manoachs und seiner unfruchtbaren 
Frau in Form eines Mahles mit der Ver- 
kündigung des Engels (Ri 13,3), 2. die 
Geburt Samsons (Ri 13,24) in Form der 
Darstellung des Kindes durch Mutter 
und Amme, 3. Samsons Kampf mit dem 
Löwen (Ri 14,5), 4. Samsons Heirat (Ri 
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14,8), 5. das Hochzeitsmahl und Vo: 
gen des Rätsels (Ri 14,10-14), 6. die 
ster bitten Samsons Frau, ihnen bei ’ 
Lösung des Rätsels behilflich zu sein: 

14,15), 7. Samson verteilt den Phili 
die von den erschlagenen Askalonil 
genommenen Gewänder (vgl. Ri 14,) 
8. er bedroht mit dem Eselskinnbackh 
drei Philister (Ri 15,15). Auch di 

Schale kann nach ihrem Inhalt als e 
Art Tugendkatalog gedeutet werden, 
dem Betrachter im Augenblick des Si 
Waschens und Hineinschauens das 
denhafte Leben Samsons vorspie 
Der liturgische Gebrauch der Sch 
zum Auffangen des Wassers bei < 
Händewaschungen ist zwar nicht El 
sen, aber wahrscheinlich. 


Bronze, graviert. Dm.45 cm. Eine zweite Samıı- 
schale mit einigen Text- und Bildvarianten erilt 
sich im Museo Civico e Galleria d’Arte Anticae| 
derna zu Udine (Weitzmann-Fiedler, Nr.20). N 
Weitzmann-Fiedler stand dem „Schalenkünstler 
illustriertes Schulbuch des 11. oder 12. Jhs. zur Ve i- 
gung“, dessen „Illustrationen aus der Bibelillu: ı- 
tion übernommen worden waren und dessen Titu 
leoninischen Hexametern die Illustrationen in 
selben Art begleiteten wie die Illustrationen |!r 
Ekloge des Theodulus“. Soweit wir sehen, hatdie ı- 
torin zur Lokalisierung und Datierung der bei 
Schalen nicht Stellung genommen. Clemen dacht 
eine Entstehung in der 2. Hälfte des 12. Jahrhund 
im Rheinland. 


Lit.: P. Clemen, Die romanische Monumentalır| 
rei in den Rheinlanden, Düsseldorf 1916, S. 153. :1. 
Weitzmann-Fiedler, Romanische gravierte Bro >- 
schalen, Berlin 1981, S.13, 54ff., Nr.21. 


A.v.E. | 
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Büstenaquamanile 
Aachen, um 1215 


Aachen, Domschatz 


Über dem breit gebildeten Gesicht mit 
der niedrigen Stirn und den scharf ge- 
schnittenen Zügen sitzt eine wulstartige 
Haarkappe. Ein strähniger Schnurrbart 
geht in einen feingelockten Kinn- und 
Backenbart über. Der dünnlippige Mund 
ist leicht geöffnet, die Augen haben 
einen mandelförmigen Schnitt. Der um 
das Haupt gelegte, als Weinlaub gedeu- 
tete Rankenkranz hat dem Aquamanile 
die Bezeichnung eines Bachus eingetra- 
gen. Der feingefältelte Mantel ist 
chlamysartig drapiertt und über der 
Armzier von einer Schlaufe gehalten. 
Das Aquamanile ist aus dem Typ der 
antiken Herrscherbüste entwickelt. Ein 
gedrehter Griff an Rücken und Hinter- 
kopf dient zur Handhabung des Gefä- 
Bes. Stilistisch steht das Büsten- 
aquamanile dem Widmungsrelief des 
Aachener Karlsschreins, den frühen 
Arbeiten am Marienschrein sowie ei- 
nem Kruzifix im Kölner erzbischöf- 
lichen Diözesanmuseum nahe. Viel- 
leicht ist es anläßlich der Krönung 
Friedrichs II. entstanden. Für eine Ein- 
wirkung staufischer Hofkunst spricht 
auch der Vergleich mit den Marmor- 
köpfen vom Capuaner Brückentor 
Friedrichs II. Hier finden sich ähnlich 
antikisierende Elemente und vergleich- 
bare Rankenmotive (vgl. C. A. Willem- 
sen, Kaiser Friedrichs II. Triumphtor 
zu Capua, Wiesbaden 1953, T. 45-49). 


Bronzehohlguß, die Augen in Silber eingelegt. H. 
18,3 cm. Abgegriffene Vergoldung. 


Lit.: Falke-Meyer, Leuchter und Gefäße, S.52 f., 
109. Taf. 134 f. — Swarzenski, Monuments, Abb. 
358 (mit Frühdatierung in das 2. Viertel des 
12. Jh.). — E.G. Grimme, Aachener Goldschmie- 
dekunst, Köln 1957, S. 47, Taf. 18. — E. G. Grim- 
me, Die großen Jahrhunderte der Aachener Gold- 
schmiedekunst, Köln 1957, S.52 ff. — Schnitzler, 
Schatzkammer I, S.21f., Taf. 48f. — Meister des 
Dreikönigen-Schreins, Nr.25. — L’art Roman, 
Nr. 1093. — Grimme, Aachener Domschatz, 
Nr. 47. — Staufer I, Nr. 648. — Legner, Romanik, 
S. 78, Bildnotiz 337 (mit Datierung in die 2. Hälf- 
te des 12. Jh.). 
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Löwenaquamanile 
Maasgebiet (Maastricht ?), 1. Hälfte 
12. Jahrhundert 


Maastricht, Sint Servaas, Schatkamer 


Gießgefäß in Form eines Löwen mit 
rundlich-schwerem Körper, kurzen Läu- 
fen, um den Rumpf gelegtem Schwanz, 
gleichförmig gelockter Mähne und hun- 
deähnlichem Kopf mit großen Augen. 
Auf dem Rücken des Löwen als Hand- 
griff ein sich aufbäumender Drache, der 
in zwei Palmetten ausläuft. Zentrales 
Stück einer möglicherweise nach Maas- 
tricht zu lokalisierenden Gruppe ähnli- 
cher Löwenaquamanilen, die sich vor al- 
lem durch ihre weich-verschleifende 
Gußart auszeichnet. Anzuschließen sind 
unter anderem ein Kopfgefäß in Buda- 
pest, ein Taubenaquamanilein Köln und 
der Kreuzfuß mit Kreuzabnahmegruppe 
in Nürnberg (Staufer I, Nr. 649, 650, 
680). Darüber hinaus besitzt der auch 
sonst nächst verwandte Gießlöwe in Ma- 
riemont (Staufer I, Nr. 654) eine ganz 
entsprechende bronzene Fußplatte; ein 
Löwenaquamanile im Germanischen 
Nationalmuseum, Nürnberg, (Inv.-Nr. 
KG 580) könnte, nach Bohrlöchern in 
den Tatzen zu schließen, ebenfalls auf ei- 
ner solchen Platte montiert gewesen sein. 
Ungeklärt ist bisher, welche Verwendung 
die Anbringung dieser Fußplatten erfor- 
derte. Unter den figürlichen Aquamani- 
len bilden solche in Gestalt von Löwen 
(neben Köpfen und Büsten, Drachen 
und Sirenen, Hähnen, Reitern und Hir- 
schen) die größte Gruppe. Wohl ur- 
sprünglich nach islamischen Vorbildern 
geschaffen, die im Verlauf der Kreuz- 
züge nach Europa gelangten, dienten sie 
in erster Linie profanen Handwaschun- 
gen, doch ist ihre Verwendung auch im li- 
turgischen Kontext überliefert. Eine Be- 
sonderheit des Maastrichter Aquamani- 
les bildet die auf dem Bauch des Löwen 
gravierte Signatur. 

Bronze graviert, ziseliert. H. 21,6 - L. 20 cm. (Hän- 
gungs ?-)Loch auf der Oberseite des Drachengriffs. 


Lit.: Falke-Meyer, Leuchter und Gefäße, Nr. 347, 
Abb. 323. — Staufer I, Nr. 654. — A. Cense und 
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S. Werner, De Schatkamer van de Sint-Servaaskerk 
te Maastricht, Utrecht-Zutphen 1984, S.41. - Vgl. 
auch P. Bloch, Aquamanilien. Mittelalterliche Bron- 
zen für sakralen und profanen Gebrauch, Mailand- 
Genf 1981. 


P. S. 
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Aquamanile 
Niedersachsen oder Thüringen (?), 
2. Hälfte 13. Jahrhundert 


Köln, Schnütgen-Museum, Inv. Nr. H45 


Zwischen den Ohren der aufklappbare 
Deckel zum Einfüllen. Die Mähne ist 
zweireihig ziseliert. Nach Falke-Meyer 
stammt das Löwenaquamanile zusam- 
men mit den Stücken von Mariemont, 
Stuttgart, Edinburg und München 
(Nr.388-391, 417) aus einer sächsischen 
Werkstatt, weil diese „das Punkt- und Li- 
niennetz der niedersächsischen Löwen 
auf den Beinen“ haben. Mende überlegt, 
ob die Gruppe nicht jener Werkstatt zu- 
zuweisen sei, die „von Erich Meyer in 
Thüringen, möglicherweise in Erfurt ver- 
mutet wurde“. Mit welcher Begründung 
die Kataloge des Schnütgen-Museums 
eine Entstehung im Rhein-Maasgebiet 
vorschlagen, konnten wir nicht erfahren. 


Bronzeguß. H. 21 -B. 22,5 cm, ziseliert. Drachenför- 
miger Griff. Rechtes Ohr eingesetzt. 


Lit.: F. ‚Witte, Die liturgischen Geräte und andere 
Werke der Metallkunst in der Sammlung Schnütgen 
in Cöln, Berlin 1913, S.108, Taf. 49,1. — O. v. Falke, 
E. Meyer, Romanische Leuchter und Gefäße, Gieß- 
gefäße der Gotik. Bronzegeräte des Mittelalters I, 
Berlin 1935, Nachdruck 1983, S.68, 112, Nr.412, Abb. 
388. — U. Mende, Die Türzieher des Mittelalters. 
Bronzegeräte des Mittelalters II, Berlin 1981, S.75, 
Anm. 299, 


A.v.E. 
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Modoalduskreuz 
Wahrscheinlich Roger von Heln 
sen, kurz nach 1107 


Köln, Schnütgen-Museum, 
Inv. Nr. G 579 


Das Kreuz bildete die Rücksei 
scheinlich eines Reliquienkre 
sen Vorderseite als „Crux gemmä 
staltet war. Die Gravuren zeige 
Mitte das Lamm Gottes und aufc 
dratisch erweiterten Balkene 
Symbole der Evangelisten. Die 
zum Lamm lautet: + AGNVS 
CISVS EST AB ORIGINE 
(= Das Lamm, das getötet war: 
beginn der Welt an). Hera 
Apokalypse 5,12 mit der Visio 
nes, der vier Wesen und den de 
huldigenden Altesten, die mil 
Stimme rufen: „würdig ist d 
das getötet ward, zu empfangen M:ht 
und Reichtum ...“. Als Stellvertreter er 
Ältesten steht unterhalb des Lammeser 
hl. Trierer Erzbischof Modoa!'s 
(614/615-647/649), dessen Reliquieı m 
Jahr 1107 in die Benediktinerabtei '- 
marshausen gelangten (TranslatioS. n: 
‚er: 


dualdi: MGH SS VIII, 223, ss.), in 
Roger als Mönch arbeitete. Wahrschn- 
lich dürfen wir im Modoalduskreuz IN 
frühestes, in diesem Kloster geschafft es 
Werk sehen. 


Kupfer, graviert. H. 41,7 cm, mit Spuren von Vi ol- 
dung. Wir nehmen an, daß die künstlerisch per ® 
Gravur die Rückseite eines Altarkreuzes war, gch 
dem Heinrichskreuz des Fritzlarer Domes. Es tig! 
als Inschrift um den Clipeus des Lammes den t- 
lich übereinstimmenden Text und an der Stell iss: 
hl. Modoaldus den hl. Petrus, Patron des Dome Im: 
Gegensatz zum Frankfurter Vortragekreuz apeh 
im Weserraum, Nr.251) hat das Modoalduskreu e* 
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nen Einsteckdorn. So wird es mit dem entsprechen- 
den Kreuzfuß als eines der frühen Altarkreuze auf 
dem Altar gestanden haben, in dem die Reliquien des 
hl. Modoaldus begraben waren. 


Lit.: M. Creutz, Aus der Werkstatt des Rogerus, in: 
Zs. f.chr.K.22, 1909, Sp. 359, Abb. 1.— H. Schnitzler, 
Das sogenannte große Bernwardkreuz, in: Karolingi- 
sche und ottonische Kunst. Werden. Wesen. Wir- 
kung. Forschungen zur Kunstgeschichte und christli- 
chen Archäologie, Wiesbaden 1957, S.391f. — K.H. 
Usener, in: Kunst im Weserraum, Nr. 252. — Schnüt- 
gen-Museum, Nr. 22. — Freise, Roger 1982, 5.305. — 
Springer, Kreuzfüße, S.88f. — Legner, Romanik, 
S.80, Nr.339. — A. von Euw. Ein Beitrag zu Reiner 
von Huy, in: Clio et son regard. Melanges d’histoire, 
d’histoire de l’art et d’archeologie offerts A Jacques 
Stiennon, Liege 1982, p.218s. 


A.v. E. 
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Altarkreuz 
Rhein-Maas-Gebiet, 
Mitte 13. Jahrhundert 


München, Bayerisches National- 
museum, Inv. Nr. MA 228 


Das Kreuz gehört zu den edelsten Wer- 
ken einer wahrscheinlich in Köln tätigen, 
vorgotischen Goldschmiedewerkstatt, 
die Kristall verarbeitete. Die durchloch- 
ten und gemugelten Bergkristalle werden 
von Stäben und Fassungen zusammen- 
gehalten. Im Mittelstück scheint, um den 
Stab gewickelt, ein Pergament mit einem 
beidseitig aufgemalten Kruzifixus durch. 
Solche Verbindungen von Miniaturma- 
lerei auf Pergament und Bergkristall wur- 
den in Köln schon Mitte des 12. Jahrhun- 
derts von „Eilbertus Coloniensis“ am 
Tragaltar des Welfenschatzes im Berliner 
Kunstgewerbemuseum gehandhabt. Ei- 
nes der schönsten Beispiele dieser Art ist 
der bursaförmige Bergkristall des Natio- 
nalmuseums zu Kopenhagen mit den 
Miniaturen der Kreuzigung und Marty- 
rien auf dereinen sowie der Majestas Do- 
mini mit Aposteln auf der anderen Seite. 


Bergkristall, gemugelt und durchlocht. H. 39,8-B. 34 
cm. Fassung Kupfer, graviert und vergoldet. An den 
Balkenenden je zwei kleine Kristallknöpfe, einer in 
Verlust geraten. 


Lit.:H. Graf, Romanische Alterthümer. Kataloge des 
Bayerischen Nationalmuseums 5, I, München 1890, 
Nr.228. — H. R. Hahnloser, in: Il Tesoro di San 
Marco. Il Tesoro e il Museo, Firenze 1971, p. 142, n.4. 
— A. Legner, in: Rhein und Maas, Nr. M 9. 


A.v.E. 
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Kreuzfuß 
Nordwestdeutschland (Werden ?), 
1060-1080 


Berlin, Staatliche Museen Preußischer 


Kulturbesitz, Kunstgewerbemuseum, 
Inv. Nr. 36,1 


Über den Füßen bilden, zusammen mit 
Stegen und Blattranken, röhrenartige 
Fortsetzungen wasserspeiender Löwen- 
köpfe das flach ansteigende, quadrati- 
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sche Unterteil des Ständers. Es ist mit 
dem separat gegossenen Oberteil verbun- 
den, auf dem zu seiten des aus dem 
Grabe auferstehenden Adam zwei Engel 
gemeinsam eine Stummelsäule mit kapi- 
tellartigem Rankenknauf tragen. Will 
man für diesen und die damit nahver- 
wandten Kreuzfüße in Hannover und 
Chur ein gemeinsames monumentales 
Vorbild annehmen, so dürfte es sicher 
Ähnlichkeit mit dem Siebenarmigen 
Leuchter im Essener Münster gehabt ha- 
ben. Stilistische Indizien, die für eine 
Entstehung um 1070 sprechen, verdich- 
ten sich bei einer Reihe von Werken, die 
aus der ehemaligen Benediktinerabtei 
Essen-Werden stammen oder für sie in 
Anspruch genommen werden, so unter 
anderem bei den Liudgar-Fragmenten 
(ebd.), einem Bronzekruzifixus (Köln, 
Schnütgen-Museum) und dem Kreuzi- 
gungselfenbein vom Deckel des Evange- 
liars aus St. Maria Lyskirchen in Köln 
(ebd., Inv.-Nr. B 61). Eine Erklärung die- 
ser offenbar zwischen Köln und Nieder- 
sachsen vermittelnden Position erwog A. 
von Euw (Rhein und Maas, E 12). Deu- 
tende Inschriften wie bei den verwand- 
ten Kreuzfüßen fehlen gänzlich, doch 
steht ikonographisch entsprechend auch 
hier die Adam-Christus-Typologie, ver- 
bunden mit der Identifikation von arbor 
vitae und triumphal erhöhtem arbor cru- 
cis im Mittelpunkt: ein inhaltlich hoch- 
verdichtetes Gerät, dessen Bedeutung 
sich nicht in seiner Funktion, Träger ei- 
nes Kreuzes zu sein, erschöpft. 

Bronze gegossen, ehemals versilbert, Adam ehemals 


vergoldet. H. 17,4- B. 11,9 cm. Kleine Gußrisse und 
Brüche. 


Lit.: Springer, Kreuzfüße, S. 77 ff. (mit älterer Lit.). 
— Legner, Romanik, S. 75. — Kat. der Ausstellung 
Bronzen von der Antike bis zur Gegenwart, Westfäli- 
sches Landesmuseum für Kunst und Kulturge- 
schichte Münster - Saarland Museum Saarbrücken — 
Kestner Museum Hannover, Berlin 1983, S. 62 ff. 
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Scheibenkreuz 
Hildesheim (Nachfolge des Roger von 
Helmarshausen), um 1130-1140 


Hildesheim, Hohe Domkirche, 
Inv. Nr. DS 27 


Gleichschenkliges Krückenkreuz mit rei- 
chem Steinbesatz und Filigran umschlos- 
sen von entsprechend gearbeitetem 
Kreisrahmen. Reliefierte Blattranken 
füllen die so umgrenzten vier Sektoren. 
Gegenüber der reichgeschmückten 
Schauseite, die durch die großen Bergkri- 
stalle das Kreuz betont, ist die schlichte 
Rückseite als ebene Platte lediglich ver- 
goldet. Hier sind Kreuzform und Kereis- 
rahmen durch Rankengravierungen auf 
punziettem Grund hervorgehoben. 
Runde Öffnungen lassen die großen 
Bergkristalle der Vorderseite sehen. Stili- 
stisch anzuschließen ist eine Reihe noch 
heute in Hildesheim erhaltener und 


wahrscheinlich auch dort geschaffe 
Goldschmiedewerke. Unter diesen si | 
stilistisch besonders eng verwandt, '| 
allem der Godehard- und Epiphani; 
schrein des Domes wie auch das so» 
nannte „kleine Bernwardkreuz“ | 
Magdalenen-Kirche hervorzuheben.) 
sammen mit anderen Werken aus di 
weiteren Umkreis dürften sie Zeugni 
einer blühenden lokalen Goldschmie: 
tradition in der Nachfolge Rogers ır 
Helmarshausen sein. Nahe liegt die \: 
mutung, daß das Flabellum, zusamn! 
mit seinem gleichgroßen - doch niı 
identischen — Gegenstück und einı 
durch sternartige Strahlen betonten, ı 
dem größeren Scheibenkreuz im sellr 
Domschatz, als symmetrische Dre! 
gruppe vor allem zwischen Ostern ı: 
Himmelfahrt Verwendung fand. Ik 
Form (nicht länger mehr jedoch i: 
Funktion) entspricht dem liturgisc‘ 
Fächer zur Abwehr von Fliegen währ« 
der Messe, wie sie die byzantinis 
Kunst kennt. | 


Kupfer gegossen, graviert, ziseliert, vergoldet, i} 
ferblech, Filigran, Steinschmuck, Perlen. Dm. | 


cm - Steck-Sporn L. 11 cm. 


Lit.:V. H. Elbern und H. Reuther, Der Hildeshei: 
Domschatz, Hildesheim 1969, S.39 f., Nr. 27- 
Lasko, Ars Sacra, S. 198 f. — W. Arenhövel, Der « 
zilo-Leuchter im Dom zu Hildesheim, Berlin ! 
(vgl. Register). — Staufer I, S. 443, Nr. 573. — \} 
Elbern, Dom und Domschatz in Hildesheim, Ki; 
stein i. T. 1979, S.21, 73 f. — Legner, Rom: k 
S..828 | 


P.S. 
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Scheibenkreuz mit Fuß 

(Fuß) Norddeutschland oder England 
(2), 4. Viertel 12. Jahrhundert, (Flabel- 
lum) Salzburg oder England (?), 
1160-1180 


Kremsmünster, Benediktinerstift 


Dreiseitig-pyramidaler Ständer mit Me- 
daillondarstellung umgeben von In- 
schriften: Samson besteigt mit den Flü- 
geln des Stadttores von Gaza den Berg 
Hebron (Ri 16, 1-3), Moses und die 
Eherne Schlange (Nm 21, 1-9) und der 
Tau-Schreiber (Ez 9,1 ff.). Die vom ein- 
beschriebenen Kreuz und dem Kreisrah- 
men des Flabellums umschlossenen vier 
vergoldeten Flachreliefs werden durch 
Inschriften erklärt: Der auferstehende 
Christus mit den drei Marien, Christi 
Himmelfahrt; darunter: Die Löwin er- 
weckt ihr Junges durch Hauchen bzw. 
Brüllen zum Leben, der Adler fliegt der 
Sonne entgegen und verjüngt sich durch 
Untertauchen. Stilistisch - und qualitativ 
-sind Fuß und Flabellum durchaus ver- 
schieden. Für die Emails des Kreuzfu- 
Bes, dessen Form offensichtlich Limousi- 
ner Prototypen voraussetzt und der bis- 
her nach Hildesheim lokalisiert wurde, 
finden sich teilweise auch motivische 
Entsprechungen bei einer Reihe nach 
England lokalisierter Emails. Das Fla- 
bellum ist formal einer Gruppe ähnlicher 
Scheibenkreuze des 12./13. Jahrhun- 
derts anzuschließen. Stilistische Verbin- 
dungen bestehen einerseits zur Buchma- 
lerei der 2. Hälfte des 12. Jahrhunderts 
aus dem Umkreis des Antiphonars von 
St. Peter in Salzburg mit seinen typischen 
Byzantinismen, andererseits (vor allem 
für die vegetabilen und zoomorphen De- 
tails) zu den Manierismen der Winche- 
sterschule. Dem stilistischen Befund ent- 
sprechend bilden Kreuzfuß und Flabel- 
lum keine aufeinander abgestimmte iko- 
nographische Einheit. Den alttestamen- 
tarischen Kreuzes- und Überwindungs- 
typologien hier stehen dort Zuordnun- 
gen von Auferstehung und Himmelfahrt 
zu Entsprechungen aus der Tierwelt ge- 
genüber, wie sie ihre bedeutendste For- 
mulierung im „Physiologus“ fanden. 
Gleich allen erhaltenen Flabella des 
12./13. Jahrhunderts besitzt auch dieses 
keinen Kruzifixus. Zu vermuten ist des- 
halb, daß sie nur zwischen Ostern und 
Himmelfahrt - dem entspräche auch das 
ikonographische Programm - an der 
Stelle von Altarkreuzen auf den Altar ge- 
stellt wurden. 


Fuß: Kupfer gegossen, graviert, ziseliert, vergoldet, 
Email. Flabellum: Kupfer gegossen, graviert, zise- 
liert, teilvergoldet. H. (Fuß) 12,5 cm.-H. (mit Kreuz) 
41,5 cm. — Dm. (Kreuz) 28,5 cm. Beim Ständer 
Emailmasse teilweise herausgefallen, Vergoldung 
stellenweise stark abgerieben, Füße zum Teil verbo- 
gen. — Flabellum zu ergänzen um die Kreuz- und 
Rahmenverkleidung auf der Vorderseite und die 
Hinterlegung der unvergoldeten Durchbruchseg- 
mente auf der Rückseite. 

Lit.: Springer, Kreuzfüße, S. 179 ff. (mit älterer Lit.). 
— Lzgner, Romanik, S. 83. P.S 
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Scheibenreliquiar (,„Reiseretabel“) 
Hessen-Mittelrhein (Fulda ?), 
um 1170-1180 (9) 


Fritzlar, Domschatz und Museum 
des St. Petri-Domes 


Reliquiar in Form einer fast halbkreisför- 
migen flachen Scheibe mit abgeschräg- 
tem Sockel über vier Bronzefüßen. Auf 
der Vorderseite als Beinschnitzereien die 
zwölf Apostel; darüber als silbergetrie- 
benes Lunetten-Relief die Halbfigur 
Christi in der Glorie begleitet von zwei 
Engeln. Die Inschrift CVRRERE 
CVRRENTIS NON E(ST) NEC VELLE 
VOLENTIS NEVTRVM CREDENTIS 
SED VTRVMQVE DEI MESERENTIS 
deutet (nach Röm. 9, 16) auf die Darstel- 
lung der Wiederkehr Christi zum Jüng- 
sten Gericht. Auf der Rückseite ein 
Baum in Braunfirnis, der zwei löwenähn- 
liche Tiere umschließt. Die rahmenden 
Schrägen und Schmuckleisten mit Stanz- 
oder Emailarbeiten verkleidet. Auf dem 
Scheitel des retabelähnlichen Reliquiars 
eine Bekrönung aus gegossenen Ranken- 
palmetten, die wiederum einen Aufsatz 
trägt: nach lokaler Tradition den Kamm 
des hl. Bonifatius, Gründer der Benedik- 
tinerabtei in Fritzlar, tatsächlich wohl 
eher den wiederverwendeten First eines 
Bursenreliquiars aus dem 8. Jahrhun- 
dert. Die pasticcioartige Verbindung 
heterogener Elemente charakterisiert 
Material und Technik des Gerätes; ihr 
entspricht der stilistische Befund. Eine 
Differenzierung der nur schwer zu ver- 
bindenden Stilelemente und -einflüsse 
versuchte zuletzt D. Kötzsche. Neben 
der älteren Hypothese einer Fritzlarer 
Goldschmiedewerkstatt stellte er auch 
die Abkunft aus Fulda in Frage, die sich 
auf die Ähnlichkeit mit Steinreliefs in der 
Kirche auf dem Petersberg bei Fulda und 
mit Brakteaten aus der Fuldaer Münze 
beruft. Indes ermöglichen die zu Recht 
betonten westlichen Stilemente und die 
erwogene Vordatierung der Kölner Se- 
rienschnitzereien auch keine alternative 
Zuweisung. 


Holzkern, Silberblech getrieben, gestanzt, vergoldet, 
Bronze gegossen, vergoldet, Kupfer graviert, vergol- 
det, Grubenschmelz, Braunfirnis, Beinschnitzerei. 
H. 47,0 —- B. 45,0 cm. Kleine Schäden an Stanzen, 
Treibarbeiten, Braunfirnisplatte und Emails; der 
neunte Apostel von links ganz, am siebten von links 
der Kopf erneuert; Vergoldung erneuert, an der Bo- 
denplatte Reliquienverzeichnis durch Lederverklei- 
dung verdeckt. 


Lit.: H. A. von Stockhausen, Das romanische Schei- 
benreliquiar in Fritzlar, in: Festschrift Richard Ha- 
mann, Marburg 1939, S. 136 ff. — R. Gaettens, Das 
Geld- und Münzwesen der Abtei Fulda im Hochmit- 
telalter, in: 34. Veröffentlichung des Fuldaer Ge- 
schichtsvereins, Fulda 1957, S. 148 ff. — Staufer I, 
Nr. 571. — Legner, Romanik, S. 87. 
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Flabellum 
wahrscheinlich Köln, um 1180 


New York, Metropolitan Muse 
Art, The Cloisters Collection, 
Inv. No. 47.101.32 


(E 


Flabellum 
Köln, um 1180 (9%) 


Leningrad, Staatliche Ermitage 


Um den aufklappbaren, vorgewölbt: 
einst vielleicht eine Reliquie en 
den Mittelteil des New Yorker $ 
laufen fünf konzentrische Ringe; 
ste und dritte sind silbergetrieben, 
zweite und vierte abwechselnd mit stı |. 
besetzten Filigran- und Emailplatten )- 
schmückt, der äußere zeigt in durcht')- 
chen gearbeitetem und vergoldei 
Kupfer einen Akanthuskranz. Die | 
Filigranplatten des zweiten Ringes eı:- 
ben in ihrer Zuordnung zum Zentrum ke 
Kreuzesform, die des vierten Ringes i 
Andreaskreuz. 


Silber und Kupfer, vergoldet, Email, Filigran, Pe ı, 
Edel- und Halbedelsteine. Dm.29,5 cm. Durch 
hier ermöglichte Gegenüberstellung der „bei 
Flabella kann deren Entstehungsgeschichte zuk 
tig vielleicht geklärt werden. Bekannt ist, daßdas | 
tropolitan Museum das hier gezeigte Exemplar | 
über die New Yorker Brummer Gallery von de |r- 
mitage erwerben konnte. Beide Stücke sollen au 
Sammlung Basilewsky stammen, deren von D\ 
und Basilewsky 1874 edierter Sammlungskai 
eine Beschreibung enthält. Zudem gibt der fran ji- 
sche Archäologe Charles de Linas 1883 in seiner ( 
nographie über die Scheibenkreuze eine ziemlic (- 
naue Beschreibung der „Deux disques apı 

( = paarweise zusammengehörig). Aufl h 
sind seine Angaben zu den selten zu seheı'n 
Rückseiten. Er schreibt, daß die Mitte dieser R 
seite eine Rosette mit vier Palmettblättern bilde 
ein Kreuz umschlingen; der erste Kreis bestehe ıs 
silbergestanzten Blättern, auch die Kreise 2 u 4 
seien aus diesem Metall gearbeitet und a e 
vergoldeten Kreise der Vorderseite, entspreci 
bringe der 3. Kreis nur ein graviertes Flechtb.d, 
und auch die äußere Bordüre sei nur graviert. 15 
Beschreibung erscheint typisch für die deı 


kreuzen her bekannte zurückhaltendere | 
einer Rückseite. De Linas gab auch die Gew! 
der beiden Disken an: 1490 gr. und 1141 gr. Ii 
zweites Scheibenreliquiar aus der Sa ung ‚sl 
lewsky ist de Linas’ Nr. 7 aus dem 13. Ja 


Les Disques cruciferes, le Flabellum et ’Umbell 

Revue de l’Art chretien 26, 1883, p.379s. —J.Bın 
Das christliche Altargerät, München 1932, SS, 
Abb.561 (Exemplar in Leningrad). — Cat. Ar 0 
The Middle Ages 1000-1400, Museum of Fine |t5 
Boston, Massachusetts 1940, no.243. — W.-H. ls 
Scheibenkreuze in Soest, auf Gotland und ande 
Soest 1967, S.79f. — A. von Euw, in:Propylien) 
S.259, Farbtaf. XLI. — Year 1200, no. 118. 
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Jasnaas essen 
Re & 


haftleuchter 
deutschland, wahrscheinlich 2. Drit- 
12.Jahrhundert 


itgart, Württembergisches Landes- 
um, Inv. Nr.KK Bronzen 5 


Leuchter besteht aus einem in zwei 
en mit Drachen besetzten Fuß, ei- 
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nem Schaft und einer in Gegenrichtung 
von drei Drachen erkletterten Licht- 
schale. Zwei Nodi setzen den Schaft von 
Fuß und Schale ab. Linear verzierte Ran- 
ken und Blätter werden mit dem in sie 
verflochtenen Getier von einem Silber- 
streifen gefaßt und spiralig nach oben ge- 
führt. Schon v. Falke-Meyer beobachte- 
ten die Ähnlichkeit der Arbeit mit einem 
Türzieher im Stuttgarter sowie einem 
Kreuzfußfragment im Schweizerischen 
Landesmuseum Zürich, Springer erwei- 
terte die Zusammenhänge mit anderen 
Werken süddeutscher Herkunft. 


Bronzeguß, eingelegte Silberstreifen, H.42,5 cm. Der 
Leuchter gehört zu den schönsten, erhaltenen Schaft- 
leuchtern, die man sich vor dem Jahr Tausend paar- 
weise neben und danach auf dem Altar stehend zu 
denken hat. Die Technik des in die vergoldete Bronze 
eingelassenen Silbers beobachten wir an mehreren, 
um die Mitte des 12. Jahrhunderts entstandenen 
maasländischen Arbeiten, vor allem Aquamanilien. 
Beim Vergleich mit ihnen sowie auch mit entspre- 
chenden maasländischen Leuchtern ergibt sich eine 
regionale Trennung des hier Gezeigten. Zusammen 
mit einigen von H. Fillitz (in: Suevia Sacra, Nr.92, 
103 usw.) einst in Augsburg versammelten und teil- 
weise oben genannten Bronzen wird man den Stutt- 
garter Leuchter am ehesten in eine im alten Herzog- 
tum Schwaben gelegene, noch unbekannte Werkstatt 
lokalisieren dürfen. 


Lit.:O. von Falke - E. Meyer, Romanische Leuchter 
und Gefäße, Gießgefäße der Gotik (Bronzegeräte des 
Mittelalters I), Berlin 1935, Neudruck 1983, S. 104, 
Nr. 196, Abb. 161. — Staufer I, Nr.699 (P. Bloch). — 
U. Mende, Die Türzieher des Mittelalters (Bronzege- 
räte des Mittelalters II), Berlin 1981, S.54, 233. — 
Springer, Kreuzfüße, S.130f. 
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LITURGICA C52 -c 3 
toire, d’histoire de l’art et d’arch£&ologie offertsä . 
> ques Stiennon, Liege 1982, $.216. i Zi: 
Weihrauchfaß AnE | 
Wahrscheinlich Reiner von Huy, u | 
2. Viertel 12. Jahrhundert | 
Lille, Mus&e des Beaux Arts, Arch. 82 f | 
#4 
Das Gefäß hat einen runden Fuß und be- ji | 
steht aus zwei fast halbkugeligen Teilen, 3 
in dessen unterem als Einsatz ein Becken 4 
für die Kohle zu ergänzen ist. Zweimal # 
drei Halbkreise segmentieren das Ganze, 3 
die Segmente sind mit gegenständigem 4 
Getier, die Zwickel mit Blattwerk gefüllt. 3 
Die Bekrönung bildet eine Gruppe von | 
vier Figuren. In ihrer Mitte sitzt ein En- 
gel, dessen Flügel abgebrochen sind, um # 
ihn herum drei nach oben schauende 4 
Jünglinge, deren Namen ANANIAS, #2 


AZARIAS und MISAEL auf den Seg- 
mentbändern stehen. Es sind nach dem | 
Propheten Daniel 3,8 ff. die zum Feuer- 4 
tod verurteilten Jünglinge (= Jünglinge i 
im Feuerofen), nach deren Rettung Kö- 
nig Nebukadnezar ausrief: „Gepriesen E | 
sei der Gott des Schadrach, Mesach und | 
Abed Nego. Denn er hat seinen Engel ge- | 
sandt und seine Diener errettet...“ (Dan 
3,95). Auf den horizontalen Bändern le- 4 
sen wir die drei Hexameter: + HOC EGO 

REINER(VS) DO SIGNV(M) QVID MICHI 

VESTRIS // EXEQVIAS SIMILES DEBE- 

TIS MORTE POTITO // ET REOR ESSE 

PRECES V(E)RAS TIMIAMATA XP(IST)O 

(= Ich, Reiner, gebe (euch) dieses als ein 

Zeichen (= Sinnbild). Wozu schuldet ihr 
mir, wenn ich den Tod erreicht habe, eine 
Beisetzungsfeier die der euren gleicht? 
Ich glaube zudem, daß echte Gebete 
Weihrauch für Christus sind.). 


| 
Bronzeguß, H.16 - Dm. 10,4 cm. Seit der ausführli- | 
chen Publikation durch Usener ist das Werk gleich- | 
sam zwischen dem Reiner von Huy zugeschriebenen 
Bronzetaufbecken in Saint-Barthelemy zu Lüttich 
und dem aus der Benediktinerabtei Stablo stammen- 
den Tragaltar in den Musee royaux d’Art et d’Histoire 
zu Brüssel eingespannt, deren früheste und späteste 
Entstehungsdaten um 1110 und 1158 (Tod Wibalds 
von Stablo) liegen. Seine stilistische Einschätzung fiel 
im Laufe der Zeit verschieden aus. Viele lehnten es 
ab, im Weihrauchfaß ein Werk des Reiner von Huy 
zu sehen. Wir sind der Meinung, daß der sich darauf 2 


C52 


nennende Reinerus mit Reiner von Huy identisch ist. hi 
Er könnte das Gefäß gewissermaßen als „Anzah- j 
lung“ für die jährliche „Commemoratio“ an seinem b; 


Todestag gestiftet haben, denn im Totenbuch von 
Neufmoustier bei Huy lesen wir zum 4. Dezember: 
@53 „Commemoratio Reineri aurificis“. Der Inhalt der 
drei Hexameter auf dem Weihrauchfaß könnte da- | 
mit in unmittelbarer Beziehung stehen. Der in der 
Lütticher Chronik als Schöpfer des Taufbeckens ge- 
nannte Reiner sowie der namentlich genannte Stifter 
und mutmaßliche Gießer des Weihrauchfasses wä- 
ren dann eine Person. Neuerdings werden von Pierre 
Colman und Berthe Lhoist-Colman (Recherches sur 
deux chefs d’oeuvre du partrimoine artistique lie- 
geois: Pivoire dit de Notger et les fonts baptismaux 
dits de Renier de Huy, in: Aach. Kbll.52, 1984, N 
p-159ss.) die Zusammenhänge um die Autorschaft | 
Reiners am Lütticher Taufbecken in Abrede gestellt. 
Dieses soll ein Importstück aus Konstantinopel sein. 


Lit.:K. H. Usener, Reiner von Huy und seine künstle- | 
rische Nachfolge, in: Marb. Jb. 7, 1933, S.116ff. — 

Rhein und Maas, G 15 (D. Kötzsche), Bibl. — R. 

Ruhstaller, Lateinische Inschriften auf Denkmälern 
der maasländischen Metallkunst im 12. Jahrhundert, 
in: Rhein und Maas 2, S. 102. — Kötzsche, Stand der | 
Forschung S. 195. — A. von Euw, Ein Beitrag zu Rei- | 
ner von Huy, in: Clio et son regard. Melanges d’his- ! 
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ihrauchfaß des Gozbertus 
Anfang 12.Jahrhundert 


1, Domschatz 


I as Gefäß hat die Gestalt eines kreuzför- 
igen Zentralbaues und ahmt die in der 


byzantinischen Psalterillustration schon 
im 9. Jahrhundert gerne als Sion, Jerusa- 
lem oder Stadt Gottes bezeichneten Bau- 
typen nach. Dieser Idee folgt auch das fi- 
gürliche Programm. Unten sind über den 
Atlanten die Halbfiguren der Propheten 
Aaron, Moses, Isaias und Jeremias dar- 
gestellt, auf den Dächern oben Abel mit 
dem Lamm, Melchisedech mit den Op- 
fergaben, das Opfer Abrahams und der 
Segen Jakobs. Über der Kuppel erhebt 
sich der von vierzehn Löwen flankierte 
Thron Salomons mit dem als christlicher 
Herrscher ausgezeichneten König. Auf 
dem Kettenhalter thront als Antitypus 
Salomons Christus, umgeben von den 
Brustbildern der Apostel Petrus, Paulus, 
Jakobus und Johannes. Alle Figuren und 
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Szenen begleiten Inschriften, am Rand 
des Fußes nennt sich Frater Gozbertus 
mit den Worten: + HAEC - TV - QVESO - 
VIDENS - GOZBERTVS - SIT - PETE - VI- 
VENS (= Wenn du dieses siehst, bete, so 
bitte ich dich, daß Gozbertus das (ewige) 
Leben beschieden sei). 


Bronze, gegossen und vergoldet. H.22 cm. Das schön- 
ste und reichste aller frühromanischen Räucherge- 
fäße wurde früher in die Zeit des Abtes Folchard II. 
von St. Maximin (990-996) datiert, aus der der Name 
eines Metallkünstlers Gozbertus überliefert ist. Ge- 
gen die hochottonische Epoche spricht jedoch sowohl 
das typologische Programm wie auch die architekto- 
nische und plastische Form des Gefäßes. Ohne Zwei- 
fel wäre der berühmte, nicht mehr erhaltene, aber in 
einer Zeichnung überlieferte Folchardbrunnen von 
St. Maximin unmittelbar zum Vergleich heranzuzie- 
hen. Er muß während des Abbatiats Folchard III. ent- 
standen sein, der urkundlich 1101 bezeugt ist. Stilge- 
schichtlich gruppierte P. Bloch einige Bronzegüsse, 
u. a. das Reliquiar mit der Kreuzabnahme des Victo- 
ria and Albert Museum von London zum Weih- 
rauchfaß des Gozbertus. So dürfte dieses Meister- 
werk nicht mehr isoliert dastehen, sondern das 
Hauptstück einer Trierer Werkstatt um 1100 sein, die 
vor allem mit dem Folchardbrunnen in Gestaltung 
und Form jener des Reiner von Huy vergleichbar 
wird, wenngleich die künstlerisch hochwertige klassi- 
zistische Tendenz im Werk Reiners hier nicht spür- 
bar wird. Der Figurenstil des Weihrauchfasses findet 


durch seine Gegenüberstellung mit der Trierer Si /- 
onstafel (Rhein und Maas, J 9) sein neues Verstä- 
nis. Die Figuren und Kopftypen gleichen sich | 
und dort so sehr, daß man die Elfenbeintafelund 

Weihrauchfaß derselben Werkstatt zZ 
möchte. 


Lit.: B.Kentenich, Gozbertus monachus, in: Trie ! 
Chronik 7, 1911, S.182. — N. Irsch, Der Dom i 
Trier, Düsseldorf 1931, S.341 ff. — E. Meyer, Les - 
gines de la technique du bronze dans la vallee dıı 
Meuse: L’Art Mosan, Journees d’Etudes, Paris, |- 
rier 1952, Paris 1953, p.48. — Swarzenski, Mo - 
ments, fig.343s. — Schnitzler, Schatzkammer , 
Nr. 2, Bibl. — R. Laufner, Zur Datierung des Gozl- 
tus Rauchfasses im Trierer Domschatz, in: Vier - 
jahresbll. der Trierer Gesellschaft für nützliche Hr 
schungen 5, 1959, s.24ff. — P. Bloch, Nachwirk 
gen des Alten Bundes in der christlichen Kunst, 
Monumenta Judaica, Handbuch, Köln 1963, 8.76 
— Kat. der Ausstellung Monumenta Judaica, Kı 
1963, No.67. — P. Bloch, Der Weimarer Kreuz ) 
mit dem auferstehenden Adam, in: Anz. d. Ge k 
Nat. Mus. 1964, S. 17, Anm. 59. — N. Müller-Dietr' , 
Die romanische Skulptur in Lothringen, Münch- 
Berlin 1968, S.35, Anm. 120. — A. von Euw, in: E- 
pyläen Kg. 5, Nr.338. — Rhein und Maas, H1(A.\ 
Euw). — M. Th. Gousset, Un aspect du symbolis? 
des encensoirs romanes: la Jerusalem C£leste, in: ” 
hiers Archeologiques 30, 1982, p.81.,92s. — Leg!» 
Romanik, S.76, Nr.331, Bibl. — Schatzkunst Tr, 
Nr.54 (F. Ronig). 
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Taufbecken 
Niedersachsen, um 1226 


Osnabrück, Dom 


vom Boden abgehoben und wie di 
tula aus St. Alban durch drei 


QVANDO SACRAMENTVM FIT. 
SIMPLEX ELEMENTVM + XV 
VIRTVTIS OP(ER)ATVR DONA SA 
+ NAM REDIT AD VITAM NOVVs 
VETVS INTERIT ADAM. A.O. ( . 
das Sakrament gespendet wird, be 
das einfache Element des Wassers € 
die Kraft des Wortes Gaben des F 
Denn der neue Adam wird gebore 
der alte stirbt). Das untere nennt de 
ter und Künstler: WILBERNVS P 
CONFERT ISTVT TIBIDONVM + Pa N 
TESVMMVM POSSIT HABERE BONV( N 

. GERADVS MET FEC(IT) (= Wilber: s 
widmet Dir, Petrus, diese Gabe, 


durch dich des höchsten Gutes teilha 
zu werden. Gerhardus hat mich : 
macht). Fünf Halbkreisbänder teilen 
obere Zone auf und enthalten die i 
schriftung der darin in erhabenemRe ! 
dargestellten Figuren und Halbfigun 
mit dem Thema der Taufe Christi. In 'r 
Mitte steht Christus im Wellenberg : k 
Jordans: BAPTIZATVR XP(STC 
(= Christus wird getauft), rechts da 
BAPTISTA IOHANNES (= Johannes 
Täufer), links davon ANGELVS DON 
(= der Engel des Herrn) mit d 
wand des Täuflings, zu den 
SANCTVS PAVLVS (=der hl. 
und SANCTVS PETRVS (=der h 
trus). 


Bronze, gegossen und nachziseliert. H. mit 
-Dm. oben 64, unten 46 cm. Das Becken e 
wohl in der Bilddisposition als auch durch 
higten Klassizismus der nur wenig erhaben 
an das Werk des Reiner von Huy. DerS 
nus ist wahrscheinlich mit jenem Wilbern 
tifizieren, der auch das berühmte Taufb 
Hildesheimer Domes stiftete, das trotz 
stärkeren Plastizität als Vorläufer des O 
Beckens zu betrachten ist. Dieser Wilbern 
der Ansicht Dolfens mit Wilbrand von 
Dombherr zu Hildesheim und Propst zu 
1213 Dompropst zu Hildesheim, 1226, 
von Paderborn und Bischofsverweser v 
und Osnabrück, 1233 gestorben als Biscl 
recht, zu identifizieren. Er könnte nach I 
desheimer und um 1226 das Osnabrück 
ken gestiftet haben. 


Lit.: A. Mundt, Die Erztaufen Norddeui 
Leipzig 1908, S.7f. — A. Dolfen, in: Jahre 
Diözesanmuseums Osnabrück 1924/19 
niert. — H. Thümmler, Der Dom zu abi 

München-Berlin 1954, S.26. — H. Appuhn, Me’ 
werke der niedersächsischen Kunst des Mittela ts 
Bad Honnef 1963, S.36, 55. — Staufer I, Nr.64/P. 
Bloch). 


A.v.E. | 
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Situla 
Wahrscheinlich Mainz, um 1116-1119 


Speyer, Dom- und Diözesanmuseum 


Das Gefäß wird durch drei Inschriftstrei- 
fen in zwei Zonen geteilt. Oben sitzen auf 
regenbogenförmigen Halbkreisen an- 
thropomorphe Evangelistensymbole, 
zwischen ihnen die vier Paradiesflüsse 
Geon, Phison, Tigris und Eufrates. Un- 
ten kämpft ein Reiter gegen einen Grei- 
fen, ein Löwe springt ihm nach, ein ande- 
rer verbeißt sich in einen Strunk. Auf 
dem doppelten, beschädigten Bügel die 
Inschrift: HAERTWI(CH ERAT FACTOR) 
ETSNELLO MEI FVIT AVCTOR (= Hart- 
wig machte mich und Snello war mein 
Urheber). Auf den Bändern die Hexame- 
ter mit Binnenreimen: BIS BINOS 
QVADRV(M) COMPLENTES DOGMATE 
MVNDV(M) // DESIGNANT TOTIDE(M) 
DIFFVSA FLVENTA P(ER) ORBE(M) + 
HOC ALBANE DEO QVI VIVIS SANG- 
VINE FVSO // ABBATIS VOTV(M) BERT- 
HOLDI SVSCIPE TECVM + HVIC INFI- 
NITE DEPOSCENS GAVDIA VITE (= 
Die zweimal zwei (Evangelisten) erfüllen 
die aus den vier Elementen bestehende 
Welt mit der Lehre (Gottes) und bezeich- 
nen zugleich die Flüsse (des Paradieses), 
die den Erdkreis durchfließen. Nimm, 
Albanus, der du vor Gott als Blutzeuge 
lebst, das Weihegeschenk des Abtes Bert- 
hold an und erbitte für ihn die Freuden 
des ewigen Lebens). 


Bronzeguß, die beiden Reliefstreifen kupfergetrie- 
ben und punziert, Inschriften Einlegearbeit in Silber. 
H. 16,5 - B. 15 cm. Noch im 18. Jahrhundert war die 
Situla vor dem Hochaltar des Mainzer Domes aufge- 
hängt. Nach der Inschrift ist sie ein Geschenk des Ab- 
tes Berthold (1116-1119) der Mainzer Benediktiner- 
abtei St. Alban für die Klosterkirche St. Alban. Ver- 
gleichbar wird am ehesten die aus Reichenau Mittel- 
zell stammende Bronzesitula im Fürstlich Hohenzol- 
lerischen Museum zu Sigmaringen (Suevia Sacra, Nr. 
108). 


Lit.: V. Ahrens, Die Inschriften der Stadt Mainz von 
frühmittelalterlicher Zeit bis 1650. Die Deutschen In- 
schriften, Bd. 2, Stuttgart 1958, S.308, Nr.659. — Kat. 
der Ausstellung 1000 Jahre Mainzer Dom 
(975-1975). Werden und Wandel, Mainz 1975, 
Nr. 106 (A. von Knorre). — Legner, Romanik, S.75, 
Nr. 329. 


A.v.E. 
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irzieher 
ahrscheinlich Magdeburg, 
Mitte 12. Jahrhundert 


Köln, Schnütgen-Museum, Inv. Nr. H 20 


Der katzenhafte Kopf hebt sich als ge- 
schlossenes Volumen vom durchbrochen 
gearbeiteten Rankenkranz des Rahmens 
ab. Der Ring hängt in den hochgezoge- 
nen Maulwinkeln. Eine bei Ewerbeck er- 
haltene Zeichnung darf mit dem Türzie- 
her identifiziert werden. Sie hat die Un- 
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terschrift „Lippoldsberge“, was auf die 
Provenienz des Stückes hinweist. Es han- 
delt sich dabei um die Benediktinerin- 
nenklosterkirche Lippoldsberg im We- 
serland, von der um 1150 ein Neubau 
überliefert ist. Bauherr war Propst Gun- 
ther, der „1139 aus Hamersleben, unweit 
von Magdeburg, berufen worden war“ 
(Mende). 


Bronze, gegossen. Dm 23 -T. 10 cm, Ring 14 cm. Ur- 
sula Mende verbindet das Werk unter Bezug auf die 
oben genannten Gesichtspunkte mit einer Gruppe 
von Arbeiten, die sie einer Magdeburger Gießhütte 
zuschreibt (vgl. U. Mende, Die Bronzetüren des Mit- 
telalters 300-1200, München 1983, S.74ff.), zu deren 
Hauptleistungen die Grabplatte Erzbischofs Fried- 


rich von Wettin (1134-1152) im Magdeburger En 
sowie die Bronzetüren der Nowgoroder Sophiet !- 
thedrale gehören. 


Lit.:F. Ewerbeck, Architektonische Reiseskizzen 
Deutschland, Frankreich und Spanien. Eine Sanıı- 
lung mittelalterlicher Baudenkmäler nebst Det: 3, 
Hannover 1865, Taf.53. — F. Witte, Die liturgisc N 
Geräte und andere Werke der Metallkunst ın T 
Sammlung Schnütgen in Cöln, Berlin 1913, S. '; 
Taf. 86,2. — Schnütgen-Museum, Auswahl, Nr.2%- 
Staufer I, Nr.689 (P. Bloch). — O. Werner, Analy n 
mittelalterlicher Bronzen und Messinge I, in: " 
chäologie und Naturwissenschaften 1, 1977, Nr... 
— U. Mende, Die Türzieher des Mittelalters (Broı* 
geräte des Mittelalters II), Berlin 1981, Nr.82. — !r 
ner, Romanik, Nr. 332. 
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Glocke von Lindum 
Altbayern, um 1135 


Freising, Diözesanmuseum, L 7421 
Leihgabe der Filialkirchenstiftung 
Heilig Kreuz, Lindum 


Die Glocke hateine steile Kegelform, der 
Schlagrand ist leicht ausgestellt und mit 
zwei Profilringen abgesetzt, ebenso die 
Kronenplatte. Die Krone besteht aus ei- 
ner großen Mittelöse in U-Profil mit je 
drei seitlichen Rundbügeln. Auf dem 
Mantel steht in Spiegelschrift mit in dün- 
nen Fäden reliefhaft mitgegossenen Ma- 
Juskeln RUOPERHT. Es ist dies vermut- 
lich der Name des Glockengießers. Ein 
„Roudbertus Campanarum fusor“ wird 
um 1135 in einer Urkunde des Klosters 
Herrenchiemsee erwähnt. Ihm kann die 
Glocke zugeschrieben werden, die dann 
die älteste datierbare Glocke in Deutsch- 
land ist. Die Glocke hing zuletzt im 
Kirchturm der kleinen Filialkirche Hei- 
lig Kreuz in Lindum; sie kam dorthin 
vermutlich aus der Pfarrkirche Oberdor- 
fen, die 1319 sieben Filialkirchen hatte, 
darunter eine auf dem Ruprechtsberg, 
die sich im 14. Jahrhundert zu einem gro- 
Ben marianischen Wallfahrtsort entwik- 
kelte (Maria Dorfen) und ihre Gründung 
auf den hl. Bischof Rupert von Salzburg 
(f um 720) zurückführte. Aber trotz der 
Namensgleichheit mit diesem legendä- 
ren Gründer läßt die Art der spiegelbild- 
lichen Glockeninschrift eher eine Signa- 
tur des Gießers als einen heiligen Glok- 
kennamen, wie sie seit dem 14. Jahrhun- 
dert bei der Glockenweihe gegeben wer- 
den, vermuten. 1941 wurde die Glocke 
wie 1996 andere aus dem Erzbistum 
München und Freising „zur Sicherung 
der Metallreserve für eine Kriegsführung 
auf lange Zeit“ abgenommen. Durch Zu- 
fall entging sie im zentralen Glockenla- 
ger Hamburg der Einschmelzung und 
wurde nach dem Krieg zurückgebracht. 
Aber bei Transport oder Lagerung trat 
ein 22cm hoher Sprung auf, der ge- 
schweißt wurde und den Klang beein- 
trächtigt. 


Bronze. Dm.35 — H.48,5 cm - Krone 12 cm, Rippen- 
stärke 2,4 cm. Klöppel erneuert. 


Lit.: Monumenta Boica 2,1764,298. — M. Seeanner, 
Die Glocken der Erzdiözese München und Freising, 
München 1913, S.43. — Christliche Kunst aus Salz- 
burg, Bayern und Tirol, Diözesanmuseum Freising, 
Kat. Bd.2, Freising 1984, S.188 (S. Benker). — Das 
Schicksal der deutschen Kirchenglocken, hg. vom 
Ausschuß für die Rückführung der Glocken, Hanno- 
ver 1952. 
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